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Introduzione. 


Die  in  der  Nazionalbibliothek  zu  Florenz  (Classe  XVU 
Nr.  1 7)  auf bewahrtè  Handschrìft  eines  .  ungehannten  Floren- 
tiners  aus  der  ersten  H&lile  des  16.  Jahrhunderts  mit  Nach- 
richten  tiber  Kunst  und  KUnstler  des  Alterthumes  wie  der 
Neuzeit  voti  Giovanni  Cimabue  bis  Michelangelo  Buonarroti 
hat  vielfach  das  Interesse  der  Kunsthistoriker  erweckt.  Bal- 
dinuccì,  Gaye,  H.  Grìmm,  dann  Milanesi,  Janitschek,  Strzy- 
gowsky,  Wickhoff,  jtingst  von  Fabriczy  u.  a.  m.  haben  sìe 
cingesehen,  z.  Th.  auch  Einzelheiten  daraus  veròfTentlicht. 
Grossére  Textabschnitte  erschienen  seit  1885  ^^  meiner 
Sammlung  ausgew^lter  Biographien  Vasarì's  Band  II,  III  und 
IV.  Nunmehr  biete  ich  die  Iftngst  von  mir  versprochene 
Gesammtausgabe  des'Autors  mit  ausfìihrlichem  Kommentar 
und  einem  Abrìsse  Uber  die  Entwicklung  Florentinischer 
Kunstbistoriographie.  Wenn  diese  Sommer  1890  in  Druck 
gegebcnc  txiilion  bis  jetzt  sich  hingezogen  hat,  so  lag  der 
Grund  hicrfiir  in  der  FUlle  meiner  Berufsgesch&fte  und  an- 
deren  Arbeiten,  aber  auch  in  àusseren  Hindemissen  wie  z.  B. 
in  dem  Ausstande  der  Drucker  und  in  den  recht  erhebliclien 
Schwierigkeiten  bei  der  Kommentirung  wie  Drucklegung  des 
Bandes.  Der  Verlagsbuchhandlung  gebtihrt  aber  warme  An- 
erkennung  ftir  die  nicht  rastende  Sorgfalt  und  Mlihwaltung, 
mit  der  sie  zum  Gelingen  des  Werkes  nicht  unwesentiich 
beigetragen  hat. 

Frey,  Codice  Mngliiibechimo.  a 


Il 

Meine  Ausgabe  zerMt  in  vier  Abschnitte:  i)  Parte  I 
die  antike  Kunst;  2)  Parte  II  die  fiorentinische  ;  3)  die 
Aggiunte  dell'  autore  ;  4)  der  Kummentar.  Die  Zwekmftssig- 
keit  solcher  Eintheilung  leuchtet  ein.  Was  die  formale  Seite 
der  Ausgabe  anlangt,  so  ist  sie  nach  den  bewilhrten  Grund- 
sfttzen  erfolgt,  die  von  mir  im  Vorworte  zu  den  Vite  Michel- 
angelo's  aufgestellt  und  von  den  Fachgenossen  so  beifóllig 
aufgenommen  worden  sind.*)  Abweichungen,  welche  die 
Eigenart  des  Originaltextes  bedingt  hat,  sind  in  den  Noten 
angemerkt  worden.  Eine  Gliederung  des  StofTes  in  Kapitel 
ging  nicht  an.  Doch  sind  die  einzelnen  Abschnitte  in  Parte 
Prima  durch  den  Druck,  Abbrechen  der  Reihen  u.  s.  w.' 
kenntlich  gemacht  worden,  in  Parte  Seconda  durch  Ueber- 
schriften,  die,  wo  nicht  das  Gegentheil  gesagt  ist,  s&mmtlich 
von  mir  herrtthren.  FUr  die  zahlreichen  sachlichen  wie  for- 
malen  Missverstàndnisse  des  Autors  sind  Berìchtigungen  und 
Ergttnzungen  nòthig  geworden,  die  ich  theils  mit  kursiver 
Schrift  in  runden  Klammem  dem  Téxte  an  entsprechender 
Stelle,  theils  bei  gròsserer  Ausdehnung  dem  Anhange  (Ab- 
schnitt  IV)  einverleibt  habe.  UeberflUssiges  ist  in  eckige 
Klammem  gekommen.  Die  verschiedenen  Korrekturen,  re- 
daktionellen  Versuche  und  Umilnderungen  des  Autors,  seine 
Vorarbeiten  und  Nachtrflge,  wie  z.  B.  Excerpte  aus  iloren- 
tinischen  Litteraturdenkmftlem  habe  ich  in  den  Anhang  gesetzt. 
Ausgenommen  davon  und  dem  Texte  beigefligt  worden  sind 


*)  Wenn  ich  in  phiiologischer  Hinsicht  besonders  streng  gewesen 
bin  und  jede  formale  Abweichung  notirt  habe,  so  ist  das  mit  Rttcksiclit 
darauf,  dass  die  modemen  Editionen  in  unserer  Disciplin  in  dieser  Hin- 
sicht recht  mangelhaft  sind  und  die  grdsste  Wilikttr  zeigen,  geschehen. 
Der  Kunsthistonker  soli  auch  philologisch  geschult  sein.  Dass  darin 
nicht  das  eigentliche  Wesen  der  Kunstwissenschalt  besteht,  weiss  ich 
gans  genau,  aber  auch,  dass  es  nicht  im  Bilderkatalogisiren  und  -Be- 
f      stimmen  liegt 
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die  Stiicke,  welche  wesentliche  sachliche  Ergànzungen  bieten, 
wie  z.  B.  die  Erz&hlung  des  ,,cavaliere"  von  Lionardo  und 
Michelangelo,  oder  auf  die  Entstèhung  und  die  Quellen  der 
Compilation  Licht  zu  werfen  geeignet  sind,  wie  z.  B.  die 
Inhaltsangabe  aus  dem.  libro  di  Antonio  Billi,  das  Excerpt 
aus  Landin  u.  dergl.  Die  zahlfeidien  Randbemerkungen  des 
Verfassers  sind  als  Fussnoten  unter  den  Text  gekommen.*) 
Die  EinfUgung  von  Parallelstellen  aus  anderen  Autoren  wie 
Ghiberti,  Manetti,  Billi  und  Vasari  unterblieb  einmal  mit 
Riicksicht  auf  den  Umfang  des  Bandes,  der  schon  durch 
den  Kommentar  sehr  angeschwollen  ist,  sodann  weil  die 
meisten  Quellen  ja  gedruckt  vorliegen,  z.  B.  in  meiner 
Sammlung  ausgew&hlter  Vite  Vasari's  oder  in  dem  zur  Er- 
gànzung  und  gleichzeitig  mit  dieser  Ausgabe  verOffentlichten 
libro  di  Antonio  Billi.**)  Der  Kommentar,  welcher  ohne 
meine  Fublikation  Billi*s  unverstàndlich  sein  wUrde,  enth&lt 
die  quellenkritische  Analyse,  die  ich.  bis  in's  Detail  durchzu- 
fUhren  bestrebt  war,  dann  Abhandlungen  tiber  Stil  und 
Datirung  von  Werken  der  Hauptmeister  der  Kunst  (wie  z.  B. 
von  Giotto,  Maso,  Stefano  Fiorentino  und  Giottino,  Ghiberti, 
Donatello,   Nanni  di  Banco  etc),  und   Uber  Streitfragen  der 


*)  Mit  alleiniger  Ausnahme  derjenigeii  des  ersten  Stilckes  der  Ag- 
giunte (Theil  III),  welche  angemessen  rechts  am  Rande  vermerkt  siod. 
**)  Meine  Absicht.war,  die  von  X  benutzten  S&tse  aus  dem  libro 
Billi,  das  ich  seit  1887  kenne,  zumai  da  es  nicht  im  Originale,  sondern 
nur  in  sp&ten  Kopien  vorUegt,  im  Kommentare  nach  der  Textfolge  bei 
X  (also  Tielfach  zerpAttckt)  mitzutheilen.  Allein  die  UnsnUnglichkeit 
der  inzwischen  erfolgten  Ausgabe  BiUi*s  durch  Herm  v.  Fabriczy  be- 
stimmte  mich,  diese  Schriftquelle  in  einem  besonderen  B&ndchen  paraliel 
mit  dem  codice  Magliabechiano  und  unter  besULndiger  Benifung  auf 
dessen  Text  su  yerofTentlichen.  Im  yorliegenden  Bande  habe  ich  dieses 
libro  di  Antonio  Billi  kurz  „BiUi"  genannt.  Der  Verlagsbuchhandlung 
gebtthrt  mein  Dank  dafHr,  dass  sie  trotz  der  erheblichen  Mehrkosten 
in  diese  Abweichung  von  dem  uraprUnglichen  Programme  gewilligt  hat. 
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italìilnischen  Kunstgeschichte,  soweit  sie  mir  ein  wesentliches 
Interesse  zìi  haben  schienen.  Daflir  habe  ich  meine  archi- 
valischen  Excerpte  benutzen  kònnen.  Vielfach  werden 
Wiederholungen  begegnen,  die  aber  unvermeidlìch  gewesen 
sind.  Es  galt  an  einer  Reihe  besonders  prttgnanter  Beispiele 
die  Eigenschaften/  Quellen  und  Entstehung  der  Arbeit  des 
Anonymus  zu  erlftutem.  Dabei  ntiancirten  sich  die  einzelnen 
Beobachtungen,  wurden  reicher  gestaltet  und  ergànzt,  kaum 
eine  verworfen.  Aus  ihnen  alien  habe  ich  am  Ende  des 
Abrìsses  liber  die  fiorentinische  Kunsthistorìographie  eine 
Gesammtcharakteristik  unseres  Schrìfìstellers  zu  entwerfen 
versucht  Aber  dem  Leser  dieses  Abrìsses  werden  auch  bei 
der  Schilderung  der  einzelnen  Erscheinungen  der  kunstbio- 
graphischen  Litteratur  Wiederholungen  auffallen.  Auch  dies 
konnte  ich  nicht  verhindem.  Meine  Untersuchungen  haben 
gezeigt,  dass  fast  alle  Kunstschriftsteller  von  Florenz  von 
einer  lebendigen,  aus  verschiedenen  Quellen  erwachsenen 
litterarìschen  Tradition  abhttngig  gewesen  sind,  und  nur 
wenige  eine  gewisse  Selbstàndigkeit  dieser  gegentiber  zeigen. 
Daraus  folgten  eine  Stfttigkeit  des  litterarìschen  Betrìebes  in 
der  Kunsthistorìographie,  wie  sie  nirgends  in  dieser  Intensitàt 
zu  fìnden  sein  mòchte,  die  Ausbildung  eines  bestimmten 
Schrìftstiles  und  eines  Repertoires  von  Kunstausdriicken, 
endlich  die  relative  Eleganz  und  Vollendung  dieser  Litteratur- 
gattung.  Es  waren  aber  damit  auch  Uebelstilnde  verbunden, 
nftmlich  in  sachlicher  Beziehung  :  Der  Nachfolger  schrìeb,  be- 
sonders im  1 5.  Jahrhundert,  regelmàssig  ohne  Krìtik  den  Vor- 
gUnger  ab  \  eine  Ftille  yon  Quellen,  Anecdoten,  Fehlem  und 
Einseitigkeiten  wurden  mitgeschleppt ,  und  nur  selten  die 
Augen  geòtfnet  und  eigene  Beobachtungen  verzeichnet.  Die 
I  gesammte  Produktion  entsprang  mehr  litterarìschen  denn  ge- 
I  lehrten  und  historìsch  -  aesthetischen  Interessen.  Daher  die 
GleichfOrmigkeit  des  Aussehns,  die  vielfachen  Wiederholungen. 
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Die  benutzte  Littèratur*)  und  die  Abktirziingen  sind  in  der 
Uebersicht  p.  139.  sowie  im  Kommentare  gehòrìgen  Ortes 
verzeichnet  worden.  Versehen,  welche  trotz  sorgfìlltigster 
Durchsicht  und  mehrfachen  Stichproben  dennoch  stehen  und 
im  Anhange  unverbessert  gebiieben  sein  mògen,  bitte  ich 
zu  entschuldigen,  desgleichen  auch  die  sachlìchen  Irrthtimer, 
denen  ich  verfallen  sein  solite.  Dcnn  zum  ersten  Male  liegt 
hicr  cine  systcmatische  (lucllenkritische  Analyse  grOsseren 
Stiles  vor,  wie  solche  in  der  Geschichtswissenschaft  làngst 
Ublich  sind,  dort  auch  einen  gewissen  methodischen  Betrieb 
gezeitìgt  haben,  in  der  Kunstwissenschaft  aber  nicht  Die 
Nothwendigkeit  zu  solchem  Vorgehen  war  klar,  aber  auch 
dass  ich  ohne  rechte  Hilfsmittel  und  Vorarbeiten  vielfach  ' 
bei  der  Spròdigkeit  der  Materie  zu  Hypothesen  meine  Zu- 
flucht  nehmen  musste,  die,  wie  ich  mir  durchaus  bewusst  bin, 
nicht  tiberall  sich  bewàhren  werden.  Mòge  man  wenigstens 
den  redlichen  Willen  zur  Lòsung  der  yielen  Probleme  aner- 
kennen  und  durch  recht   rege  Nachfolge   die  Sache  fOrdem. 

Vasari's  Ktinstlerbiographien  sind  die  vomehmste  und 
trotz  aller  Schwàchen  ihres  Verfassers  unentbehrliche  schrift-  / 
liche  Grundlage  der  neueren  Kunstgeschichte,  wie  die  Perì- 
egese  des  Pausanias  —  Reisehandbuch  ist  es  genannt  worden 
—  oder  die  Encyklopàdie  des  &lteren  Plinius  —  Conver- 
sationslexikon  —  (Ur  die  archaeologische  Forschung.  Doch 
wUrde   es   unrichtig   sein,   woUte'  man   Vasari  jenen   beiden 


*)  Nur  die  wichtigsten  Werke  sind  benutst  worden,  ein  Eingehen 
auf  Einzelheiten  war  bei  dìesem  SchrìAsteller  ilberfliissig.  Fttr  die  antike 
Knnst  habe  ich  Adriani^s  lettera  an  Vasari  herb^gezogen ,  schon  um 
die  Fortschritte  der  Erkenntniss  in  Betreflf  der  philologischen  Textkritik 
wie  fisthetischen  Wilrdigung  der  Denkm&Ier,  (die  recht  gerìng  waren), 
aufxuweisen.  Aus  dem  gleichen  Grunde  ist  auch  Vasari  im  modemen 
Theile,  doch  nicht  durchgehfcnds,  beriicksichtigt  worden. 
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antiken  Schrifbtellem  gleich  stellen.  Das  Alterthum  hat  viel- 
mehr  nichts  nach  Umfang  und  Anlage  Aebnliches  hervor- 
gebracht  Endzweck  der  quellenkrìdschen  kunstgeschicht- 
lichen  Forschung  ìst,  Vasarì's  Werk  nach  alien  Richtungen 
zu  analysiren.  Aber  auch  das  ìst  zu  sagen,  dass  die  neuere 
Kunstwissenschaft  von  diesem  Ziele  noch  weit  entfernt  ist. 
Die  Urtheile  tiber  unseren  Hauptschrìftsteller  schwanken 
durchaus.  Gelobt  auf  der  einen  Seite,  getadelt  von  anderer, 
hier  einfach  verworfen,  dort  ausschliesslich  anerkannl,  an 
dritter  Stelle  mit  einer  gewissen  eklektischen  Unsicherheit 
veiwerthet,  hat  Vasari  ein  marroomes  Denkmal  von  seiner 
dankbaren  Vaterstadt,  auch  eine  Legion  itali&nischer  Aus- 
gaben  seiner  Vite  erhalten,  die  sftmmtlich  so  ungeniigend 
sind  wie  die  deutsche  Uebersetzung  derselben,  aber  keine 
griindliche,  streng  systematische  Behandlung  wie  z.  B.  Pau- 
saiìias  in  den  Arbeiten  von  Kalkmann,  Gurlitt  u.  a;,  Plinius 
in  denen  von  Sillig,  Brunn,  Detlefsen  u.  a.  m.  £s  fehlt, 
gelegentliche  Àusseningen  und  Charakterìstiken  in  anderem 
Zusammenhange  abgerechnet,*)  an  einer  wissenschaftUchen 
Untersuchung  der  Biographien  nach  Entstehung,  Quellen  und 
Werth,  nach  der  Persònlichkeit  und  den  Absichten  des  Ver- 
fasàers.  Vor  allem  die  eigenartige  Sprache  Vasarì's  (in  beiden 
Ausgaben),  das  Produkt  sowohl  seiner  Individualitilt  wie,  in 
noch  hòherem  Maasse,  jener  langen  Tradition  in  Florenz, 
seine  eigenartige  Technik,  was  die  Mittel  der  Darstellung 
'  und  Beurtheilungi  die  Kompositionsweise  u.  s.  w.  anlangt, 
sind  bisher  uneròrtert  geblieben.  £s  fehlt  an  einer  Ver- 
gleichung  der  Vite  mit  den  frtiheren  spàrlichen  und  zahlrei- 
chen  gleichzeitigen  Erscheinungen  verwandten  Inhaltes,  soweit 
die  letzteren  Anspruch   auf  Selbstttndigkeit  haben,  nicht  erst 


*).Z.  B.  von  H.  Grìmm   im  I^ben  RafTaers  und  Michelangelo*!, 
Ton  mir  im.  II.  Bande  der  Vasariausgahe. 
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durch  das  Beispiel  des  Aretìners  hervorgerufen  und  inhaltUch 
wie   formai  bestimmt   worden  sind.     £s    fehlt    endlich    vor 
allem  an  einer  Darstellung  von  denti  Werden  und  Fortgange      . 
der  Kunsthistorìographie   im  Mittelalter  und   in   der  Renais-  ^ 
sance   bis   zu   ihrem   Hòhepunkte,   den   j^finstierbiographien  / 
Vasarì's  von    1550/68,   etwa    in    der  Art   der    historischen 
Quellenkunden  von  Wattenbach-Lorenz.*) 

Die  Losung  dieser  cinmal  erst  skizzirten  Aufgaben  wàre 
fUr  den  Augenblick  z.  Th.  wohl  noch  zu  frtih.  Dazu  bedUrfte 
es  zuvor  der  VeròiTentlichung  einer  noch  grdsseren  Filile 
von  Quellenmaterial.  Meine  eigenen  Forschungen  auf  diesem 
Gebiete  sind  aus  naheliegenden  Grtinden  noch  nicht  abge- 
schlossen.  Um  nur  eines  zu  erwfihnen,  mtìsste  vorher  der 
Handschriftenbestand  der  Nazionale  zu  Florenz  auf  kunst- 
historìsche  Aufzeichnungen  hin  kritisch  gesichtet  und  geprttft 
werden.  Aber  ich  biete  in  der  vorliegenden  Ausgabe  eine 
nothwendige  Vorarbeit  zu  jener  umfangreicheren  und  schwie- 


*)  Die  Litteraturgeschichten  behandeln  diescs  Gebiet  gewdhnUch 
nicht.  Tiraboschi  ist  hier  nicht  za  rechncn.  An  die  in  dieser  Besie- 
hung  wiederholt  fUr  die  Grìmmstidung  gestellte  Preisausgabe  der  hiesigen 
Universit&t  hat  sich  Niemand  gewagt.  —  Es  soli  nicht  Terkannt  werden, 
dass  die  neueste  Forschung  mit  grossem  Erfolge  sich  mit  den  Quellen- 
schriften  der  neueren  Kunstgeschichte  besch&ftigt  hat  Zahireiche  Texte 
theoretischen,  historìsch-biographischen,  topographischen  u.  s.  w.  Inhaltes 
sind  in  mehr  oder  minder  guten  Ausgaben  Teròfientlicht.  Fiir  Vasari 
ist  auch  auf  eine  Menge  Ton  Vorlagen  hingrewiesen  worden,  s.  B.  auf 
scine  intime  Kenntniss  der  gesammten  florentinischen  Litteratur,  Historie 
und  Tradition,  die  bei  einem  so  innig  mit  Florens  verwachsenen  Schrift- 
steller  nicht  wohl  anders  zu  erwarten  ist.  Man  weiss,  Vasari  hat  die 
Schriften  Ghiberti*s,  Manetti*s,  Condivi*s,  die  Ricordi  Ghirlandajo*s,  Raf- 
fael's  etc.  eingesehen.  Strzygowsky  glaubte,  als  eigentliche  Quelle  der 
Vite  einen  codex  der  Vaticana  entdeckt  zu  haben,  der  sich  bei  genauerer 
Nachprllfting  aber  als  ein  aus  jenen  erst  abgeleitetes  werthloses  Mach- 
werk  entpuppte.  Trotz  alledem  bleiben  die  oben  formulirten  Fordeningen 
su  Rechi  bestehen. 
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rìgeren  Vasarianalyse  iind  in  dieser  Introduktion  den  Versuch 
einer  Uebersicht  Uber  die  Entwicklung  der  kunsthistorìsch- 
biographischen  Litteratur  von  Florenz,  wie  sie  sich  meiner 
Ansicht  nach  in .  den  wichtìgsten  Erscheinungen  bis  zu  Vasari 
vollzogen  hat/  ivid  mit  besonderer  BerUcksichtigung  der 
Stellung,  die  die  Compilation  des  Anonymus  Magliabechianus 
/     in  dieser  Reihe  einnimmt.*) 

Die  Florentinische  Kunsthistoriographie  bis  zur  Mitte 

des  x6.  Jahrhunderts. 

Das   frtthe   Mittelalter   bis    1300. 

Eine  organische  Geschichte  der  antiken  Kunst  hat  das 
Alterthum  nicht  hervorgebracht.  Arìstoteles,  der  einzige,  wel- 
cher  das  vìelleicht  bàtte  vollbrìngen  kònnen,  war  dazu  nicht 
mehr  gekommen;  ebensowenig  die  byzantinischen  Gelehrten 
und  Encyklop&disten  des  Mittelalters  trotz  der  regen  philo- 
logisch-historìschen  Thfttigkeit,  die  im  Rhomaeerreiche  und 
vor  allem  in  Ostrom  herrschte  und  in  der  glftnzenden  Ge- 
stalt  eines  Photius  den  Hòhepunkt  eneicht  batte.  Zwar 
haben  die  Alten  eine  FUlle  von  schriftlichen  Nacbrìchten 
(Iber  KUnstler  und  Kunstwerke  und  besonders  von  Kunst- 
urtheilen  hinterlassen.  Zu  einer  umfassenden,  Ursprung  und 
.  Entwicklung  der  Kunst  oder  wenigstens  Leben  und  Werke 
der  KUnstler  in  chronologischer  Folge  in  Griechenland  und 
Rom  charakterisirenden  Verarbeitung  —  von  den  Ubrìgen 
Kulturstaaten  am  Mittelmeerbecken  ganz  zu  schweigen  — 
ist  es  nicht  gekommen.  Erst  seit  dem  15.  Jahrhundert,  mit 
Erfolg  seit  Winckelmann  beginnen   die   Versuche,  mit  Hilfe 


*)  Aasdrttcklich  erklftre  ich,  dass  VoUstfindigkeit  fìlr  jetzt  nicht 
beabfichdgt  ist.  Stehen  erst  die  Hauptmomente  der  Entwicklung  fest, 
soli  diese  erstrebt  und  die  europftische  Kunsthistoriographie  ttberhaupt, 
die  Yon  der  italiftnischen  ja  meistentheils  abhftngt,  behandelt  werden. 
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einer  eindrìnglichen  Hermeneutik  der  disjecta  membra  der 
schrìftlichen  Ueberlieferung  wie  auch  besonders  der  erhaltenen 
Denkmàler  eine  Lehre  wie  Geschichte  der  antiken  Kunst 
aufzubauen. 

Die  schrìftliche  Ueberlieferung  der  Alten  ist  nun  wesent- 
lich  dreifacher  Art:  Einmal  die  Arbeiten  vonKtinstlem  tiber  ihre 
Kt^nst  —  theoretische  Abhandiungen  wie  die  Schriften  Vitruv*s,  «^ 
die  (nicht  mchr  vorhandenen)  des  Apelles  (dir  seinen  SchUler 
Perseus)  und  Panhasios,  Antigonus  und  Xenocrates  u.  s.  w. 
Sodanti  historisch-biographische  Nachrichten  aller  Art  (die 
Inschriften  eingeschlossen)  tiber  KUnstler  und  ihre  Thàtigkeit. 
Endlich  die  Schriften  der  Topographen  und  Periegeten  tiber 
kUnstlerisch  merkwUrdige  Orte  und  Monumente.  Die  besten 
Vertreter  dieser  Gattung  sind  der  verscholiene  Polemon,  Pau- 
sanias  u.  a.  Den  beiden  ersten  Gruppen  gemeinsam  rechne 
idi  die  Erwàhnungen  und  Urtheile  tiber  einzelne  Ktinstler  wie 
Schulen  und  Kunstwerke  bei  Alexandrinem  und  Byzantinem 
in  Dichteni,  Rhetoren,  Sophìsten  u.  dergl.,  alien  dreien  die 
Encyklopftdisten  wie  Varrò,  Plinius  und  deren  Fortsetzer  hinzu. 

Die  Masse  der  ktinstlerischen  und  kunsthistorischen 
Ueberlieferung  tibemahm  das  Mittelalter,  wenngleich  dem 
Stoffe  nach  in  einer  stftndig  wachsenden  Beschrànkung.  Denn 
das  Zurticksinken  des  Abendlandes  in  die  prìmitiven  Zustftnde 
einer  b&uerlichen  Kultur  wurde  nicht  nur  der  eigenen  Pro- 
duktion  verderblich,  sondern  bewirkte  auch  eine  allmfthliche 
Versandung  der  Quellen  antiken  Geisteslebens.  Zwar  fand 
das  letztere,  wenigstens  das  Hellenische  in  vollem  Umfange 
im  ostrdmischen  Keiche  bis  zu.  dessen  Untergange  eine  un- 
unterbrochene  intensive  Pflege  und  Weiterentwicklung  und 
bethfttigte  siegreich  immer  aufs  neue  an  Orìentalen,  Slaven 
und  Abendlàndern  seine  civilisatorische  Macht;  aber  die 
Bande  zwischen  Osten  und  Westen  wurden  immer  spftrlicher 
und  schlaffer   und   rissen   endlich   mit   dem  Untergange  der 


Staufer  und  des  Universalimperìums  im  alten  Sinne  gttnzlich 
ab.*)  Verhftltnissmftssig  nur  wenige  Autoren  der  klassischen 
Litteratur  hatten  sich  schliesslich  in  die  chrìstliche  Kultur 
von  Westeuropa  hintibergerettet  und  wurden  daselbst  in 
Klòstem  meist  in  usum  scholarum  gelesen,  kopirt  und  kom- 
mentirt,  ohne  dass  Air  dieselben  eine  Vermehrung  des  Be- 
standes  oder  auch  nur  eine  Erhaltung  ihrer  textlichen  Ueber- 
liefening  eingetreten  wftre.  }a  der  herrschende  Autorìtàts- 
glaube  des  Mittelalters,  bedingt  vielleicht  durch  das  eigen- 
artige  Streben  an  Stelle  subjektìver  Willktir  und  individueller 
Erfìndung  allgemeingtiltige  Normen,  Typen  gleichsam  flir  die 
verschiedenen  Gebiete  menschlicher  Thàtigkeit  zu  stabiliren, 
in  Kunst,  Religion,  im  Denken,  Staat  u.  a.  m,,  fllhrte  dazu» 
z.  B.  Bildung  und  Untenicht  auf  ganz  bestimmte  Disciplinen 
(Trivium  und  Quadrìvium),  die  Lekttire  auf  wenige  Klassiker 
zu  beschrànken  und  diese  mit  gradezu  kanonischem  Ansehn 
zu  umkleiden,  neben  welchem  das  Uebrige  so  gut  wie  in 
Vergessenheit  gerieth.  So  wurde  Vergil  Muster  flir  die 
Dichtung,  Aristoteles  und  Boethius  Hir  die  Philosophie,  Do- 
natus  fUr  die  Grammatik,  Galen  flir  die  Heilkunde,  Livius  fUr 
die  Historìe  oder  besser  fUr  die  primitive  Behandlung  der 
Geschichte  in  Annalen  und  Chroniken,  die  in  unabsehbarer 
eintòniger  Reihe   einander   ablòsen.     So   endlich   wurde   die 


*)  Auch  die  Keontniss  der  grìechischen  Sprache  sowohl  die  der 
Litteratur  wie  des  Volgare  ging  fast  gans  im  Westen  verloren,  —  Vene- 
dig  und  Suditallen  ausgennromen.  Tn  Iteldcn  war  sle  nòtbig,  wenigstens 
das  griechische  Volksidiom,  aus  dem  das  moderne  Neugrìechisch  er- 
wachsen  ist,  aus  handelspolitischen  Rilcksichten.  In  SUditalien  starb  sie 
innerhalb  der  grìechischen  Kevdlkerung  nicht  aus;  noch  in  der  Neuzeit 
ezistiren  dort  Gemeinden  mit  grìechischem  Kultus  und  grìechischer 
Sprache.  Aber  Venedig  war  fUr  Kunst  und  Wissenschaft  bis  tum  Quattro- 
cento unprodukttv,'  ebenso  SUditalien,  jenes  einst  so  hochentwickelte  fìlbrende 
Land,  das  unter  der  Misswirthschaft  der  Anjous  und  ihrer  Nachfolger  wie 
eines  bigotten  Feudaladels  nur  um  so  tiefer  in  Roheit  und  Barbarei  sank. 
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historia  naturalis  des  Plìnius  die  beste  und  einzige  Fundgrube 
flir  eine  ganze  Reihe  von  Wissensgebieten.  Die  Menge  der 
fast  aus  alien  Jahrhunderten  erhaltenen  Handschriften  des 
Plinius,  die  zahlreichen  Drucke  und  Uebersetzungen  sp&ter 
zeugen  fUr  das  Ansehen  dieses  Autors.  Nichi  minder  wie 
Scholastik  und  Autorìtàtsglaube  flihrte  auch  der  Trìeb  nach 
Epitomatisirung  der  Klassiker  einerseits,  nach  encyklopàdi- 
scher  Zusanimenfassung  und  Systematisirung  des  gesammten 
Wissensstoffes  andrerseits  —  beides  von  den  Alexandrinem 
im  Alterthum,  sp&ter  von  den  Byzantinem  geiibt*)  —  von 
seibst  dazu,  die  FtiUe  des  erhaltenen  Materìales  einzugrenzen. 
Plinius  erhielt  auch  in  dieser  Hinsicht  wenigstens  im  Westen 
maassgebende  Bedeutung  und  in  den  Werken  eines  Martia- 
nusCapella,  Cassiodor,  sp&ter  eines  Honorius  von  Autun, 
Vincenz  von  Beauvais,  Brunetto  Latini  etc.  Nachfolger  in  Edile. 
Neben  den  Litteraturdenkmàlern  blieben  die  der  Kunst 
zunàchst  ebenfalls  noch  erhalten.  Byzanz  war,  wenigstens 
bis  1204,  mit  antiken  Bildwerken  angeflillt.  Unter  der 
makedonischen  und  komnenischen  Dynastie  ist  von  einer 
Renaissance  der  dortigen  Kunst  (wie  Litteratur)  zu  reden, 
welche  fìir  die  analoge  Erscheinung  im  Westen  unter  den 
Staufem  und  sp&ter  im  15.  Jahrhundert  nicht  ohne  Einfluss 
gewesen  ist.  Im  Westen  zeigt  Cassiodors  resp.  Theodorichs, 
Carls  d.  Gr.  und  seiner  Umgebung  u.  a.  Verhalten,  welche 
Werthschfttzung  die  antike  Kunst  seibst  in  missgestalteten 
Trtimmem  noch  fand.  Aber  allmslhlich  verilnderte  sich.die 
Kunst  nach  der  formalen  Seite  unter  dem  Einflusse  der  neuen 
Ideen,  die  das  Christenthum  zur  Geltung  brachte,  und  der 
anders  gearteten  Vòlkerstàmme,  die  die  Tràger  und  Vertreter 
derselben  geworden  waren,  mochte  gleichwohl  das  Bestreben 


*)  Photius*  Mjrobiblinn  mit  den  Ausziigen  aus  280  Werken  w&re 
hierher  ku  rechnen. 
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vorhanden  sein,  das  Alte  nicht  aufzugeben,  und  die  Meinung 
besteheiii  in  der  Weise  der  Alten  nach  wie  vor  zu  arbeiten. 
Die  von  Cari  d.  Gr.  z.  B.  hervorgerufene  Kunst  erschien  den 
Leuten  ab  die  antike;  und  wie  weit  war  sie  doch  von  jener 
in  Wirklichkeit  entfemt.  Die  Ffthigkeit  dazu  fehlte  \  auch  er- 
heischte  der  neue  Most  neue  Schlftuche  und  andere  Behand- 
lung.  Eine  religióse  Kunst  wuchs  hervor,  die  zun&chst  mit 
der  Antìke  in  innigster  Verbindung,  dieselbe  allm&hlich  lockerte 
und  zuletzt  immer  selbstttndiger  den  neuen  Aufgaben  und 
BedUrfnissen  Rechnung  zu  tragen  bemtiht  war.  Aber  auch 
auf  diesem  Gebiete  zerriss  nie  ganz  der  Zusammenhang.  In 
aller  Stille  wirkte  die  Antike  selbst  in  ihren  spttrlichen  und 
verstfimmelten  Resten  das  Mittelalter  hindurch  weiter,  bot  daher 
immer  von  neuem  Ankntipfimgspunkte  fUr  Versuche  dar,  die 
antiken  Formen  und  Anschauungen  auch  in  der  Kunst  wieder 
zu  beleben.  Und  deren  waren  im  Laufe  des  Mittelalters  ja 
mehrere  in  Europa  gemacht,  freilich  mit  verschiedenem  Er- 
folge;  am  besten  und  nachhaltigsten  zuletzt  im  15.  Jahrhun- 
dert  in  Florenz. 

Unter  solchen  Umst&nden  konnte,  was  von  Kunstschrift* 
stellerei  im  Mittelalter  vorbanden,  nur  direkt  an  die  antike 
ankniipfen;  und  dies  geschah  auch  nach  den  drei  als  wesent- 
lich  von  mir  bezeichneten  Gattungen,  denen  sich  in  der 
That  alle  Erscheinungen  innerhalb  dieses  Gebietes  auf  chrìst-. 
lichem  wie  muhamedanischem  Boden   unterordnen   lassen:*) 


*)  Die  Thfttigkeit  der  Mahamedaner  itt  hier  sehr  su  beachten. 
Ich  bedauere,  aug  Unkcntitnisi  der  Sprache  nur  durch  dttrftige  Ueber- 
setiungen  Uber  die  dtesbezUgliche  arabische  Litteratur  orientirt  lu  lein. 
Hier  nur  toviel  :  Das  grosse  kommenielle  Sjrstem  des  rOmischcn  Kaiser» 
reicbes,  das  die  Vdlker  am  Mittelmeere  geeint  batte,  blicb  im  Grossen 
und  Ganxen,  wenngleicb  streckenweise  nur  auf  scbmale  R&nder  bescbrinkt, 
bis  sur  Mitte  des  13.  Jabrbunderts  intakt.  Somit  war  die  Moglichkeit 
eines  bestftndigen  Austauscbès  und  gegenseitiger  Befrucbtung  gegebeu; 
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Vor  allem  gelangten  die  Topographie  und  Perìegese  wie 
im  Alterthume  so  im  Mittelalter  wenigstens  dem  àusseren  Um- 
fange  nach  zu  hoher  Entfaltung,  mochten  auch  die  bei  *der 
Abfassung  der  einzelnen  Schriften  maassgebenden  Tendenzen, 
sehr  mannigfache  und  f(ir  Wahl  und  Gestaltung  des  Inhaltes 
nicht  immer  fòrderliche  gewesen  sein.  Bine  fast  unttber- 
sehbare  Litteratur  von  Beschreibungen  merkwtirdiger  Monu- 
mente,  Orte,  Stàdte,  ganzer  Lànder  entstand.  Fast  jedes 
Geschichtswerk  enthàlt  deren  mehr  oder  weniger,  ferner 
Brìefe,  religiose  Schriflén  allei  Art,  dann  Erzeugnisse  der 
schOnen  Litteratur.  Das  Epos  des  Mittelalters  und  der  Ro- 
man wàren  hier  zu  nennen,  vorztiglich  eine  Gattung  des 
Romanes,  der  Reiseroman,  der  in  der  europàischen  Litteratur 
seit  dem  ii.  Jahrhundert  sehr  beliebt  wurde.  Endlich  die 
mittelalterlichen  Sagen  und  Mahrchen,  die  sich  an  berlihmte 
Denkmàler  hefteten.  Die  neuere  Kunstgeschichte  hat  dieses 
Feld,  als  im  weitesten  Sinne  zur  Perìegese  gehòrìg,  nodi  mehr 
wie  bisher  zu  erforschen   und   zu   verwerthen .*) 

Als  kunsttopographische  Quellen  im  engeren  Sinne  sind 

und  beides  fand  stati  trotz  odcr  auch  gerade  ▼ermòge  des  zeitweiltgcn 
Krìegszttstandes,  der  in  jenen  Gebieteu  heirschte  und  weniger  religioseti 
als  handelspolitischen  MotWen .  entsprang ,  das  religióse  Moment  hiafig 
nnr  als  Dcckmantel  verwerthete.  Die  arabische  Welt  stand  wie'mit 
dcn  Christcn  so  in  noch  hòherem  Maasse  untereinander  in  intimstem 
Verkehre  und  Austausche.  Dem  eigcnartigen  Wandertriebe  der  Arabcr 
musste  spftter,  als  die  Sprìngfluth  arabischer  Invasion  vorttber  war,  das 
Reisen  GenUge  leisten.  Die  Reisebeschreibung  bltthte.  Die  Òstlicbe 
Litteratur  wurde  nach  dcni  Westcn  vcrpflanzt.  Ich  uiacbe  hier  beispiels- 
halber  kurs  auf  die  arabische  Uebersetzungslitteratur  am  Normannenhofe 
aufmerksam,  tlbec  welche  Dr.  Otto  Hartwig  voreilgUch  gehandelt  hat, 
dann  auf  die  Berichte  und  Beschreibungen  grìechischer  wie  besonders 
arabischer  Reisender,  von  denen  Amari  Mchreres  publicirt  hat  u.  a.  m. 
*)  Einzelnes  su  nennen,  muss  ich  mir  hier  versagen.  Das  w&re 
Sache  des  spcziellcn  Leitfadens  der  Kunsthistoriographie ,  den  ich  im 
Auge  hal)e. 
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jedoch  die  zahlreichen  Guiden  oder  Ciceroni  hier  zu  nennen, 
die  Berichte  und  Tagebiicher  aller  Art  von  Reisenden,  be- 
sonderà  von  Wallfahrem,  Kaufleuten,  Gelehrten,  die  Mirabilia 
orbis  et  urbis  und  dergleichen.  Dabei  lassen  sich  gewisse 
Unterschiede  und  Gruppen  wahmehmen  je  nach  der  Per- 
stinlichkeit  der  Schreiber,  nach  ihren  Absichten  und  Inter- 
essen,  nach  dem  Grade  ihrer  Bildung  u.  s.  w.,  die  klarzu- 
legen  im  einzeben  Falle  Sache  der  Kritik  ist.  Wenn  z.  B. 
ein  Paulus  Silentiarius  die  Sophienkirche  beschreibt,  Ausonius 
Galliens  antike  Denkmftler,  Ermoldus  Nigellus  die  Pfalzen 
Carls  d.  Gr.,  europiUsche  und  arabische  Reisende  die  Pracht 
der  Hòfe  von  Byzanz,  Bagdad,  Palermo  und  Cordova,  so 
geschah  es  entweder  des  Lohnes  halber  oder  aus  ehr- 
furchtsvoUer  Bewunderung  der  Majestftt  der  Hagia  Sophia 
oder  eines  Carls  d.  Gr.  oder  aus  Wissbegier  und  ilhnlichen 
Motiven.  Eine  Reihe  von  Autoren  verfolgten  praktische 
Zwecke  verschiedenster  Art.  Die  Beschreibung  des  Klosters 
St.  Gallen  z.  B.  nebst  dem  Planschema  der  Anlage  entstand 
behufs  eines  Neubaues  resp.  einer  Erweiterung  des  Klosters 
zur  Instruktion  Air  den  leitenden  Ingenieur  oder  Architekten, 
femer  als  Vorbild  fìir  andere  Klosteranlagen  der  Benedik- 
tiner  in  deutschen  Landen.  Das  gesteigerte  religióse  Em- 
piinden  der  Menschheit,  der  vom  Osten  nach  dem  Occidente 
ttbertragene  Zug  mònchischer  Askese  und  Weltflucht,  Re- 
gungen,  die  sich  u.  a.  besonders  in  der  Verehnmg  ,  tlusserer 
Zeichen  und  Bilder,  bestimmter  Oerter  und  Personen  kund- 
thaten,  im  Ikonodulismus,  in  der  Heiligen-  und  Reliquien- 
verehnmg,  fìihrten  zu  Pilgerztigen  und  Wallfahrten,  sei  es  nach 
Rom,  Jerusalem  oder  Mekka.  Im  Interesse  dieser  Pilger, 
im  Dienste  ihrer  Fròmmigkeit  wie  ihrer  Neugier,  aber  auch 
aus  praktischen  BedUrfnissen  entstand  die  Mirabilienlittera- 
tur,  sowohl  die  von  Rom  wie  die  der  peregrinationes  in 
tenam  sanctam  —  besonders  auch  byzantinische  und  russische 
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Berìchte  — ,  in  weiterer  Folge  die  christlichen  Weltbeschrei- 
bungen. 

Wieder  anderen  Werken  liegen  diplomatische,  commer- 
cielle  und  gelehrte  Gesichtspunkte  zu  Grunde.  Liudprand 
beschreibt  auf  das  lebendìgste,  aber  auch  oft  in  tibertreiben- 
der  und  gehàssiger  Einseitigkeit  das  Leben  und  Treiben  am 
Hofe  zu  Byzanz,  wohin  er  als  Gesandter  und  Brautwerber 
fiir  Otto  II.  gezogen  war.  Wie  einst  im  Alterthume  die 
phònizischen  Handelsherren  inòglichst  genaue  Nachrìchten 
Uber  die  Wege  nach  femeren  Gegenden,  von  Land  und 
Leuten  zu  erwerben  und  in  der  Heimath  zu  verbreiten  trach- 
teten,  so  auch  im  Mittelalter  Annalisten  und  Kaufleute  der 
Seestildte  z.  B.  von  Barcelona,  Pisa,  Genua,  Venedig  und 
den  Pilltzen  der  Levante.  Ich  erinnere  an  Balducci  Pegoletti, 
Marco  Polo,  Marino  Sanuto  u.  a.  Wissénsdrang  trieb  arabische 
Reisende  in  die  fernen  Lànder  von  Glaubensgenossen  und 
Andersglàubigen  :  so  Ibn  Haukàl,  Edrisi,  Ibn  Giobbair,  Ibn 
Batuta  u.  a.  Im  Alterthume  war  Reisen  zuletzt  Selbstzweck. 
Der  vomehme  Ròmer  besuchte  zu  seiner  Ausbildung  die 
klassischen  Stàtten.  Fiir  solche  Lente,  besonders  seitdem  in 
Rom  griechische  Kunst  und  Litteratur  zu  dominirender  Stel- 
lung  gelangt  waren,  schrieben  Arrian,  Pausanias  und  Plinius. 
Von  diesem  Gesichtspunkte  sind  m.  E.  auch  z.  Th.  Cassi- 
odors  litterarische  Wirksamkeit,  seine  wie  Theodorichs  Sorge 
fiir.  die  Erhaltung  und  Pflege  der  klassischen  Denkmàler, 
auch  Ausonius'  Schriften  zu  beurtheilen.  Und  allemal  wenn 
eine  Renaissance  der  klassischen  Kultur  im  Mittelalter  zu 
verzeichnen  ist,  wird  aufs  neue  dieser  Gesichtspunkt  lebendig. 
Ich  denke  hier  an  die  Schriften  unter  Cari  d.  Gr.,  an  die 
Reichsbeschreibung  des  Konstantin  Porphyrogennetos,  an  die- 
jenigen  der  Araber  vor  und  unter  Friedrich  U.  Im  allgemeinen 
aber  sind  solche  Erwflgungen  im  Mittelalter  doch  selten,  £s 
fehlte  das  wissenschaftliche  oder  pàdagogische  Interesse   fast 
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durchweg^  das  religióse  herrschte  vielmehr  vor  und  wurde 
in .  eister  Linie  befrìedigt.  Erst  mit  dem  Augenblicke  wo 
das  Laienelement  gròssere  Macht  gewann,  der  Unterricht 
und  die  Pflege  der  Bildung  die  ausschliessliche  Betriebs- 
domftne  der  Kirche  zu  sein  aufhòrten  und,  im  Prìncipe 
wenigstens,  alien  Volkskreisèn  zugànglich  wurden,  vollzog  sich 
langsam  ein  Wandel.  Erst  die  Topographen  und  Perìegeten 
der  Renaissance,  alien  voran  ein  Cyrìacus  von  Ancona,  be- 
schrieben  und  inventarisirten  die  Werke  der  Kunst  aus 
aesthetischem  wie  antiquarìschem  Bedtirfnisse,  zur  Belehrung 
Anderer  wie  zur  Befriedigung  der  eigenen  Begeisterung. 
Und  zuniichst,  wie  es  natiirlich  war,  hatten  diese  I^ute 
Blicke  allein  fUr  die  Denkmiller  des  Alterthumes,  bis  mit 
dem  Beginne  des  i6.  Jahrhunderts  der  Gesichtskreis  sich 
erweiterte  und  die  gesammte  Kunstproduktion  der  Vergan- 
genheit  wie  Gegenwart  Gegenstand  eindrìnglicher  Beschrei- 
bung  und  Katalogisirung  wurde. 

Geringeren  Umfang  hatten  imhohen  Mittelalter  die  beiden 
anderen  Quellengattungen  neuerer  Kunstgeschichte,  die  theore- 
tische  und  die  historìsch-biographische.  Das  batte  seine  GrUnde: 
Die  Kunst  jener  Epoche  stand  fast  ausschliesslich  im  Dienste 
der  Kirche  und  des  Kultus,  wurde  auch  vorwiegend  von  (ìeist- 
lichen  geiibt.  In  dem  Maasse  als  der  chrìstliche  Glaube  in 
allerlei  Dogmen  und  Satzungen  auf  Concilien  und  Synoden 
unter  hartnftckigstem  Kampfe  mit  heterodoxen  Sekten  und  Mei- 
nungen,  der  Kultus  in  gewissen  KuUhandlungen  von  bestimmter 
typischer  Bedeutung  und  Folge  festgelegt  wurden,  war  es  ein 
naturgemflsser  Vorgang,  den  Kreis  chrìstlicher  Darstellungen 
auch  inhaltlich  wie  formai  fest  zu  umschreiben,  individueller 
Freiheit  in  betrefìf  der  Erfìndung  nach  MOglichkeit  die  Wege 
zu  verlegen.  Ursprtinglich  ausschliesslich  dem  antiken  For- 
menschatze  entnommen,  wurden  Typen  und  Motive  der 
chrìstlichen  Kunst  allmflhlich  umgemodelt,  vermehrt,  emeuert, 


XVII 


bis  sie  eben  die  Hlr  alle  Falle  gleichsam  ausreichenden,  all- 
gemeingUltigen  Ausdrucksmittel  zu  enthalten  schien,  die  von 
den  alten,  aus  denen  sie  hervorgegangen,  zuletzt  ganz  ver- 
schieden  waren.  Schònheit,  ein  ttsthetisch  wohlthuender 
Eindnick  war  ntcht  verlangt.  Der  frei  schaffenden  Phantasie 
des  KUnstlers  war  ein  minimaler  Spielraum  zur  Beth&tigung 
eingeràumt.  Die  Kirche  wachte  dariiber,  dass  wie  in  die 
I/ehrC;  so  auch  in  die  Kunst  kcine  fremdcn  Elemente  ein- 
drangen.  Daher  der  wUtende  Kampf  der  Mònchspartei  in 
Byzanz  gegen  die  ikonoklastischen  Kaiser,  welche  auf  dem 
Gebiete  der  Kunst  Befreiung  derselben  aus  der  speciell 
asketisch-mOnchischen  Richtung  und  auf  der  Gnindlage  der 
unmittelbaren  Nachahmung  der  Antike  wie  der  Natur  eine 
selbstàndige  weltliche  Kunst  anstrebten,  ein  BemUhen  worin 
sie  ja  schliesslich  unterlagen,  wenngleich  es  zeitweilig  FrUchte 
getragen  batte  :  im  Osten  unter  den  Macedoniern  und  Kom- 
nenen,  im  Westen  unter  Cari  d.  Or. 

Dieser  Entwicklungsprozess,  der  durchaus  dem  Denken 
und  Ftihlen  der  Christen  entspracb,  desshalb  auch  nicht  als 
Riickschritt  zu  verurtheilen  und  zu  Ubergehen  ist,  gelangte 
atn  folgerichtigsten  im  Oriente  zur  Ausbildung.  In  der  grie- 
chischen  Welt  wurde  geradezu  ein  Kanon  christlicher  Bilder 
nebst  den  zu  ihrer  AusfUhrung  nòtigen  Vorschriften  (Iber 
Malmittel  u.  dergl.  allmàhlich  geschafTen,  das  Malerbuch  vom 
Berge  Athos,  der  auch  im  Abendlande,  zur  Zeit  als  die 
griechisch  -  orìentalische  Kultur  in  Europa  maassgebend  war 
(5 — 12  Jhdt.  etwa),  Anerkennung  fand  wie  noch  beute  inner- 
halb  der  Kunst  der  orthodoxen  Kirche.  Solche  Anschau- 
ungen  bewìrkten  keineswegs  Starrheit  und  Verknòcherung 
auf  ktinstlerischem  Gebiete,  wie  man  so  hàufìg  lesen  muss  — 
Diese  traten  erst  spàter  im  Osten  unter  dem  Obwalten  an- 
derer  Verhàltnisse  ein.  —  Im  Gegentheil  eine  der  wunder- 
barsten    Erscheinungen    in    der    Geschichte    der    Phantasie- 

Frey,  Codice  MagUabechiano.  b 
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produktìon  der  Vòlker  allei  Zeiten  ist  ìnnerhalb  der  christ- 
lichen,  besonders  der  orìentalischen  Kirche  diese  Aus- 
bildung  einer  neuen  Welt  von  Formen  und  Typen  fUr  alle 
Gebiete  der  Kunst,  die  Architektur  mit  eingeschlossen. 
Diese  creatorìsche  Kraft  des  christUchen  Geistes  ira  hohen 
Mittelalter  ist  bewundemswerth  ;  ihr  ist  kaum  etwas  Analoges 
V  in  den  folgenden  Epochen  an  die  Seite  zu  stellen.  Eine  Be- 
reichemng  des  christlichen  Darstellungskreises  in  spftteren  Jahr- 
hunderten  ist  in  dem  Umfange  kaura  wieder  erfolgt.  Die 
christliche  Kunst  des  Mittelalters  Iftsst  auch  eine  Entwicklung 
erkennen,  freilich  nicht  sowohl  nach  der  individuellen  Seite 
—  dieses  Prindp  erlangte  vielraehr  erst  nach  e.  1250  bis  1300 
Jahren  ganz  allmàhiich  iUr  die  weitere  KunstUbung  Geltung  — 
aber  die  in  der  Kirche  herrschenden  Richtungen  und  Strò- 
mungen  bestimmten  Gang  und  Aussehn  derselben,  Der  alt- 
chrisdiche  Bilderkreis  z.  B.  batte  einen  anderen  Charakter 
wie  der  der  byzantinischen  Periode ,  diese  wiederum  einen 
anderen  als  zur  Zeit  der  Franciskaner  und  Giotto's  oder,  um 
ein  modernes  Beispiel  zu  gebrauchen  (wenn  dies  (Iberhaupt 
anwendbar  ist),  als  zur  Zeit  der  Nazarener  strengster  Observanz. 
Unter  solchen  Verh&ltnissen,  wo  die  Kunst  m6glichst 
objektiv  Allgemeingtiltiges  geben  solite,  der  Geistliche  auch 
als  Klinstler  der  AUgemeinheit  diente,  fUr  den  eigenen  Ruhm 
nicht  arbeitete,  wird  das  Fehlen  des  spezifìsch  biographischen 
Elementes  erklàrlich.  Nur  àusserst  wenige  Namen  von 
Klinstlem  sind  bekannt.  Die  vorhandenen  Inschriften  reden 
wohl  von  Stiftem,  zu  wessen  Ehre  die  betreflenden  Werke 
geschaffen  worden  sind,  weniger  von  dem  ausfìihrenden 
Kttnstler.  Besonders  bei  Denkmftlem  der  Malerei  und  Plastik 
ist  das  der  Fall,  nicht  ganz  so  bei  der  Architektur,  wo  die 
Macht  der .  Verhttltnisse,  Material  wie  Oertlichkeit  dem  freien 
Ermessen  des  Architekten  gròsseren  Spielraum  liessen.  Und 
auch   dort   ist   viel  Dunkel   verbreitet.     Nirgends  z.  B.  wird 
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der  Erbauer  des  Aachener  MUnsters  oder  derjenige  von  St 
Vitale  etc.  genannt*)  Nur  eine  Gattung  historìscher  Litte- 
ratur  gew&hrt  eine  gewisse  Ausbeute:  die  Biographien  und 
Briefsammlungen,  also  Quellen,  in  denen  das  persònliche 
Element  vorherrscht.  Im  Rahmen  der  Lebensgeschichte 
seines  Helden  sprìcht  der  Autor  auch  wohl  von  dessen 
Bauten  und  kiinstlerischen  Bestrebungen.  Carls  d.  Or.  Vita 
von  Einhard,  die  Bemwards  von  Hildesheim,  Liudprand  von 
Cremona  u.  a.  bieten  hier  Beispiele;  und  dabei  ist  wleder 
charakteristisch,  dass  solche  Erscheinungen  in  Zeiten  begegnen, 
die  der  Antike  mehr  Aufmerksamkeit  denn  andere  zuge- 
wendet  haben.  Eigentlich  erst  um  die  Wende  des  ii.  zum 
12.  Jahrhundert  beginnen  die  Nachrìchten  aus  schrìftlichen 
Aufzeichnungen  (incl.  Inschriflen)  in  dieser  Beziehung  reich- 
licher  zu  fliessen,  also  in  einer  Zeit,  wo  nicht  nur  die  Hen- 
schafl  des  byzantinischen  Stiles  zu  wanken  anfóngt,  sondem 
auch  die  intime  Verbindung  zwischen  Kirche  und  Kunst,  und 
die  sozusagen  Gattungskunst  vor  der  mehr  individuellen  ver- 
schwindet  .♦*) 

Von  einer  Klinstlergeschichte  in  der  ersten  H&lfte  des 
Mittelalters,  vollends  von  Vorgàngern  Vasari*s  kann  dem- 
gemàss  nicht  die  Rede  sein.  Nur  die  einzelnen  hervorra- 
gendsten  Monumente,  die  Schópfungen  genialer,  wenngleich 
unbekannter  Meister,  lassen  gleichsam  in  einem  fortlaufenden 
Zuge  von  Hòhepunkten  die  Bewegung  der  Kunst  verfolgen 
und  Verwandtes  wie  Gleichartiges  angliedem.  Wohl  aber 
ist  eine  Reihe  kunsttheoretischer  Schrìflten  erhalten,  die  im 
Anschlusse  an  die  Alten  von  der  Technik  und  besonders, 
der  Bedeutung   entsprechend ,    die   die   Malerei- Musive    da- 


*)  Die  der  Hagia  Sophia  wohlf  aber  da  war  auch  der  Zusammen- 
bang  mit  der  Antike  nocb  lebendiger. 

**)  Lcidcr  ist  bisher  nur  wcnig  gethan,  diese  Nachrìchten,  besonders 
die  Inschrìfteii  eu  samtncln,  systcmatisch  zu  ordncn  und  zu  interpretiren. 
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mais  besass  —  Uber  Farben  und  Malveifahren  handeln. 
Diese  Traktate  setzen  sich  bis  zur  Gegenwart  fort.  So  wiUren 
z.  B.  Heraclius,  der  Autor  des  Manuscrìptes  in  Lucca,  das 
Muratori  veròfìfentlicht  hat,  Theophilus  u.  a.  fUr  die  frUhe 
kaiserliche  Kunst  zu  nennen.  Die  Kodifìkation  alles  dessen, 
was-  im  Zeitalter  Giotto's  in  technischer  Beziehung  geleistet 
worden  ist,  liegt  im  Traktate  des  Cennino  di  Drea  Cennini  vor. 
Vom  Quattrocento  an  erfìlhrt  dann  dieser  Zweig  der  Kunst- 
litteratur  die  breiteste  Pflege.  Der  Naturalismus,  der  sich 
seitdem  in  der  Kunst  bemerkbar  macht  und  durch  die 
humanistische  Bewegung  den  gròssten  Impuls  empfìingt,  bringt 
in  weiterer  Folge  eine  Bereicherung  der  praktischen  Kennt- 
nisse  wie  eine  Vertiefung  des  wissenschaftlichen  Erkennens 
ttberhaupt  hervor.  Eine  Reihe  von  Untersuchungen  tiber 
Wesen  und  Umfang  der  einzelnen  Kttnste  wie  (iber  die  ver 
schiedenen  Mittel  der  Darstellung  werden,  zumeist  auf  expe- 
rimentellem  Wege,  aus  wissenschaftlichem  Interesse  geflihrt. 
Die  Gesetze  der  Optik,  Mechanik,  Perspektive,  vor  allem  die 
Anatomie  werden  grtindlichst  erforscht.  Unablftssig  arbeiten 
hervorragende  KUnstler  an  der  Verbessenmg  des  Malver- 
fahrens,  in  Italien  freilich  nìcht  sonderlich  mit  Glttck. 
Schriflen  tiber  die  Malerei,  Sculptur  und  Architektur  wie  die 
des  Leon  Battista  Alberti,  Antonio  Filarete,  Pomponius  Gau- 
ricus,  Leonardo  da  Vinci  u.  a.  erscheinen.  Probleme  wie 
das  tiber  den  Vorzug  der  einen  Kunst  vor  der  anderen,  der 
Malerei  vor  der  Sculptur  zB.,  werden  mit  leidenschaftlichem 
Eifer  diskutirt  (ich  erinnere  an  Michelagniolo).  Die  antiken 
Monumente  veranlassen  besonders  seit  dem  Cinquecento  Er- 
òrterungen  tiber  antike  Bauordnungen  und  unz&hlige  Com- 
mentare der  theoretischen  Schriften  der  Alten.  Schliesslich 
fìndet  ein  akademischer  Betrieb  statt,  zun&chst  in  freien  Ver- 
einigungen,  dann  in  wohl  organisirten  Akademien  unter  Lei- 
tung  anerkannter  Schulhftupter. 
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Doch  auf  die  systematische  Behandlung  der  einzelnen 
Litteraturerscheinungen  dieses.  Gebietes,  welche  ausserhalb 
des  Zweckes  dieses  Abrìsses  liegt,  muss  ich  verzichten. 


Entstehung  und  Entwicklung  der  Kunsthistoriographie 
in  Florenz   von   Dante   bis  zum  Anonymus  Maglia- 

bechianus,  von  1250  bis  1550. 

Allgemeines.     Dante   Allighieri. 

Ini  vorigen  Abschnitte  habe  ich  den  unpersònlichen 
Charakter  der  chrìstlichen  Kunst  wfthrend  der  Kaiserzeit  her- 
vorgehoben  und  darzulegen  versucht,  warum  eine  Kunst- 
geschichtsschreibung  w&hrend  dieser  Perìode  nicht  entstehen 
konnte.  Das  ftnderte  sich  in  dem  Maasse,  als  allmàhlich  die 
Grundlagen  der  kulturellen  Gemeinschaft  des  Occidentes 
und  damit  Wesen,  Bedeutung  und  Aufgaben  der  Kunst  sowìe 
die  Steliung  der  Ktinstler  andere  wurden. 

Nur  widcrwillig  batte  sich  die  gcrmanische  Welt  der 
fremden  Staatsform  wie  dem  freinden  Giauben  oder  besser 
der  fremden  Kircherigewalt  unterworfen.  Lange  Zeit  hin- 
durch  verhielt  sich  das  Laienelement  der  geistlichen  Biidung 
und  Kunst  gegentiber  streng  ablehnend.  Grade  diese  oppo- 
sitionelle  Haltung  trug  nicht  zum  kleinsten  Theile  dazu  bei, 
die  Herrschaft  der  Kirche  auch  in  kultureller  Beziehung  so 
dauemd  und  allm&chtig  zu  gestalten.  Endlich  war  es  der 
Kirche  gelungen,  den  Widerstand  der  Laienwelt  zu  brechen. 
Seit  dem  Anheben  der  Kreuzzugsbewegung  betheiligten  sich 
die  Laienkreise  mit  steigender  Energie  an  der  litterarischen  und 
ktinstierischen  Produktion,  um  in  verhftltnissmftssig  klirzester 
Zeit  der  bisherìgen  Bevormundung  ein  Ende  zu  machen. 

Die  BlUthe   der  Dichtung  und  Kunst    in   Deutschland 
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wie  innerhalb  der  staufìschen  Erbmonarchie  im  Zeitalter  Frìed- 
richs  n.  war  die  unmittelbare  Folge  davon. 

Dodi  der  fremden  Muster  konnte  man  zunftchst  noch 
nicht  entbehren,  und  so  war.  auch  diese  Bltìthe  streng  gè- 
nommen  keine  nationale.  Wohl  war  der  geistliche  Einfluss 
entfemt  pder  auf  ein  Minimum  beschrftnkt;  der  byzanttnische 
Formenschatz  erschien  veraltet  und  unbrauchbor.  Daflir 
wurden  jetzt  Araber  und  Franzosen  in  der  Litteratur,  in 
der  Kunst  die  Antike  und  in  zweiter  Linie  wieder  die 
Araber  nachgeahmt  Die  Antike  wurde  fUr  Friedrich  II. 
wichtig,  sowohl  aus  politischen  Griinden  wie  auch,  weil  der 
Kaiser  persdnlich  an  ihren.  Denkmftlem  Wohlgefallen  batte.*) 
Das  iisthetische  Interesse  machte  sich  zum  ersteh  Male  unter 
diesem  Monarchen  wieder  geltend.  Eine  neue  Kunst  ent- 
stand^**)  und  auch  zu  einer  Kunsthistoriographie  wUrde  es 
wohl  schliesslich  gekommen  sein,  wttren  nicht  die  vielver- 
sprechenden  Anfónge  mit  dem  Tode  Friedrìchs  II.  ohne  Folge 
geblieben.  Der  kulturelle  Schwerpunkt  in  Italien  verschob  sich 
nordwflrts  nach  Toskana.  Die  Erbschaft  der  Staufer  fìel  an 
Florenz,  jedoch  erst  nachdem  eine  im  Kampfe  gegen  eine  alt- 
eingesessene  herrschende  Geburtsarìstokratie  siegreiche  Volks* 
gemeinde  sich  dort  ab  Souverfln  konstitiiirt  und  vermOge  ihrer 
eigenen  scheinbar  unerschòpUichen  Produktìonskraft  der  F(ih- 
rung  auf  geistigem  und  kiinstlerìschem  Gebiete  fUhig  gezeigt  batte. 

Diese  BUrgerschaft  batte   eine  Empfindung,    dafUr   dass 


*)  Der  Kaber  liess  antike  Dildwerke,  soviel  er  deren  habhaft 
werden  konnte,  in  seinen  Schlòssern  und  Parkanlagen  aufstellen.  Einiget 
daTon  hat  deh  erhalten,  wie  die  antikeii,  aber  iiberarbeitetcn  BUsten 
im  Museo  Campano  su  Capua.  In  der  damaligen  Kunstttbung  waltete 
aber  ein  gewisser  EklektidsmuSi  insofem  als  neben  der  Antike  auch  die 
arabiscbe  Kunst,  besonders  die  arabische  Oniamentik  Muster  hot. 

**)  Eine  Menge  Yon  Kttnstleni  bcgegncn  in  kaiserlicben  Urkunden 
und  auf  den  Inschriften  der  Denkniiller. 
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mit  ihrem  Aufìreten  eine  gleichsam  von  Grund  aus  neue 
Entwicklung  anhob,  und  sorgte  mit  rUcksichtsloser  Energie 
und  ohne  Schonung  fUr  das  Bestehende,  besonders  wo  es 
mit  den  eigenen  Interessen  koUidirte,  dass  ihr  Wesen  tmd 
ihre  Anschauungen  die  geltenden  wurden.  Einen  specifisch 
btìrgerlichen  Charakter  tnig  was  hier  geschatfen  wurde:  die 
Litteratur  sowohl,  deren  Begrtinder  Dante  war,  wie  die  Ktmst, 
die  mit  Giotto  ansetzte. 

Innerhalb  dieser  Gemeinschaft  bemerken  wir  nun  auch 
die  ersten  Ansfttze  einer  Kunstschrìftstellerei.  Als  ihr  Aus* 
gangspunkt  ist  Dante  zu  bezeichnen. 

Nicht  dass  dieser  Mann  eine  Kunst-  oder  Kiinstlerge* 
schichte  von  Florenz  hinterlassen  bàtte,  oder  dass  von  einer 
Kunstlehre  bei  ihm  die  Rede  sein  konnte;  dazu  reichte  wohl, 
bei  der  Annahme  selbst  einer  mehr  denn  durchschnittlichen 
Bildung,  des  Dichters  Wissen  nicht  aus,  auch  lag  dergleichen 
zu  verfassen  nicht  in  seiner  Absicht.  Aber  Dante  hat  doch 
eine  Kunsthistoriographie  hervorgerufen  allein  durch  die  drei 
weltberiihmten  Verse  im  Purgatorium  XI.  96 — 99: 

Credette  Citnabue  nella  pintura 

Tener  lo  campo,  ed  ora  ha  Giotto  il  grido, 

Sì  che  la  fama  di  colui  oscura. 

Diese  Worte  schienen  den  Nachgeborenen  bei  aller 
Prflgnanz  und  Knappheit  doch  eine  umfassende  Kenntniss 
der  gleichzeitigen  Kunst  zu  verrathen.  Sie  boten  ein  fUr 
alle  Zeiten  bindendes  Urtheil,  in  dem  Maasse  als  Dante*s 
Divina  Commedia  iiberhaupt  gleichsam  kanonische  Geltung 
erhielt  tmd  Lieblingsobjekt  zahlreicher  Commentatoren  wurde. 
Anfang  und  AufTassung  der  Kunstthàtigkeit  erschienen  nun 
fìir  immer  fìxirt.  Zwar  die  ersten  Ausleger  der  tiefsinnigen 
Dichtung  wussten  mit  den  Worten  noch  nicht  viel  anzufangen. 
Sehr  bald  jedoch  wurden  allerlei  Sagen  und  Anecdotèn  wie 
auch    thatsàchliche    Zus&tze   hineinverflochten   —    man   ver- 
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gleiche  z.  B.  den  Ottimo  —  und  im  Quattrocento  (vid. 
z.  B.  Landins  Commentar)  war  der  Commentar  dieser 
drei  Zeilen  zu  einem  kurzen,  dodi  im  Ganzen  vollstttndigen 
Abriss  der  Kiinstlerfolge  nicht  bloss  in  Florenz,  sondem  auch 
der  antiken  Kunst,  als  der  direkten  Voraussetzung  fUr  jene, 
erweitert  worden. 

Allein  selbst  die  ausgedehnteste  Krkltlrung  diesur  drei 
Reihen  wax  nur  erst  der  Anfang  der  Kunsthistoriographie. 
Auch  trug  das  von  den  Commentatoren  Gebotene  mehr  oder 
weniger  den  Stempel  willktirlicher  Erfìndung,  des  Sagen-  und 
Anecdotenhaften  ;  das  exakte  Material  wie  die  Muster,  nach 
denen  es  verarbeitet  werden  konnte,  fehlten.  Landins  Ueber- 
sicht  war  doch  erst  mit  Hilfe  anderer  Quellen  zu  Stande 
gekommen.  Es  ist  um  Werden  und  Fortsetzung  der  floren- 
tinischen  Kunstgeschichtsschreibung  zu  verstehen,  zu  zeigen, 
wie  der  eigenartige  Charakter  der  florentinischen  Litteratur 
gerade  die  Entwicklung  eines  speziellen  Faches  derselben, 
der  kunsthistorischen  Litteratur,  begttnstigte,  und  sodann  die 
Haupterscheinungen  innerhalb  dieser  in  ihrem  organischen 
Fortgange  zu  behandeln. 

Dante's  Divina  Commedia  kònnte,  allein  nach  der  stoff- 
lichen  Seite  betrachtet,  eine  Encyklopildie  fUr  fast  alle  Ge- 
biete  des  damaligen  Lebens,  Wissens  und  Glaubens  genannt 
werden.  Geschichte  und  Politik,  Litteratur,  Philosophie  oder 
Theologie,  die  damalige  Wissenschaft  haben  die  Bausteine 
zu  einem  Ganzen  geliefert,  in  dem  die  die  Zeit  wie  den 
Dichter  bewegenden  hòchsten  Fragen  ebenso  zur  Eròrterung 
gelangt  sind  wie  die  kleinsten  und  intimsten  Vorkommnisse 
des  alltftglichen  Daseins  und  die  persònlichen  Verh&ltnisse 
des  Einzelnen.  In  geradezu  typischer  Weise  tritt  das  Wesen 
der  florentinischen  Litteratur  in  dieser  Schdpfìing  zu  Tage: 
in  der  wunderbaren  Mischung  von  Allgemeinem  und  Be- 
sonderem,   von   tiefsinniger  metaphysischer  Spekulation   und 
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schàrfster  Beobachtung  der  Wirklichkeit  im  kleinsten  Krebe, 
ein   philosophisches .  Element   neben   einem   memoirenbaften. 

Aber  noch  liegen  die  Hauptgattungen  der  florentinischen 
Litteratur  gleichsam  beschlossen  nebeneinander.  Erst  die 
Folgezeit,  in  der  ein  universaler  Geist  wie  Dante  nicht  wieder 
erschìen,*)  trennte  die  einzelnen  behufs  gesonderter  Behand- 
lung  in  einer  mustergliltigen  nationalen  Sprache.  Charak- 
teristisch  ist,  dass  nach  Dante  nicht  sowohl  die  Poesie  als 
vielmehr  die  Prosa  reiche  BlUthen  trieb  iind  innerhalb  der 
Prosa  wieder  die  Historiographie,  aus  welcher  sich  in  weiterer 
Differenzirung  Novellistik  und  Biographik  entwickelten. 

Das  lag  im  Wesen  des  Fiorentiners  begrUndet. 

Florenz  war  eine  verhàltnìssmàssig  kleine  Stadt.  Mit 
dem  alten  Rom  konnte  sich  diese  jUngste  Tochter  kauin 
vcrglcichen,  ebensowenig  mit  Byzanz  oder  Paris.  Es  war 
eine  relativ  junge  Stadt»  deren  Existenz  und  Wachsthum 
allein  auf  der  klugen  Energie  tmd  zSLhen  Àusdauer  ihrer 
regsamen  Bevòlkerung  beruhten.  Innerhalb  dieser  bestand 
ein  unablàssiger  Wetteifer  hochzukommen,  eine  fortdauemde 
Reibung  der  Interessen;  und  nur  der  wirklich  Ttichtige  und 
Bedeutende  unter  Entfaltung  aller  seiner  physischen  wie 
intellektuellen  Krèlfte  konnte  hoffen,  Raum  und  Anerkennung 
zu  finden.  Jeder  kannte  den  andem.  Was  der  Einzelne 
redete  und  that,  drang  sofort  in  die  OeiTentlichkeit.  Eine 
bestàndige  gegenseitige  KontroUe  fand  hier  statt,  welche 
einerseits  die  scharfe  Beobachtung  und  Kritik  der  Umgebung 
bewirkte,  auf  die  der  realistische  Zug  in  der  Kunst  seit 
Giotto  zurilckzuflihren  ist,  andrerseits  auch  jene  ktihle  ZurUck- 
haltung  und  Selbstbeherrschung  im  òfTentiichen  Verkehre,  jene 
Wiirde  und  gleichsam  Unnahbarkeit  im  àusseren  Auftreten 
dem  Florentiner  zur  zweiten  Natur  werden  liess,  die  besonders 

*)  An  I^ionardo  da  Vinci  clarf  hicr  nicht  gedacht  werden. 
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in  den  Portr&tdarstellungen  aufTallen.*)  Die  demokratische 
Verfassuhg  femer,  welche  auch  dem  kleinen  Manne  schliess- 
lidi  Antheil  am  Regimente  gewilhrleistete,  erzeugte  jene  all- 
gemeine  Gesch&ftskenntniss  und  -Gewandtheit  in  der  Behand- 
long  6ffentlicher  Dinge,  deren  wegen  die  Florentiner  tiberall 
gertihmt  waren. 

Die  Florentiner  waren  geborene  Diplomaten  und  Kauf- 
leute,  von  stolzestem  Selbstbewusstsein.  Ihre  Stadt  galt  ihnen 
als  Mittelpunkt  Von  Anfang  an  begegnet  die  Eigenthtim- 
lichkeit,  alles  was  in  der  Welt  ge»chehen  ist,  allein  von  der 
eigenen  kleinen  SchoUe  aus  aufzufassen  und  mit  der  Hei- 
math  in  ursilchlichen  Zusammenhang  zu  bringen.  Giovanni 
Villani,  der  erste  undbedeutendsteHistoriograph  derCommune 
zur  Zeit  ihrer  Begrtìndung,  schrieb  in  diesem  Sinne  Welt- 
geschichte.  Was  nur  in  der  Amostadt  geredet  und  gethan 
wurde,  es  erschien  schon  an  sich  der  Erwàhnung  werth. 

Dieser  edle  Lokalpatriotismus  entwickelte  den  Indivi- 
dualismuSi  der  gewòhnlich  als  das  Kennzeichen  der  Kultur- 
bewegung  im  Quattrocento  angegeben  wird,  aber  schon  viel 
frtther  wahrnehmbar  ist.  Aus  ihm  entsprangen  die  genauen 
Aufzeichnungen  selbst  kleiner  Leute  wie  Luca*s  Landucci  von 
allem,  was  in  der  Stadt  passirte,  auch  von  dem  Klatsche, 
den  Mflrchen  und  Sagen,  die  die  MUtter  ihren  Kindem  von 
Ursprung  und  Vergangenheit  der  Heimath  am  hftuslichen 
Herde  erzàhlten.  Daraus  erkl&rt  sich  endlich  die  Bliithe 
gewisser  litterarischer  Gattungen  wie  der  Memoiren,  deren 
klassischer  Zeuge  der  lange  verkannte  Dino  Compagni  ge- 
wesen  ist,  der  Biographik  und  Novellistik,  deren  maassgebende 
Muster  Giovanni  Boccaccio,  der  Verfasser  der  cento  novelle, 
Filippo  Villani  u.  a.  geboten  haben. 


*)  Eine  analoge  Erecheinung  ist  in   den  niederlSndtschen  Stfidten 
sa  bcmerkeui  die  dort  lur  lilttthe  der  PortriLtmalcrei  genihrt  hat. 
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Der  gesammten  Litteratur  von  Florenz  wohnt  dieses 
anekdotenhafl-iiovellistische  wie  biographische  Element  inne. 
Einzeln  wie  in  Sammlungen  vereint,  bildeten  Novelien  und 
Lebensbeschreibungen  beriihmter  Mànner  aller  Zeiten  und 
Volker,  besonders  aber  der  Heimathstadt  die  Lieblingslekttire 
des  Publikums.  Ihr  Zweck  war  je  nach  der  Fersònlichkeit 
und  Absicht  des  Verfassers  eìn  lehrhaft  moralisirender  oder 
unterhaltender. 

Biographien  hat  es  ja  zu  alien  Zeiten  vorher  schon  ge- 
geben.  Das  frtihe  Mittelalter  hat  darin  eine  reiche  Litteratur 
von  den  im  Anschluss  an  Sueton  kompilirten  viris  illustrìbus 
des  Hieronymus  (a.  392)  und  denen  seines  Fortsetzers  Gen- 
nadius  (e  a.  480)  an,  femer  in  den  (freilich  oft  nach  einer 
Schablone)  verfassten  Leben  von  Heiligen  hervorgebracht. 
Speziell  Air  die  italiànische  oder  besser  florentinische  Bio- 
graphie  ist  dann  (z.  B.  von  Burckhardt  in  der  Kultiu-  der 
Renaissance)  auf  das  Vorbild  der  Alten  hingewiesen  worden, 
auf  Schriftsteller  wie  Sueton,  Plutarch  u.  a.,  die  seit  dem 
15.  Jahrhundert  auch  sicher  eingewirkt  haben.  Allein  ich 
meine,  in  dem  Charakter  der  Bevòlkerung  von  Florenz,  wie 
ich  ihn  eben  zu  skizziren  versucht  habe,  liegt  begrlindet, 
dass  die  Lebensbeschreibung  in  Verbindung  mit  der  Novelle 
nach  Umfang  wie  Inhalt  gerade  hier  diese  VoUendung  hat 
erreichen  kònnen. 

Kraft  seiner  natiirlichen  Anlage,  doch  vereint  mit  bestiln- 
diger  Uebung,  verstand  der  Florentiner  meisterhaft,  den 
Andem  in  seiner  charakteristischen  Erscheinung  zu  erfassen 
und  dem  Bilde  durch  allerlei  novellistische  ZUge  Prftgnanz 
und  plastische  Rundung  zu  verleihen,  ohne  dass  Treue  und 
Wirklichkeit  zu  Gunsten  ftusserer  Effekte  etwa  litten. 

Dieses  biographisch-novellistische  Element  liegt,  wie  er- 
wàhnt,  zunftchst  noch  in  der  Historie  beschlossen  ;  dann  wird 
es  aus  dieseni  Zusammenhange  losgelost  und  als  besonderes 
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Genre  der  Litteratur  entwickelt.  Boccaccio  scheint  hier  bahn- 
brechend  gewesen  zu  sein  in  der  Vita  Dante*s  (im  Volgare), 
weiter  in  den  lateinisch  geschriebenen  de  casibns  virorum 
illustrium  und  de  clarìs  muiieribus,  zwei  Schriften,  aus  denen 
bei  aller  Strenge  und  Askese  des  Urtheils  doch  der  Erzàhler 
des  Décamerone  hervorschaut.  Letztere,  knappe  Biographien 
mit  moralisirender  Pointe,  machten  in  ihrer  Art  Schule.  Eine 
endlose  Reihe  von  Biographien  und  Novelien  folgt,  die  die 
Beliebtheit  des  Genre's  bezeugen.  Auf  Boccaccio  speziell 
scheint  Filippo  Villani's  de  viris  famosis  zurUckzugehen ,  die 
in*s  Volgare  tìbertragen  worden  sind.  Darin  fìnden  sich  die 
ersten  Charakteristiken  der  bedeutendsten  Florentiner  Kttnstler 
des  Trecento.*) 

Die'  Biographik  hat  demnach  das  Muster  flir  die  Kunst- 
historiographie  geboten.  Die  florentinische  Kunstgeschichts- 
schreibung  ist  eine  KUnstlergeschichte.  Es  musste  nun  auch 
das  thats&chliche . Material  vorhanden  sein,  das  nach  diesem 
Muster  behandelt  werden  konnte;  denn  was  die  Commenta- 
toren  Dante*s  herbeigeschafft  hatten,  genUgte  nicht,  abgesehen 
davon,  dass  es  erst  in  die  KUnstlergeschichte  verflochten 
wurde,  als  letztere  schon  bestand. 

Drei  Momente  scheinen  mir  nun  speziell  in  dieser  Be- 
ziehung  von  Bedeutung  geworden  zu  sein. 

Zunllchst  die  Continuitflt  der  florentinischen  Litteratur. 

Einmal  angeknUpft,  reisst  der  Faden  nicht  ab.  Die 
folgende  Generation  setzt  die  litterarischen  Leistungen  der 
frliheren  mit  einer  merkwUrdigen  Konsequenz  fort,  und  ohne 
viel  aus  der  einmal  eingeschlagenen  Richtung  zu  weichen. 
Demgemàss  fìnden  wir  auch  von  Dante  bis  Vasxuri  eine  un- 
unterbrochene  Folge  von  Monumente  und  Ktinstler  betreffenden 
Aufzeichnungen.  Dank  dem  bis  in's  Kleinste  geregelten,  muster- 


*)  vid.  Il  libro  di  Antonio  Billi  p.  73  scq.  p.  103. 
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gUltigen  Verwaltungs-  und  Kanzleiwesen  von  Florenz,  der 
Stadi  wie  ihrer  einzelnen  Corporatìonen,  ist  frtih,  unmittelbar 
nach  dein  Gelingen  der  bUrgerlichen  Revolution,  eine  Fttlle 
von  kunsthistorischem  Materiale  aufgespeichert  worden,  das 
theilweise  dìrekt  in  die  gleichzeitige  Litteratur  gedningen  ist 
(z.  B.  in  Giovanni  Villani's  Chronik),  zum  grossen  Theile 
aber  erst  mittelbar,  nachdem  es  in  der  sagenbiidenden  Phan- 
tasic  der  Bcvulkcrung  in  cntsprcchendcr  Weise  umgcwandelt 
worden  ist.*) 

Sodann  gehurten  in  Florenz  Kunst  und  KunstUbung  zu 
den  Dingen,  die  (Ur  das  allgemeine  Beste  als  unentbehrlich 
erachtet  wurden. 

Waren  im  friihen  Mittelalter  ausschliesslich  religióse  Rttck- 
sichten  fUr  die  ktinstlerische  Produktion  massgebend  gewesen, 
80  hicr  seit  1250  politisch-patrìotische.  Alles  was  hier  in  der 
Amostadt  gemalt,  gebildhauert  und  gebaut  wurde,  beanspruchte 
ein  òffentliches  Interesse.  Und  selbst  als  sich  mit  dem  Ende 
des  Trecento  in  der  Zweckbestimmung  der  Kunstwerke  in 
immer  steigendem  Maasse  das  persònliche  Element  geltend 
machte,  die  ursprtingliche  Einfachheit  und  BedUrfnisslosigkeit 
der  reichen  herrschendèn  Klassen  was  Wohnungen  und  Lebens- 
gewohnheiten  anlangt  in  ihr  Gegentheil  umschlugen,  tiberall 
stolze  PalSste  sich  erhoben,  gefUllt  mit  den  edelsten  Erzeug- 
nissen  der  Kunst  und  des  Kunstgewerbes,  geschah  diese  private 
Kunstpflege  doch  stets  im  Hinblick  auf  die  Gròsse  der  Co- 
mune, unter  lebhaftester  Antheilnahme  der  ganzen  Bevòlke- 
rung.     Diese  Verkettung  privater   wie  òfifentlicher  Interessen 


*)  Wie  wett  diese  archivElischen  Aufseichnangen  Eurilckgeheti| 
habe  icli  in  meiner  Loggia  gexeigt,  wo  ich  ausHihrlicbe  AuszOge  aus 
den  Consulte  mitgetheilt  habe.  Gherardi*8  spSterer  Abdruck,  dessen 
Ende  noch  immer  nicht  abzusehen  ist,  erwfthnt  das  nicht,  bietet  z.  Th. 
aucb  andere  I.«sarten,  denen  gegcnttber  ich  meine  Version  aufrecht 
erhalte. 
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und  Mittely  die  an  keinem  Orte  (Athen  im  Alterthume  aus- 
genommen)  in  so  eigenartiger  und  dauernder  Form  wieder  zu 
Tage  getreten  ist,  hat  jene  allgemeine  àsthetische  Bildung  und 
Urtheibfòhigkeit,  jenes  gesunde  Verh&ltniss  zwischen  Publikum 
und  austibenden  Ktinstlern  bewirkt,  Dinge,  die  fUr  die  Bliithe 
der  Kunst  unabweislich  sind.  Person  wie  Thiltigkeit  der 
KUnstler  wurden  Gegenstand  òfTentlichcr  Aufmersamkeit  *,  eine 
Tradition  bildete  sich  aus,  in  der  Thats&chltches  und  Mysti- 
sches  in  schier  unl6slicher  Verknttpfung  erscheinen. 

Endlich  ist  der  Einfluss  der  Antike  fUr  die  Sammlung, 
aber  auch  fUr  die  Behandlung  des  Stoffes  nicht  gering  an- 
zuschlagen. 

Die  Kunde  von  den  alten  Kulturprodukten  ist,  wie 
erwtthnt,  im  Mittelalter  nie  ganz  erloschen.  In  steigendem 
Maasse  wurden  die  vorhandenen  Zeugen  der  grossen  Ver- 
gangenheit  tiber  der  Erde  Gegenstand  der  Werthschàtzung 
und  ErfoTSchung.  Der  Ruinenkultus  entwickelte  sich,  das 
ftsthetische  Interesse  tiberwog.  Petrarca*)  betrìeb  das  Stu- 
dium  der  Denkmàler  in  Kunst  und  Litteratur  als  Selbstzweck. 
Der  Stand  der  Sammler  und  Anti(]uare  bildete  sich.  Cyriac 
von  Ancona  habe  ich  bereits  genannt.  Sammlungen  von 
Antiken  kamen  in  der  Hand  einzelner  Ktìnstler  zusammen 
zum  Zwecke  des  Unterrichtes  wie  des  feinen  Genusses.  So 
die  von  Squarcionei  Ghiberti,  Bembo  u.  a.  Auf  Brunelles- 
chi*s  und  Anderer  Studium  der  ròmischen  Kuinen  wttre  hin- 
zuweisen.  Aber  nicht  Rom,  wo  alle  Begeistenmg  Air  das 
Alterthum  die  vorhandenen  Zeugen  nicht  vor  dem  Feuer- 
tode  im  Kalkofen  schiitzte,  sondem  Florenz  war  wieder  die 
Seele  der  Bewegung  und  auch  nicht  sowohl  nach  der  Seite 
der  Erforschung  ròmischer  Ruinen  —  diese  blieb  mehr  auf 

*)  Das  Beispiel  des  Schwarmgeistes  Cola  di  Rienzo,  dessen  En- 
thttsiasmus  fUr  Roms  antike  Triimmcr  einseitig,  mehr  Mittel  zum  Zwecke 
war,  will  ich  hier  nicht  besonders  fniktifiziren. 
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Ktinstlerkreise  und  auf  einzelne  reiche  Liebhaber  (medic^sche 
Antikensammlung)  beschrànkt,  wurde  auch  vorzugsweise  in  Rom 
betrìeben  {vid,  p.  Lll  seq.)  —  ab  vielmehr  nach  derjenigen  der 
antiken  Litteratur.  In  Ftille  tauchten  Handschrìften  klassischer 
Autoren  aus  der  Vergessenheit  hervor  und  wurden  allgemein 
nach  Petrarca's  Vorgang  und  dem  der  Byzantiner  gelesen, 
kommentirt»  tibersetzt  und  schliesslich  gedruckt.  Die  ersten 
schUchternen  Anfìlnge  philologischer  Textkritik  und  Herme- 
neutik  regten  sich.  Aber  das  allgemeine  Interesse  an  diesen 
Klassikem  war  kein  phìlologisches.  *)  Man  strebte  einmal 
nach  universaler  Bildung.  Sodann  sah  man  in  Florenz  die 
antike  Kultur,  ganz  gleich  ob  mit  Recht,  aus  einer  gewissen 
lokalpolitischen  Tendenz,  als  die  unmittelbare  Vorstufe  der 
cigcncn  an,  indcni  man  scrupcilos  das  dazwischen  licgende 
Jahrtauscnd  Ubcrsprang.  *"*)  Die  Kcnntniss  dcrselbcn  crschien 
niithin  so  selbstverstàndlich  wie  nothwendig.  Und  die  klassi- 
sche  Litteratur  gew&hrleistete  sie  weit  grtindlicher  und  sicherer 
als  die  vorhandenen  Denkmàler.  Aus  diesen  Grtìnden  er- 
klàrt  sich  in  Florenz  und  mehr  wie  in  Rom  die  vorwiegende 
Beschàfligung  mit  den  litterarischen  Erzeugnissen  der  Alten, 


*)  Es  sei  denn,  dass  man  das  BemUhen  der  Humanisten  um  ein 
klassisches  Latcin,  bauptsichlich  nach  Qcero*s  Master,  su  eigenem  Gè- 
brauche  wie  fìir  dcn  Staatsdietist,  zur  Ausbildung  kttnftiger  Diplomateli, 
Gesandter  und  Schonredner  hierher  rechnen  will. 

**)  Das  geschali,  wie  ich  oben  gesagt  habe,  aus  lokalpatriotischer 
Tendenz;  dann  aber  auch  aus  Unkenntniss  der  Kunst  des  frfihen  Mittel- 
ftltcrs.  Was  zwischcn  AUerthum  und  Cimabuc  lag,  machte  den  Eindruck 
einer  gewissen  Bewcgungslosigkeit.  Die  in  Toskana  vorhandenen  frtth- 
mittelalterlichen  DenkinSler,  auf  die  sich  Tornehmlich  Urtheil  wie  Kennt- 
niss  der  Kunstschrìftsteller  bis  Vasari  basirten,  erschienen  als  gleich- 
fórmige  Masse,  fUr  welche  einzelne  Kttnstler  nicht  namhaft  gemacht  werden 
konnten,  und  der  SammelbegrifT  „die  Griechen**  trat.  Die  Gerìng- 
werthigkcit  vollends  des  Vorhandenen  mochte  sp&teren  Generattoneu 
ein  liingcres  Studiura  ilberHUssig  machen. 
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als  den  Fundgruben  der  Erudition,  daher  die  reiche  Ueber- 
SQtzungslitteratur,  die  hier  anhob,  eben  um  die  neuen  Kennt- 
nisse  mòglichst  alien  Gebildeten  zu  vermìtteln. 

Dass  diese  litterarìsch-àsthetische  Bewegung  der  Kunst- 
geschichtsschreibung  nach  Inhalt  wie  Form  besonders  zu  Gute 
kam,  braucht  nicht  erst  erwiesen  zu  werden.  Ich  habe  bereits 
auf  Plinius  hingewiesen,  dessen  Encyklopftdie  hier  fdr  alle  F&Ue 
auszuhelfen  schien. 

Diese  allgemeinen  Ausfìihrungen  waren  nòthig,  um  den 
Ursprung  und  die  Eigenart  der  florentinischen  Kunsthistorìo- 
graphie  zu  kennzeichnen.  Folgende  Momente,  die  vielfach 
in  paralleler  Weise  nach  ein  und  derselben  Richtung  und 
mit  dem  gleichen  Erfolge  wirkten,  habe  ich  darin  als  beson- 
ders wichtig  hervor  gehoben:  Die  Thfttigkeit  der  Dante- 
kommentatoren ,  die  in  stofflicher  Hinsicht  in  Betracht 
kommen;  die  eigenthUmliche  Entwicklung  und  Continuitàt 
florentinischer  Biographik  und  Novellistik,  die  zwar  auch 
mannigfaltiges  Material  zugeflihrt,  mehr  aber  noch  Technik 
und  Form  der  Kunsthistoriographie  bestimmt  haben;  die 
intensive  Pflege  der  KUnste  unter  Antheilnahme  des  ganzen 
Volkes,  die  eine  nicht  abreissende  Tradition  von  den  her- 
vorragendsten  Denkm&lem  und  KUnstlem  in  Florenz  schuf, 
endlich  die  allgemeine  Beschàftigung  mit  der  antiken  Litte- 
ratur  und  besonders  den  Einfluss  des  Plinius,  ebenfalls  in 
stofflicher  wie  technischer  Beziehung. 

Unter  dem  Zusammenwirken  dieser  verschiedenen  Fak- 
toren  entstanden  um  die  Wende  des  Tre-  zum  Quattrocento 
die  ersten  Specimina  florentinischer,  (iberhaupt  europàischer 
Kunstbiogiaphik. 

Filippo   Villani. 

Das  erste  Erzeugniss  derselben  sind  Filippo's  Villani 
bereits  genannte,   lateinisch,    dann   italiftnisch    geschriebene 
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Hiographien  berilhmter  Mànner  von  Florenz  —  de  orìgine 
civitatis  Florentiae  et  de  eiusdem  famosis  civibus  —  die 
etwa  bis  zum  Jahre  1404/5  abgefasst  sein  mògen.  .  Darìn 
finden  sich  zum  ersten  Male  kurze  Biographien,  besser  Lebens- 
skizzen  von  Cimabue,  Giotto,  Maso,  Stefano  und  Taddeo 
Caddi,  dh.  solcher  bertihmter  Maler  von  Florenz,  die  nicht 
mehr  am  Leben  waren*).  Villani's  Leistung  l&sst  VoU- 
stiindigkeit  verinisscn  sowohl  in  der  Wahl  der  Ktinstler  wie 
in  der  Aufzàhlung  der  Werke.  Von  Giotto  nennt  er  zwei 
Arbeiten  (p.  74,  S.  7.  8.),  aber  auch  nur  gelegentlich,  bei- 
spielshalber,  und  zwar  die,  welche  ihm  peisònlich  als  die  gè- 
lungensten  gelten  mochten.  Villani  wollte  seinen  Landsleuten, 
dir  die  er  doch  in  erster  Linie  schrieb,  in  dieser  Beziehung 
auch  nichts  Erschòpfendes  bieten  {ifid,  p.  75.  2.).  Er  be- 
handclte  nur  die  Ilauptmcister  und  setzte  ilire  meist  in 
Florenz  befìndlichen  Werke  als  bekannt  voraus.  Ihm  kam  es 
hauptsàchlich  darauf  an,  die  Stellung,  welche  diese  in  der  Ent- 
wicklung  der  florentinischen  Kunst  einnahmen,  sowie  Wesen 
und  Bedeutung  ihrer  Kunst  zu  charakterisiren  ;  und  das  hai 
er  mit  knappen  Worten  in  anschaulicher  Klarheit  und  mit 
richtigem  Takte  gethan,  mag  er  in  der  Tendenz  des  Ganzen 
wie  im  Einzelnen  Anlass  zur  Ausstellung  geben. 

Alle  Kunst  ist   nach   F.  Villani  voUkommen,  wenn  sie 

*)  Es  fchlt  Orcagna  f  1368.  Allein  dieser  eminente  Kttnstler 
erfreute  sich  in  Florenz  keiner  grossen  Werthsch&tzung.  Erst  die  moderne 
Kunsthistorie  liess  ihn  den  rìcbtigen  Platz  in  der  Kunstentwicklung  des 
14.  Jnhrhundcrts  einnchmen.  Es  fchlt  auch  Agnolo  Caddi.  War  aìso 
das  Princip,  nur  von  den  gewesencn  Kilnstlern  zu  handeln,  in  der  That 
so  maassgebend  fUr  F.  Villani  wie  fìlr  die  folgenden  Schrifbteller ,  so 
mUsste  der  Abschnitt  ilber  die  Kttnstler  Tor  dem  16.  Oktober  1396, 
dem  Todesdatum  Agnolo's,  geschrieben  sein.  Die  Veroffentlichung  der 
Sammlung  kann  aber  spftter  erfolgt  sein.  Wir  wissen,  dass  dieselbe  noch 
1405   in   Filippo's   IlSnden    war.     Die   einzelnen  Vite  scheinen  freilich 

zicnilich  frtth  begonnen  und  nur  allm&hlich  fortgcsetzt  worden  zu  sein. 
Krey*  Codice  Magliabechiano.  e 
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der  Natur  folgt  Die  antike  Kunst  —  er  mochte  sie  aus 
Plinius  kennen*,  Dynocrates  iind  Vitruv,  die  er  noch  ncnnt, 
mochten  ihm  nur  dem  Namen  nach  bekannt  sein  —  ist  die 
hòchste,  weil  eben  die  Natumachahmung  in  ihr  ausschliess- 
liches  Stilprìncip  gewesen  wttre.  *)  Diese  antike  Kunst  sei 
im  Laufe  der  Jahrhunderte  verloren  gegangen,  ja  fast  er- 
loschen  —  exangiiem  et  pene  extinctam  —  oder,  wie  er 
auch  schreibt,  mit  der  Natur  ausser  Contakt  gekominen  — 
fub  cralTe  imperitie  minifterio  iacuifle  —  aber  durch  die 
Ktìnsder  von  Florenz  zu  neuem  Leben  dh.  zur  Natur  wieder 
zurttckgefìihrt  wordén.  Also  erst  die  Florentiner  htttten  die 
wahre  Antike  fortgesetzt,  worìn  er  schliesslich  so  Unrecht  nicht 
hat.  Drum  wolle  er  nach  dem  Vorbilde  der  Alten,  die  Flo- 
rentiner Maler  behandeln.  Und  so  nennt  er  Cimabue,  nicht 
sowohl  aus  besonders  intimer  Kcnntniss  von  dessen  Stil, 
vielmehr  auf  Dante's  Gutachten  hin,  an  erster  Stelle.  Dann 
Giotto,  als  der  in  Wahrheit  Regenerator  der  florentiner  Kunst, 
ohne  ihn  in  ein  bestimmtes  Verh&ltniss  zu  Cimabue  zu  setzen. 
Er  rUhmt  sein  technisches  Geschick  wie  sein  Genie  —  arte  et 
ingenio  — ,  denenzufolge  seine  Gestalten  zu  leben  schienen 
—  das  hòchste  Lobi  —  seine  Vielseitigkeit,  seine  ausgebreiteten 
Kenntnisse,  besonders  in  der  Geschichte,  was  bei  diesem 
KUnstlerhistoriographen  des  hi  Franz  und  dem  Schòpfer  der 
Campanilereliefs  durchaus  zutrìfft,  —  seine  poetische  Thfttig- 
keit,  seine  Ruhmesliebe  und  seinen  Ehrgeiz,  die  Haupttrieb- 
fedem  illr  den  Florentiner,  besonders  im  Zeitalter  des  Huma- 
'  nismus.  Schliesslich  stellt  er  nach  Erw&hnung  zweier  Haupt- 
werke  Giotto  als  den  Ausgangspunkt  aller  weiteren  Kunst 
hin  und  fUgt  die  Namen  seiner  nflchsten  Schiller  hinzu. 

Nicht  vollstUndiger  und  trefflicher  kann  Giotto's  Wesen 


*)  Dies  die  allgemeioe  Anschauung  in  der  Renaissance,  der  Antike 
und  Natur  identiscbe  Begrìfle  gewesen  sind. 
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und  Kunst  mit  so  wenigen  Wendungen  charaktcrìsirt  werden, 
wie  es  VillaDi  gethan  hai.  Jedes  Wort  steht  an  seiner  Stelle. 
Das  Èpigrammatisch-Pointirte,  tiberhaupt  eine  Eigenschaft 
dar  florentinischen  Litteratur,  tritt  hier  pràgnant  zu  Tage  und 
hat  bewìrkt,  dass  die  gefòUten  Urtheile  gleichsam  wie  ge- 
fltigelte  Worte  in  AUer  Gedàchtniss  gehaftet  und  fìir  die 
Sp&teren  fast  verbindliche  Krafl  besessen  haben. 

Ob  Filippo  Villani  eine  bestimmte  schriftliche  Quelle  ge- 
habt  habe,  ist  kaum  zu  sagen.  Meiner  Ueberzeugung  nach 
ist  das  nicht  der  Fall  gewesen.  £r  war  ein  fein  gebildeter 
Mann,  ein  Humanist,  der  àsthetische  Interessen  verfolgte  tmd 
im  Jahre  1401  zum  dffentlichen  Erklàrer  der  Divina  Com- 
media auf  den  Stuhl  berufen  wurde,  den  vor  ihm  Giovanni 
Boccaccio  inne  gehabt.  Als  NefTe  Giovanni's  und  Sohn 
Maiteo's  Villani  war  er  aufs  Genaueste  tiber  alles,  was  in 
Florenz  vorging,  besonders  iiber  die  gesammte  litterarisch- 
historìsche  Produktion  informirt  und  seit  dem  5.  Jahrzehnt 
des  Trecento  glaubwiirdigster  Zeitgenosse.  Er  gab  in  diesen 
Skizzen  auch  nicht  die  Resultate  besonders  eingehender  Stu- 
dien,  vielmehr  das  was  die  Meinung  Jedermanns,  und  er 
selbst  von  Jugend  auf  nicht  anders  anzusehen  gewohnt  war. 
Und  wie  sein  Werk  die,  soweit  wir  wissen,  erste  selbst&ndige 
schriftliche  Fixirung  spezifìsch  florentinischer  Anschauungen  und 
Urtheile  gewesen  ist,  die  sich  mit  Dante  unter  dem  Einflusse 
der  von  mir  betonten  Momente  allmàhlich  entwickelt  hatten,  so 
liegt  hier  in  nuce  auch  die  gesammte  Kunstgeschichtsschrei- 
bung  der  Folgezcit  beschlossen.  Die  Arbeit  der  Nachfolger  im 
Quattro-  und  Cinquecento  bestand  nicht  sowohl  in  der  Er- 
findung  und  Begrtindung  einer  neuen  prìncipiellen  Auffassung 
von  dem  Entwicklungsgange  der  Kunst  wie  einzelner  Ktinstler, 
sondem  in  der  Erg&nzung  und  WeiterfUhrung,  in  dem  Aus- 
bau  des  von  Filippo  Villani  Gebotenen. 

Als  Fortsetzer   im  Quattrocento   ist  der   bekannte  Bio- 

c* 
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graph  Brunelleschi*s  zu  nennen,  Antonio  Manetti,  der  nach 
1482  an  seine  Kopie  der  Vite  Filippo's  Villani  kurze  Nach- 
rìchten  Uber  14  uomini  singhuiaij  in  Firenze  dal  1400  in- 
nanzi, darunter  Uber  8  der  bekanntesten  quattrocentistischen 
Maler  und  Bildhauer  von  Florenz  angereiht  hat/)  Mit 
Villani*s  Skizzen  lassen  sich  die  Manetti's  nicht  vergleichen. 
Es  fehlen  die  Plastik  des  Vortrages,  die  Schilrfe  des  Ur- 
theiles,  die  Vortrefflichkeit  des  Ausdnickes,  die  Uebersichtlich- 
keit  der  Darstellung,  Vorzttge,  die  Filippo  Villani  hoch  Uber 
den  Quattrocentisten  stellen.  Der  Autor  verliert  sich  zu  sehr  in 
Einzelheiten  durch  Aufzàhlung  einer  gròsseren  Anzahl  von 
Werken.  Doch  ist  zu  beachten,  dass  die  Schrift  nicht  fUr 
die  Oeffentlichkeit  wie  die  Vita  Brunelleschi's ,  sondern  fUr 
den  Privatgebrauch  bestimmt  gewesen  zu  sein  scheint.  Solcher 
Aufzeichnungen  gibt  es  in  Florenz  im  15.  und  16.  Jahr- 
hundert  noch  eine  FUlle.  Das  antiquarìsche  Interesse  der 
Zeit,  nicht  minder  die  Schreibewuth  gebildeter  Dilettanten 
veranlasste  dieselben.  Grosser  Werth  konimt  ihnen  nicht  zu. 
Die  Arbeiten  Ghiberti's,  Billi's,   des  Anonymus  Mogliabcchi- 


*)  Handschriftlich  erhalten  in  der  MagUabechiana  XVII.  1501, 
danach  abgednickt  in  V  F.  IV  p.  119.  20$  leq.  Von  Kabriczy  (Archivio 
storico  dell*  arte  1892.  p.  56  leq.)  metnt,  dass  die  NotU,  fra  Filippo 
Lippi  sei  in  Spoleto  con  onore  assaj  beerdigt,  auf  das  von  Lorenzo  il 
Magnifico  a.  1488  errichtete  Grabmal  dente,  die  Schrift  also  erst  nach 
1488  verfasst  sei.  Ich  kann  das  nicht  als  beweIskrKflig  gelten  lassen. 
Wie  ich  rochrrach  betoni  balie,  gilt  von  F.  Villani  bis  V.  I.  als  Princip, 
nur  von  verstorbenen  Kttnstlern  Uiographien  su  verfassen.  Manctti  htltte 
dann  auch  Verrocchio  (f  1488)  nicht  ttbergehen  kònnen.  Doch  auf 
Beweise  ex  silentio  wUl  ich  mich  lieber  nicht  einlassen.  Annehmbarer 
encheint  mir  dagegen  die  Hypotbese  von  Fabriczy's,  Manetti  habe  die 
nomini  singhulaxj  nach  einer  anonymen  Vorlage  kopirt,  wiewohl  ich  das 
Vorhandensein  stilistischer  Abweichungen  und  Besonderheiten  nicht  tu- 
geben  kann.  Ich  bemerke,  dass  in  V  F.  IV  p.  XV  es  bei  Verrocchio 
1488,  bei  Ghirlandaio  1494  fUr  die  Druckfehler  1485  und  1492 
heissen  muss. 
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anusi  Vasari's  haben  sie  fast  sàmmtlich  antiquirt  Bestrebt, 
nur  die  Haupterscheìnungen  hier  Revue  passiren  zu  lassen, 
tibergehe  auch  ich  dieselben.  Bine  umfassende  Umarbeitung 
dieser  Skizze  wird  sie  natlirlich  berticksichtigen  miissen. 

Lorenzo  Ghiberti. 

Filippo  Villani  gehorte  mit  seiner  Person  wie  Thatìg- 
keit  noch  wesentlich  dcm  Trecento  an.  Ghiberti^s  tenca  un 
poco  la  maniera  antica  làsst  sich  auf  ihn  und  sein  Werk 
anwenden. 

Ein  halbes  Jahrhundert  verfloss,  ehe  eine  litterarische 
Neubearbeitung  der  florentinischen  Kunstgeschichte  erfolgte. 
Aber  dieser  Frist  bedurfte  es,  um  die  Voraussetzung  fUr  jene, 
dcn  StofT  niimlich,  zu  beschaffen.  Innerhalb  dieser  Zwischen- 
zcit  liegt  die  erste  Bllithe  der  florentinischen  Kunst,  die  unter 
der  Kinwirkung  der  neuen  Ideen  und  Anschauungcn,  gleich- 
sam  als  Probe  auf  sie,  zustande  gekommen  war,  beschlossen; 
nicht  die  voUkommenste ,  aber  die  zarteste  und  reizvollste, 
die,  welche  die  gròsste  Urspriinglichkeit  und  Selbst&ndig- 
keit  des  schafTcnden  Ktinstlers  trotz  aller  naivcn  Begeiste- 
rung  und  Hingabe  an  die  Antike  oder  die  Natur  aufweist 
und  durch  die  Unerschòpflichkeit  und  Leichtigkeit  der  Pro- 
duktion  kaum  ihres  Gleichen  findet.  Was  nachkommt,  heisst 
Weiterentwicklung  dessen,  was  hier,  oft  nur  in  Keimen  erst, 
zu  Tage  gcfordert  worden  ist.  Die  grossen  Mànner,  an 
deren  Namen  sich  diese  Bllithe  anknUpft,  sind  auch  nicht 
die  scharf  uinrissenen  Persunlichkeiten  der  Hochrenaìssance. 
Brunelleschi ,  Ghiberti,  Donatello,  Masaccio  erscheinen  viel- 
mehr  noch  in  einer  gewissen  verschleierten  Feme  und  Un- 
bestimmtheit ,  mehr  als  Elemente  denn  als  Individualitàten, 
mag  auch  die  moderne  Forschung  durch  kritische  Sichtung 
der  Ueberlieferung  die  den  einen  von  dem  anderen  unter- 
scheidenden  Merkmale  in  FtiUe  zusammentragen  und  aus  den 
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'  einzelnen  Zttgen  ein  Gesammtbild  der  Kunst  wie  der  Person 
jener  Heroen  zu  entwerfen  immer  von  Neuem  untemehmen. 
Mittelbar  nur  unter  die  Kunsthistorìographen  dieser 
Epoche  gehòrt  Leon  Battista  Alberti.  Seine  Schritten:  drei 
Bttcher  de  pictura  (1435/36),  de  statua,  de  re  aedifìcatorìa, 
de  5  ordini  architettonici  sind  ja  rein  theoretischen  Inhaltes. 
Alberti  interessirt  vor  allem  die  Eròrterung  des  Wesens  der 
emzelnen  KUnste,  ihrer  Grundprincipien,  Bestandtheile,  Ziele, 
Mittel  und  Werkzeuge  und  mehr  aus  wissenschaftlichen  denn 
praktischen  Rttcksichten.  Der  historìsche  Verlauf  der  Kunst 
kttmmert  ihn  nicht.  Ausdrttcklich  erklftrt  er,  keine  Geschichte 
der  Malerei  schreiben  zu  woUen.  —  Ma  qui  non  molto  si 
richiede  sapere  quali  prima  fussero  inventori  dell*  arte  o 
pictori,  poiché  noi  non  come  Plinio  ricitiamo  storie  ma  di 
nuovo  fabrichiamo  una  arte  di  pictura*)  —  wie  es  Plinius  und 
von  den  Neueren  Niemand  vor  ihm  gethan  habe.  Filippo 
Villani  kennt  er  also  nicht,  oder  rechnet  dessen  Vite  nicht  fUr 
vollgtiltig.  Gleichwohl  ist  dieser  Meister  der  Theorie  wie  Praxis 
in  diesem  Abrisse  nicht  zu  tibergehen.  Seine  Schriften  zeugen 
nftmlich  von  einer  ganz  erstaunlichen  Belesenheit.  Er  kennt 
eine  Filile  antiker  Autoren  wie  kaum  Jemand.  —  Plutarch,  Lu- 
cian,  Quinctilian,  Vitruv,  Autoren  also,  die  (tir  die  Kunst- 
historiographie  in  erster  Linie  in  Betracht  kommen,  dann  die 
Dichter  und  Historiker  der  Alten;  vor  allem  aber  Plinius 
citirt  er,  welcher  seine  Hauptfundgrube  gewesen  zu  scin  scheint. 
Er  verrttth  die  innigste  Vertrautheit  mit  der  Geschichte  der 
bildenden  KQnste  bis  auf  seine  Zeit  und  zwar  nicht  bloss 
nach  litterarìschen  Quellen,  sondem  auf  Grund  des  Studiums 
der  Monumente.  Und  so  nennt  er  Giotto,  aus  seiner  Zeit 
Donatello,  Ghiberti,  Brunelleschi,  Nfasaccio,  mit  denen  alien 
er  verkehrt  hat.     Gerade    diese   FUlle   historìschen  Wissens 


•)   Vid,  Janitschek  p.  93. 
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machte  ihn  flir  die  theoretischen  Untersuchungen  besonders 
befìlhigt  und  war  auch  fUr  die  Zeitgenossen  nicht  bloss 
todtes  Capital.  Und  in  dieser  Hinsicht,  als  erste  Autorìtàt 
in  Florenz  vor  1450  in  Sachen  der  Kunst  und  ihres  histo- 
rischen  Verlaufes,  die  mittelbar  weiter  wirkte,  als  ein  Schrìft- 
steller,  an  dem  Einfiuss  und  Umfang  der  gesammten  da- 
maligen  kunsthistorìschen  Ueberlieferung  zu  erkennen  sind, 
gehort  Leon  Battista  Alberti  in  diesen  Zusammenhang. 

Die  Ergftnzung  zu  ihm  bildet  der  Maler,  Erzgiesser  und 
Architekt  Lorenzo  Ghiberti/ der  das  fundamentale  Haupt- 
werk  florentinischer  Kunstgeschichtsschreibung  im  15.  Jahr- 
hundert  geliefert  hat,  zugleich  die  erste  Selbstbiographie.*) 

Die  Autorschaft  Ghiberti's  an  diesem  Traktate  ist  durdi 
die  Selbstbiographie,  femer  dadurch,  dass  sich  der  Verfasser 
an  verschiedenen  Stellen  in  der  ersten  Person  ab  redend 
einfUhrt,  hinreichend  beglaubigt.  Auch  weist  der  einheit- 
liche  Stil  des  Ganzen  den  Gedanken  ab,  als  kònnte  Ver- 
schiedenes  nachtràglich  von  Anderen  hinzugeQigt  sein.  Die 
Orìginalhandschrift  ist  verloren.  Die  einzige  zur  Zeit  noch 
vorhandene  Kopie  aus  der  zweiten  H&lfte  des  QuattrocentO) 
ehemals   im  Besitze   des   cavaliere  Cosimo  Bartoli,   jetzt  in 

a 

der  Nazionale  zu  Florenz,  bietet  trotz  der  sorgfóltigen  Schrift 
einen  vielfach  verstUmmelten  und  unverstàndlichen  Text,  einen 
o(t  seltsamen  Satzbau,  Wiederholungen  und  andrerseits  LUcken, 
die  auf  ein  etwa  mangelhaftes  litterarisches  Geschick  des  Ver- 
fassers  zurtickzuftihren  nicht  angehen  mòchte.  Die  intakten 
Parthien  lassen  vielmehr  auf  einen  Schriftsteller  schliessen,  der 
wohl  im  Stande  war,  seine  Gedanken  in  einer  einfachen  und  un- 
gektinstelten  Sprache  treffend  und  kurz  anzudeuten.  In  frtiherer 


*)  Vid.  meine  Edition  in  V  F.  HI.  Dort  habe  ich  den  yielfach 
verderbten  Text  zu  emendiren  gesucht,  muss  aber  gestehen,  dass  ich 
jetst  fQr  manche  Stellen  and  ere  Vorschlfige  machcn  wiirde. 
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Zeit  mussten  mehreré,  textlich  von  einander  abweichende 
Handschriften  ini  Umlauf  gewesen  sein.  Der  Anonyiiius  Ma- 
gliabechianus  zB.  scheint,  wie  aus  verschiedenen  Anzeichen 
hervorgeht,  eine  andere  Handschrift  als  Cosimo  Bartoli 
benutzt  za  haben.  Ob  die  vorhandene  Kopie  irgendwie  auf 
die  Familie  des  Kttnstlers  zurlickgeht,  etwa  auf  Buonaccoiso 
Ghiberti  (vid,  p.  148),  der  als  pietàtvoller  Sammler  und 
Erhalter  der  Hinterlassenschaft  seines  Grossvaters  bekannt 
ìsì,  oder  auf  einen  Fremden,  ob  Vettorio  sie  an  Cosimo 
Bartoli  verschenkt  resp.  verkauft  hat,  ist  nicht  zu  sagen.  Die 
Hand  des  Kopisten  ist  mir  unbekannt.  Doch  bedlirfte  die 
Handschrift.  noch  einer  genaueren  palilographischen  Unter- 
suchung. 

Ghiberti*s  Arbeit  erweist  sich  als  erste  unfertige  Nieder- 
schrift  eines  historisch-theoretischen  Traktates  llber  die  ver- 
schiedenen Gebiete  der  bildenden  Kunst,  den  der  Meister 
an  einen  hochgestellten  Mann  gerìchtet  haben  soli.  Als 
frtthester  Termin  der  Abfassung  ergibt  sich  nach  den  in 
der  Selbstbiographie  genannten  Werken  das  Jahr  1452.  Er 
mag  aber  wohl  noch  sp2iter  anzusetzen  sein.  Wie  es  scheint, 
hat  der  Tod  den  KUnstler  von  der  Arbeit  abberufen  und 
die  Vollendung  wie  stilistische  Durchfeilung  des  Ganzen  ver- 
hindert.  ♦) 

Einer  der  bedeutendsten  Vertreter  der  damaligen  Kunst, 
zugleich  ein  humanistisch  hochgebildeter  Mann,  der  ein  gllihen- 
der  Bewunderer  der  antiken  Kunst  gewesen  ist,  hat  aus  dem 
reichen  Schatze  seiner  Kenntnisse  wie  praktischen  Erfahrungen 
am  Lebensabende  seine  Gedanken  und  Ansichten  tiber  Wesen 
und  historischen  Verlauf  der  Kunst  bis  zu  seiner  Zeit  nieder- 
geschrieben.     Der    Zweck   dieser  Veròfifentlichung   war   kein 


*)  Kraus:  synchronistische  Tabellen  p.  125  setzt  Ghiberti*8  TnikUt 
<u  1423 — 1428,  also  vici  zu  frilh  an. 
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bloss  litterarìscher.  Ghiberti  woUte  nicht  bloss  unterhalten 
und  ergòtzen,  sondern  vor  allem  unterweisen.  Zu  Nutz  und 
Frommen  seiner  Genossen  und  Nachfolger  in  der  Kunst 
stellte  er  sein  Wissen  zusammen.  In  diesem  Sinne  ist  die 
Wahl  des  Ausdruckes  ^Commentarìi"  zur  Bezeichnung  seiner 
Arbeit  charakteristisch  —  sie  enth&lt  gleichsam  £rkl£lrungen, 
eine  Interpretation  dessen,  was  zur  Kunstaustibung  gehòrte, 
sowic  die  Muster,  dcncn  nach  des  Verfassers  Mcinung  nach- 
zustrcben  war.  Ghiberti  vcrfolgtc  also  eine  &hnliche  Ten- 
denz  wie  Vasari;  oder  bcsser  der  letztere  ist  in  dieser 
Beziehung  von  Ghiberti  abhftngig.  Freilich  Vasari  hatte  da- 
neben  noch  patriotisch-historìsche  Gesichtspunkte,  wenn  er 
durch  seine  Schriftstellerei  die  Namen  und  Werke  der  KUnstler 
vor  Vergessenhcit,  wie  er  sagte,  bewahren  woUte.*) 

Der  nach  einem  ebenso  umfassenden  wie  einheitlichen 
Piane  angelegte  Traktat  gliedert  sich  in  drei  Commentarien. 
Der  erste  handelt  von  der  antiken  Kunst,  welcher  sich  im 
zweiten  die  Vertreter  der  modernen  anschliessen,  als  Abschluss 
die  Selbstbiographie.  Im  dritten  spricht  Ghiberti  liber  Archi- 
tektur,  Uber  Licht  und  Schatten  der  Kòrperwelt,  Perspektive, 
Proportion  und  Symnietrie,  von  den  einzelnen  termini  tech- 
nici,  kurz  tiber  Fragen,  die  die  KUnstler  damals  sehr  be- 
schàftigten.  Diese  scheinbar  so  bunte  Materie  des  letzten 
Commentares  war  aber  streng  geordnet;  wie  es  scheint,  in  drei 
Unterabtheilungen,  deren  erste  die  Architektur,  die  zweite  die 
Skulptur,  die  dritte  die  Malerei  betraf.  Am  wichtigsten  davon 
iìir  die  moderne  Forschung  ist  der  zweite  Commentar  mit 
historìschcn  Ncachrichten  Uber  die  KUnstler  bis  Ghiberti  (incL). 
Aber  auch  der  Inhalt  der  beiden  anderen  ist  nicht  so  werth- 
los  und  konfusy   wie  die  Herausgeber  bisher  gemeint  haben. 

Ueber  die  von  Ghiberti  benutzten  QueUen  sind  wir  nur 

^)  Viti,  L*autore  agli  artefici  del  disegno.   Sansoni  VII.  p.  726  seq. 
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schlecht  unterrichtet.  Der  Meister  scheint  in  htiherem  Maasse 
selbstftndig  als  seine  Nachfolger  gewesen  zu  sein.  Die  meisten 
eigenen  Kenntnisse  und  Beobachtung  liegen,  wie  ich  ver- 
muthe,  im  dritten  Commentare  vor.  Hier  konnte  die  reiche 
Erfahrung  eines  routinirten  Ktinstlers,  der  viel  gesehen  und 
gesammelt  batte,  zur  Geltung  kommen.  Docb  bedllrfte  es 
noch  eingebenderer  Untersucbung,  scbon  um  d^n  Bestand 
des  vorbandenen  Wissens  und  danacb  den  Fortscbrìtt  fest- 
zusteUen,  der  in  den  Scbriften  der  nacbfolgenden  Tbeoretiker 
liegt.  In  der  Abbandlung  tiber  die  alte  Kunst  folgte  Gbi- 
berti  dem  Plinius,  den  er  (wie  spàter  Landin)  in  einer  recbt 
schlechten  Handscbrift  benutzt  baben  muss.  Daber  die  grfiu- 
licb  verstlimmelten  Namen  und  krassen  Missverstèlndnisse,  an 
denen  aucb  Landin's  Uebersetzung  leidet.  Eine  italiftniscbe 
Version  bat  Gbiberti  nicbt  besessen.  Der  Kdnstler  war  des 
Latein  vollkommen  m&cbtig,  (wie  aus  den  lateiniscben  Ur- 
kunden  in  den  Documenti  Sanesi  und  bei  Gaye  I.  hervor- 
geht).  Ftir  die  moderne  Arcbàologie  bat  der  Inbalt  dieses 
Commentares,  wie  erwftbnt,  keinen  Wertb.  Aber  dieser  Maass- 
stab  ist  aucb  nicbt  anwendbar.*)  Von  bistoriscbem  Stand- 
punkt  aus  muss  erkl&rt  werden,  dass  Gbiberti  (was  bis  jetzt 
tìberseben  worden  ist)  die  erste  selbst&ndige ,  vielfacb  gè- 
kUrzte  Uebertragung  des  Plinius  in's  Volgare  geliefert  bat, 
nicbt  des  ganzen,  vielmebr  des  Tbeiles,  der  das  meiste  Inter- 
esse beansprucbte  und  flir  Gbiberti's  Gedankengang  beson- 
ders  cbarakterìstiscb  ist.  Gbiberti  gebtibrt  somit  das  Ver- 
dienst  der  Prioritttt  vor  Landin,  der  freilicb  den  ganzen 
Plinius  tibersetzt  und  durcb  den  Druck  alien  Gebildeten 
Europa's  zugànglicb  gemacbt  bat,  wftbrend  Gbiberti's  Arbeit 
nur  im  kleinsten  Kreise  Verbreitung  fand.*'*) 

*)  Sonst  inòchten   sehr  viele  Schrìflen   jener   Zeit    werthlos    ge- 
nannt  werden. 

**)  Es   mlisste   durch  Vergleichung  der  korrespondirenden   Theile 
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In  dem  zweiten  Commentare  berichtet  Ghiberti  auf  das 
knappeste  von  dem  Leben  und  den  Werken  einer  Anzahl  (nicht 
aller)berlihmterMaler  undBildhauer(Architekten  ausgeschlossen) 
von  Florenz  und  Siena  wàhrend  des  i  4.  Jahrhunderts.  Darìn 
liegt  die  erste  und  fUr  lange  Zeit  (bis  auf  den  Anonymus 
Magliabechianus)  einzige  Erweitenmg  des  bisherìgen  Pro- 
grammesy  das  sich  auf  Flòrentiner  allein  beschrilnkte.  Wie 
tiblich,  kamen  nur  die  gestorbenen  KUnstler  zur  Behandlung, 
von  den  Mitlebenden  Niemand;  und  auch  in  der  Selbst- 
biographie  befleissigte  sich  Ghiberti  bei  Zeitgenossen  und 
Concurrenten  einer  besonderen  KUrze  und  Enthaltsamkeit 
Diese  ZurUckhaltung  macht  ja  Ghiberti  alle  Ehre,  wenngleich 
sieden  Forschern  seit  Vasari  weniger  erwiinscht  gewesen  ist. 

Welcher  Hilfsmittel  sich  hier  der  Autor  bedient  hat,  ist 
kaum  zu  sagen.  Flir  selbstverstàndlich  balte  ich,  dass  Ghi- 
berti die. Vite  Filippo*s  Villani  und  die  gesammte  Tradition 
in  Florenz  vollkommen  bekannt  waren.  Wenigstens  die  Auf- 
fassung  von  dem  Werden  und  der  Entwicklung  der  florenti- 
nischen  Kunst  und  von  ihrem  Zusammenhange  mit  der  alten 
bei  Ghiberti  mdchte  sich  aus  der  Verschmelzung  und  weiteren 
Ausgcstaltung  beidcr  erklUren.  Daher  der  Eindruck  des  M&r- 
chenhaften,  den  die  Erzàhlung  bei  Ghiberti  (VF.  III.  II.  i. 
2.  3.)  macht,  und  die  in  merkwttrdigem  Gegensatze  zu  dem 
kiihlen  und  ntichternen  Ton  des  Uebrigen  steht.  Ghiberti 
selbst  mochte  freilich  von  der  Richtigkeit  dieser  Fabel  tiber- 
zeugt  sein.  Aber  Ghiberti  gibt  weit  mehr  als  in  der  bis- 
bei  Ghilierti  und  Landin  das  Verh&ltniss  beider  MSnner  klargestdlt 
werden.  Landin  nennt  Ghiberti  nur  kurs:  nicht  mehr  wie  die  porte  di 
St  Giovanni,  wfihrend  er  doch  alle  ttbrìgen  Werke  des  Meisters  bestan- 
dig  Tor  Augen  batte  —  ich  mnss  unentschieden  lassen,  ob  mit  Absicht 
oder  nicht.  Beim  Tode  Ghiberti's  war  Landin  31  Jahre  alt;  es  will 
mir  nicht  in  den  Sinn,  dass  er  von  Ghiberti*s  Traktat  da  nichts  gè- 
wusst  habc. 
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herìgen  Litteratur  zu  finden  ìst.  Rr  nennt  eine  gròsserc 
Anzahl  von  KUnstlem  und  beschreibt  eine  FUlle  von  Werken, 
die  beute  zT.  nicbt  mebr  vorhanden  sind.  Immer  merkt 
man,  er  bai,  was  er  anitihrt,  aucb  geseben  und  studirt  und 
ttbergeht,  was  er  nicbt  verbUrgen  kann.  Und  wenn  er  einmal 
auf  Gerticbte  und  Hòrensagen  angewiesen  ist,  deutet  er  seine 
Quelle  an:  Die  ErzUblung  von  dem  merkwlirdigen  Ktinstler 
aus  Germania  gebt  auf  die  Berìcbte  jener  begeisterten  Gio- 
vani (in  VF.  III.  XVII.  IO.),  nicbt  auf  Selbsterlebtes  zurUck. 
Wo  man  Gbiberti  kontroUiren  kann,  ist  er  durcbaus  zuver- 
UUsig  —  seine  Selbstbiograpbie  zeigt  das  zB.  Seine  Arbeit 
ist  darum  eine  krìtiscbe  zu  nennen,  nacb  wobltiberlegtem 
Piane  angeordnet:  Reibenfolge  und  Auswabl  der  Kiinstler,  die 
durcbaus  der  Entwicklung  der  Kunst  entsprecben,  die  Dis- 
position  des  Stofles  femer  in  den  einzelnen  Capiteln  ver- 
ratben  das.  Ueberall  tritt  Gbiberti  mit  dem  eigenen  Urtbeile 
bervor  (zB.  tiber  Simone  Martini  und  A.  Lorenzetti);  und 
dieses  ist  stets  rubig,  gereift,  vomebm.  Wobl  baftet  in  Folge 
davon  ein  persOnlicbes  Element  der  Darstellung  an,  aber 
ibre  Sacblicbkeit  leidet  nicbt  danmter.  Was  er  sagt,  ist 
prftcis,  ansprucblos,  objektiv,  obne  eine  Spur  von  Eitelkeit 
imd  Rubmredigkeiti  von  der  Brunellescbi  nicbt  frei  war,  und 
obne  jene  poltemde  Derbbeit,  in  die  Donatello  zeitweilig  ver- 
fìel.  Gbiberti  bleibt  sicb  stets  gleicb,  stets  maassvoll^  aber 
mit  der  Bestimmtbeit  und  Gewicbtigkeit  eines  Kenners,  der 
sicb  seiner  Erfabrung  und  seines  Wertbes  wobl  bewusst  ist, 
tr&gt  er  die  Ansicbt  vor,  welcbe  er  sicb  auf  Grund  von 
Tbatsacben,  db.  vor  den  Werken  selbst  gebildet  bat.  Wobl- 
tbuend  ist,  wie  Polemik  durcbweg  ausgescblossen  bleibt,  ol> 
wobl  ibm  docb  dazu  bttufig  Gelegenbeit  sicb  bot,  und  er 
leicbt  bàtte  Vergeltung  tiben  kònnen  an  seinen  Gegnem,  die 
ibn  zeitweilig  mit  den  scblimmsten  Verdttcbtigungen  verfolgt 
batten.     Aber  aucb   das  Anekdotenbafte  und  Novellistiscbe, 
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das  bei  den  Nachfolgern  in  Ftille  auftrìtt,  fehlt.  Und  so  hat 
m.  E.  Ghiberti  diesen  Commentar  zum  grossen  Theil  selb- 
stàndig  verfasst  auf  Grund  von  Aufzeichnungen ,  die  er  im 
Laufe  der  Jahre  niedergeschrìeben  batte.  Ich  bin  nicbt  der 
Meinung,  dass  er  schriftliche  Vorlagen  einfach  kopirt  habe, 
wie  das  sonst  t'iblich  war. 

Vorbild  waren  Ghiberti  die  Alten,  flir  die  er  die  hòchste 
Vcrchrung  hegtc,  speziell  Plinius.  Ihren  Schriftcn  batte  er  in 
einer  gewisscn  archaisirenden  Liebhaberei  die  Rcchnung  nach 
Olympiaden  entnommen  und  auf  die  Chronologie  der  Kunst 
seiner  Zeit  tibertragen,  wohl  in  willktirlicher  Weise,  und  ohne 
dass  er  selbst  genau  dartiber  informirt  gewesen  wftre.*)  Ghiberti 
war  viel  in  Italien  herumgekommen.  Er  batte  also  Gelegenheit 
gehabt,  viel'  zu  sehen,  zu  erfragen  und  zu  sammeln.  Von 
frtili  auf  nniss  er  Kunstsammler  gewesen  sein.  Als  er  in 
Siena  arbeitete,  mag  er  genug  von  sienesischen  KUnstlem  ge- 
hòrt  und  das  Vemommene  mit  den  dort  vorhandenen  Werken 
in  Einklang  gesetzt  haben.  Gerade  indem  er  dem  Ambrogio 
Lorcnzetti  den  ersten  Platz  zuwies,  befand  er  sich  im  Wider- 
spruche  mit  der  landl&ufìgen  Meinung.  So  wird  er  auch  in 
Florenz  verfahren  sein.  In  erster  Linie  ging  er  von  den 
Werken  aus.  Das  Biographische  ist  in  seinem  Commentare 
verh£lltnissmàssig  dtirftig,  das  Stilkrìtisch-Exegetisqhe  um  so 
reicher. 

Ghiberti's  Arbeit  ist  ein  Unicum  in  der  gesammten  Litte- 
ratur  von  Florenz  und  wegen  seines  inneren  Werthes  hoch 
zu  stellen.  Dasselbe  bietet  die  nothwendige  Ergànzung  flir 
die  Beurtheilung  der  ktinstlerischen  Th&tigkeit  dieses  selte- 
nen  Mannes,  wofìir  es  bis  jetzt  leider  noch  nicht  sonderlich 
veiwerthet  worden  ist.   Der  harmonische  Charakter  des  Ktinst- 


*)  Ich  balte  es  fUr  ein  vergebliches  Bemtthea  oach  einem  Schlilssel 
zur  Losung  der  Rechnung  zu  forschen.  Ghiberti  hat  seine  Daten  wUl- 
kUrlich  angesetzt,  oder  die  Ueberliefcrung  bt  gerade  hier  heillos  Terderbt. 
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lers  sprìcht  daraiis  nicht  minder  wie  aus  dem  schònen  Kben- 

maasse  und  der  formalen  VoUendung  seiner  Werke.  Die  Kunst- 

historìographie  der  Folgezeit  ruht  meistens  auf  Ghiberti.    Die 

Autoren,  die  ihn  nicht  gekannt  oder  benutzt  haben,  vermògen 

ihre  Dtirftigkeit  nicht  zu  verbergen  (Quelle  A^  Billi).  Der  Ano- 

nymus,  Vasari  schrìeben  ihn  aus.    Noch  beute  bietet  er  das 

nothwendige  Conektiv  fUr  die  Behauptungen  des  Aretiners. 

.  •. 
Cristoforo  Landino. 

Ein  Werk  von  der  Orìginalitàt  und  TrefifUchkeit  der 
Commentare  Ghiberti's  hat  das  Quattrocento  nicht  wieder 
hervorgebracht,  wiewohl,  vielleicht  auch  gerade  weil  die  Be- 
schflftigung  mit  der  Kunstschriftstellerei  innerhalb  der  ge- 
bildeten  Klassen  von  Florenz  seit  der  zweiten  IlHlfte  oder 
dem  zweiten  Drittel  des  15.  Jahrhunderts  immer  allgemeiner 
wurde.  Wohl  wflchst  dadurch  das  Material,  aber  es  fehlt 
zun&chst  die  ordnende  und  zusammenfassende  Hand. 

So  ist  einmal  eine  Reihe  Biographien  von  einzelnen  Ktinst- 
lem  hervorzuheben  wie  diejenige  Leon  Battìsta*s  Alberti,  ver- 
fasst  von  einem  unbekannten  Autor ^  diejenige  Brunelleschi's 
von  Antonio  Manetti,  eine  Tendenzschrift,  die  erste  littera- 
rische  Fixirung  der  popularen  Tradition  von  Brunelleschi  iind 
der  Kuppelwòlbung  des  Domes  von  Florenz,  die  e.  1482/3 
entstanden  sein  mag;  im  Cinquecento  die  Michelagnolo's  von 
Ascanio  Condivi  von  1553,  eher  eine  Selbstbiographie  des 
KUnstlers,  u.  a.  m. 

In  zweiter  Linie  wàren  hicr  die  zahlreichen  Ricordi  und 
Diarien  von  Kttnstlem  zu  nennen.  Ich  habe  bereits  auf  die 
Wichtigkeit  der  reichen  Memoirenlitteratur  in  Florenz  hin- 
gewiesen.  Viete  Florentiner  Familien  besassen  dergleichenAuf- 
zeichnungen  wie  zB.  Luca's  Landucci  Diario,  Ludovico's  Buo- 
narroti Ricordi  u.  a.  Eine  besondere  Species  derselben 
waren   die  Aufzeichnungen   von   Ktinstlem   Uber   die   eigene 
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Persoli  und  Th&tigkeit,  die  seit  der  Mitte  des  Quattrocento 
begegnen.  Ghiberti's  Selbstbiographie  kònnte  als  erstes  Spe- 
cimen dieser  Gattung  angesehen  werden,  insofern  ab  der 
Meister  hauptsàchlich  die  Reihenfolge  seiner  Werke  seit  1400, 
von  seinem  22.  Jahre  also  an,  aufgefUhrt  hat.  Daran  schlossen 
sich  Tagebticher,  Diarien,  Journale  (Reisejoumale  zB.)  von 
Ktinstlem  in  bunter  Folge,  bald  (iber  einen  kurzen,  bald  tiber 
cinen  lUngcren  Zcitraiim,  sci  cs  atisschlicsslich  fUr  die  eigcne 
Person  rcsp.  Familie  odcr  auch  mit  Bezug  auf  Andere:  So, 
um  nur  diese  zu  nennen,  die  Ricordi  des  Neri  de*  Bicci 
von  1453—1475,  mit  die  ausfUhrlichsten,  im  Auszuge  bei 
Milanesi  (Sans.  II.  69  seq.);  die  des  Alesso  Baldovinetti, 
bereits  am  io.  December  1449  begonnen  und  wohl  bis  zum 
Tode  des  Ktinstlers  geOihrt  —  (ed.  im  Auszuge  von  Pierotti, 
dort  auch  ein  Memoriale  des  Francesco  Baldovinetti  ilber 
Alesso  erw&hnt)  — ,  die  des  Domenico  Ghirlandajo;  im 
16.  Jahrhundert  die  Raffaels  —  die  letzten  beiden  verloren, 
wenn  tìberhaupt  vorhandenl  —  Michelangelo*s  Buonarroti 
Ricordi  tiber  scine  verschiedenen  Kunstuntemehmungen  — 
der  Hauptsachc  nach  von  Milanesi  cdirt,  zum  Thcil  noch  un- 
gednickt,  —  die  des  Pontormo  {piti,  p.  366)*)  u.  a. 

Diese  Erzeugnisse  haben  nicht  sowohl  einen  littera- 
rischen  Werth  als  vielmehr  nach  der  stofTlichen  Seite,  als 
ergibige  Fundgruben  iUr  die  moderne  Forschung  tiber 
einzelne  KUnstler.  Ein  zusammenhàngendes  Bild  der  ge- 
schichtlichen  Entwicklung  geben  sie  nicht 

Wohl  aber  trifU  dies  zu  bei  der  Th&tigkeit  eines  der  an- 
gesehensten  Humanisten  von  Florenz,  Cristoforo  Landino, 
der  ein  fruchtbarer  Schrìftsteller ,  Professor  der  Poesie  und 
Beredsamkeit  und  Mitglied  der  platonischen  Akademie  war. 
Die  Bedeutung  dieses   Mannes   liegt   nicht   sowohl   wie   bei 


*)  In  Ueutschland  wftren  Dùrers  Tagebttcher  zu  nenueti  etc. 
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Ghiberti  in  der  selhstttndigen  Schilderung  gewisser  Kpochcn 
und  Vertreter  der  florentinischen  Kunsti  als  vielmehr  in  seiner 
Uebersetzungs-  und  Àuslegungsthàtigkeit,  in  der  Pflege,  Ver- 
breitùng  und  Popularisirung  der  Kunde  des  klassischen  Alter- 
thumes,  endlich  darin,  dass  ihm,  dem  gewiegten  Kenner  auch 
der  gleichzeitigen  Kunst  und  Litteratur,  eine  FUlle  von  An- 
regungen  und  Material  die  ausllbenden  Ktlnstlcr  (ìiotticclli 
zB.)  wie  die  Kunsthistoriographen  der  Folgezeit  verdanken. 

'  Drei  Werke  Landins  kommen  hier  hauptsàchlich  in  Be- 
tracht:  die  Pliniustibersetzung,  der  Commentar  zu  den  Oden 
und  Episteln  des  Horaz',  endlich  derjenige  zur  Divina  Com- 
media. *)  Von  diesen  dreien  hat  der  Commentar  zum  Horaz, 
der  1482  in  Florenz  bei  Antonio  Miscomino  mit  einer  Dedi- 
kàtion  an  den  Herzog  Guidobaldo  von  Urbino  erschicn,  hier 
nur  insofem  Wichtigkeit,  als  er  Quelle  des  Anonymus  Ma- 
gliabechianus  fUr  die  antike  Kunst  gewesen  ist.  Anders  da- 
gegen  mit  den  beiden  tibrigen  Werken. 

Die  Bedeutung  der  Encyklopildie  des  Plinius  als  der 
Hauptfundgrube  (tir  die  Kenntniss  der  Antike  ist  bereits 
zur  Genlige  hervorgehoben  worden.  Seinen  Text  llber- 
lieferten  Handschriften,  deren  eine  FUlle  Sillig  aus  dem 
13.  bis  75.  Jahrhundert  verzeichnet  hat,  freilich  in  einer 
hòchst  verderbten  Gestalt.  Dieser  Wichtigkeit  entsprechend, 
gehòrte  die  historia  naturalis  zu  den  frtthesten  Erzeugnissen 
italifinischer  Typographie.  Im  Jahre  1469  veranstaltete  in 
Venedig  Johann  von  Spcyer,  im  folgcnden  Pannartz  und 
Sweynheim  in  Rom  die  ersten  lateinischen  Dnicke,  typogra- 
phisch  glànzende,  philologisch  mangelhafte  Leistungen,  denen 
unzàhlige  Neudrucke  in  Italien,  zB.  in  Florenz  und  besonders 
in   Venedig   (von    anderen   Làndern   zu   schweigen)   folgten. 


*)  Vid,  Bandini  specimen   litteniturae  Florentinae  saec.  XV.  Flu- 
reoz  1748  und  Deycks:  Programm  der  Akademie  von  MQnster  1861/62. 
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Durch  den  Typendnick  wurde  der  Plinius  noch  weiteren  huma- 
nistischen  Kreisen  zugànglich.  Die  gròsste  Verbreitung  erfuhr 
er  aber  doch  erst  durch  Landins  Uebersetzung  in*s' Volgare, 
die  e.  1473  "^  ^^"^  erschien  und  dem  Konige  Alphons  voti 
Neapel  gewidmet  war.  Von  der  Beliebtheit  dieser  Version 
zeugt  die  Flille  der  Neuaiiflagen,  in  Venedig  alleili  io  Mal 
in  der  Zeit  von  1481  bis  1534.  Billi,  der  Anonymus,  Va- 
sari rcsp.  Adriani  11.  a.  schricben  sie  aus.  Mit  Reclit  konnte 
Landin  in  dem  Widmungsschreiben  vor  der  Auflage  von 
1481  an  Kònig  Ferdinand  von  Neapel,  dem  er  darin  das 
Verdienst  sie  veranlasst  zu  haben  vindicirte,  um  den  ignari 
delle  lettere  latine  zu  helfen,  riihmen,  dass  Plinius  aus  einem 
Lateiner  zu  einem  Toskaner,  aus  einem  Ròmer  zu  einem 
Florentiner  —  hier  die  analoge  AufTassung  wie  bei  Giovanni 
Villani  —  geworden  sei* 

Landins  Verdienst  ist  in  der  That  bedeutend  und  Ohi- 
berti  gegentiber  quantitativ  gròsser.  £s  war  keine  Kleinigkeit 
den  ganzen  Plinius  zu  Ubersetzen,  wenngleich  der  Humanist 
insofem  glinstiger  als  Ghiberti  gestellt  war,  dass  er  stàtt 
einer  Handschrift  bereits  einen  lateinischen  Druck  batte  be- 
nutzen  kònnen.  Allein  die  ganz  kolossale  Ftille  von  Irr- 
thiimern  und  Missverstàndnissen  in  Landins  Arbeit  ist  doch 
nicht  zu  tibersehen.  Dieselben  konnen  auch  nicht  einfach 
mit  der  Textverderbniss  entschuldigt  werden.  Ein  grosser 
Theil  davon  erklàrt  sich  durch  die  immerhin  doch  geringe 
philologische  Bildung'  Landins,  durch  den  Mangel  an  Kritik, 
durch  Fltichtigkeiten  und.  Gedankénlosigkeiten ,  Fehler,  die 
auch  schon  zu  Landins  Lebzeiten  gertigt  worden  sind.*) 

Landins  Pliniusubersetzung  enthielt  das  Material  tìber 
die  antike  Kunst   in   handlichster   und  vollsi&ndigster  Weise. 


*)  Hatte  er  zB.  den  Text  nicht  verstanden,  so  ftbersetzte  er  wieder- 
holt  Wort  fìlr  Wort  eìnzeln,  nach  ihrer  zufólligen  Fulge. 
Frey,  Codice  Magliabecliianus.  d 


Sein  Hauptwerki  der  Dantecomnientar,  leistete,  wenngleich  in 
gedrftngtester  Form,  den  gleichen  Dienst  fUr  die  niodeme  Kunst. 
Im  Jahre  1480  war  er  verfasst,  1481  erschien  er  im  Drucke. 
Die  Widmung  ging  an  die  florentinische  Kepubliki  die  sich 
dafUr  erkenntlich  erwies.  '  Ohne  Bedeutung  fiir  die  inhalt- 
liche  Erklàrung  der  Dichtung,  fanden  Landins  moral  -  philo- 
sophische  und  allegorìsche  Auslegungen  und  Unideutungen 
dennoch  den  allergròssten  Beifall.  Dergleichen  entsprach 
dem  Geschmacke  der  Zeit  und  war  nach  Dante  in  immer 
gròsserem  Umfange  getibt  worden.  Dem  Commentare  hat 
Landin  ausser  einem  kurzen  Vorwort  (Proemio)  eine  l&ngcre 
Einleitung  unter  dem  Titel:  'Apologia  nella  quale  si  difende 
Danthe  et  Florentia  da  falsi  calumniatori  und  ein  Leben 
Dante's  (nach  Boccaccio)  vorgesetzt.  In  der  Apologie  gibt 
er  kurzé  Charakterìstiken  bertihmter  Mftnner  von  Florenz  bis 
auf  seine  Zeit,  zum  Theil  auch  solche  des  Alterthumes.  Vor- 
bild  dafìir  waren  wieder  Filippo's  Villani  Biographien,  doch  mit 
dem  Unterschiede  y  dass  Landin  seinen  Stoff  nach  gewissen 
Kategorien  ttbersichtlich  vertheilt  hat  :  Fiorentini  excellenti  in 
doctrìna,  —  in  eloquentia,  —  in  musica,  —  in  pictura  et 
sculptiura,  —  in  ius  civile,  —  in  mercatura.  Und  auch  das 
war  frtiher  geschehen.  Schon  Filippo  Villani  batte  Verwandtes 
zusammengestellt.  Aber  Landin  hat  doch  konsequenter  dis- 
ponirt  imd  innerhalb  jeder  Kategorìe  nach  Mdglichkeit  eine 
historisch  •  chronologische  Reihenfolge  einzuhalten  gesucht. 
Solche  Ordnung  war  bei  dem  immer  wachsenden  Stoffe  von 
selbst  geboten.  Bartolom&us  Facius*  de  viris  illustribus,  Vespa- 
siano's  Bisticci  103  Vite  mògen  beispielshalber  citirt  werden. 
Bei  dem  Titel  :  Fiorentini  excelienti  in  pictura  et  sculp- 
tura  fìndet  Landin  Gelegenheit  eine  ausgedehntere  Ueber- 
sicht  tiber  die  Kunstentwicklung  in  seiner  Heimath  zu  geben. 
Auch  darìn  ist  er  zunftchst  von  Filippo  Villani  abh&ngig. 
Dessen  Auffassung  und  Anordnung  kehren  bei  Landin  wieder. 
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ja  (theilweise  verbotenus,  zum  Theil  freilich  in  selbst&ndiger 
Reproduktion)  auch  der  Wortlaut  Vìllani's  nach  der  italià- 
nischen  Version.  Wo  der  Vorgànger  aufhòrt  (mit  Taddeo 
Caddi),  brìcht  auch  Landin  ab,  um  sofort  zum  Quattrocento 
und  zu  Masaccio  (iberzugehen.  Ghiberti's  zweiten  Commentar 
hat  er  also  nicht  benutzt. 

Diese  Fortsetzung  und  Aufzflhlung  von  zeitgendssischen 
Ktinstlem  und  zwar  zuerst  der  Matcr,  dann  der  Bildhauer 
von  Masaccio  und  Brunelleschi  ab,  ist  zweifelsohne  selb- 
stUndig  nach  eigenen  Notizen  und  Kenntnissen,  nicht  nach 
fremden  schrifUichen  Vorlagen  niedergeschrieben  worden. 
Landin  batte  ja,  was  er  schilderte,  meist  mit  erlebt  Frei- 
lich sehr  in's  Einzelne  verliert  sich  der  Autor  nicht;  aber 
das  war  wohl  auch  nicht  seine  Absicht.  Ihm  kam  es  nur 
darauf  an  (wie  F.  Villani),  den  Stil  der  verschiedenen  Ktinsder . 
mit  knappen  Worten  zu  charakterisiren  ;  und  seine  Urtheile 
sind  meist  treffend  und  richtig,  wenngleich,  wie  das  natttr- 
lich  ist,  ehvas  allgemein  gehalten.  Immerhin  làsst  schon 
ihre  Fassung  die  genaueste  Vertrautheit  des  Autors  mit  den 
Haupterscheinungen  der  florentinischen  Kunst  und  sodami 
schriftliche  Aufzeichnungen ,  auf  Crund  deren  eben  Landin 
geurtheilt  hat,  voraussetzen.  Und  dieses  schriftliche  Material 
wird,  wie  ich  mehrfach  vermuthet  habe,  auch  den  Nachfolgem 
in  der  Kunstschriftstellerei  zu  Cute  gekommen  sein. 

Landin  handelt  nach  der  Cewohnheit  von  gestorbenen 
KUnstlern,  von  den  Malem  bis  P.  Uccello,  von  den  Bild- 
hauem  bis  zu  den  Rossellini;  er  mag  die  Reihe  successive 
von  Fall  zu  Fall  bis  gegen  sein  eigenes  Lebensende  a.  1504 
hin  forlgeflihrt  haben. 

Landins  kurze  Arbeit  batte  einen  grossen  Werth,   denn 

sie  enthielt  die  erste  Zusammenstellung  tiber  die  zeitgenOssi- 

sche  Kunst,  bot   zudem    auch   den  Rahmen  fUr  die  weitere 

Behandlung  der  Kunstgeschichte.   Die  Folgezeit  brauchte  nur 

d* 


noch  Ergttnzungen  zìi  bringen  iind  das  neue  Material  aus 
dem  Cinquecento  in  der  gleichen  Weise  anzugliedern.  Und 
das  ist  in  der  That  geschehen.  Jene  kunsthistorischen  Quellen- 
schrìften  unbekannter  Herkunft,  die  ich  zu  konstatiren  mehr- 
fach  Gelegenheit  gehabt  habe,  dann  Billi,  der  Anonymus, 
Vasari,  sie  alle  haben  aus  Landin  gèschòpft.  Vielleicht  ist  in- 
direkt  durch  Landin  auch  Manetti's  Fortsetzung  Filippo's 
Villani  hervorgerufen,  die  uomini  singhularj  dal  1400.  Wenn  es 
wahr  ist,  dass  Manetti  nach  einer  fremden  Vorlage  gearbeitet 
hat,  so  kònnte  ich  mir  wohl  vorstellen,  dass  sein  Freund  und 
Akademiekollege  Landin  ihm  das  nóthige  Material  dafllr  zur 
Verfìlgung  gestellt  habe.  Doch  kann  das  nicht  bewiesen  werden. 

Damit  mògen  die  vomehmsten  Erscheinungen  der  kunst- 
historischen Litteratur  von  Florenz  im  Quattrocentro  bespro- 
chen  sein.  Im  Cinquecento  wàchst  .dieselbe  dem  flusseren 
Umfange  und  dem  Inhalte  nach  bedeutend  an,  beschrftnkt 
sich  auch  nicht  mehr  ausschliesslich  auf  Florenz.  Zu  zahl- 
reiche  Keime  batte  nach  alien  Seiten  hin  die  Amostadt  ver- 
streut.  Allenthalben  war  die  Saat  aufgegangen.  Florenz  war 
besonders  seit  der  Revolution  unter  Savonarola  nicht  mehr 
Mittel-  und  Brennpunkt  des  ktinstlerìschen  Lebens  der  Halb- 
insel  Neue  Centren  waren  entstanden  wie  Mailand,  Ferrara, 
Padua,  Venedig,  Urbino,  auch  Neapel  u.  a.  m.,  ganz  be- 
sonders endlich  Rom.  Die  comunale  Abgeschlossenheit  be- 
gann  zu  schwinden.  Die  Verhftltnisse  und  Interessen  wurden 
breiter  und  complicirter.  Ein  allgemeiner  Austausch'  trat  ein, 
nicht  zum  gerìngsten  durch  die  politischen  Verhftltnisse  ver- 
anlasst.  Rom  wurde  wieder  wie  frliher  die  Ftihrerin  auf 
geistigem  und  klinstlerìschem  Gebiete,  wenigstens  fUr  eine  ge- 
wisse  Zeit,  nicht  sowohl  in  dem  Sinne  einer  radikalen  Um- 
formung  als  in  dem  der  allmàhlichen  Weiterentwicklung  und 
Ausbildung   des  Bestehenden   zur  hòchsten  VoUkommenheit. 
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Wohl  aber  macht  sich  mit  dcm  Wechsel  des  Lokales  in 
dem  gesainmten  hislorisch-litterarìschen  Betriebe  ein  Moment 
geltend  und  gewinnt  zuletzt  die  Ueberhand,  das  in  Florenz 
nicht  die  Bedeutung  besass  wie  in  Rom,  wo  es  als  in  den 
Verh&ltnissen  begrtìndet  l&ngst  vorhanden  war:  das  antiqua- 
risch-akademische.  Ronis  Ruinen  luden  von  selbst  dazu  ein. 
Ich  habe  (p.  XXXVI.)  bereits  den  Stand  der  antiquarii  er- 
wtihnt.  Eine  accademia  degli  anti(|uarii  trat  zu  eifrìger 
Pflege  der  Denkmàlerkunde  zusammen.  Sammler  von  allerlei 
Handschriften,  Kunstwerken  und  Kurìosit&ten  kamen  hier  seit 
langer  Zeit  zusammen.  Rom  wurde  Mittelpunkt  flir  den 
Kunsthandel,  der  unter  Zuhilfenahme  der  reproducirenden 
Klinste  enormen  Aufschwung  nahm  und  sich  zu  einer  lucra- 
tiven  Industrie  erweiterte. 

Diese  ganze  Entwicklung  ist  um  die  Mitte  des  i6.  }ahr- 
hunderts  sozusagen  fertig.  Unter  solchen  Verhàltnissen  fand 
in  Rom  nicht  die  in  Florenz  vorwiegend  gepflegte  Kunstbio- 
graphik  Fortsetzung  —  mit  Ausnahme  etwa  von  Paolo  Giovio, 
der  abcr  auch  in  andcrcn  Zusammenhang  gehòren  mOchte  — 
sondem  die  Topographie.  Aber  diese  batte  sich  gleichsam 
laicisirt  und  diente  nicht  mehr  ausschliesslich  praktisch-religiòsen 
Zwecken,  wie  frliher  die  Pilgerguiden,  sondem  ilsthetischem 
Genusse  und  emsthaftem  Studium.  So  ergibt  sich  von  den 
christlichen  PilgerfUhrern  bis  zu  Cyrìac  von  Ancona,  dem 
ersten  Sammler  und  Antiquar,  von  Flavio  Biondo*s  choro- 
graphisch  -  typographischen  Schriften  bis  zu  Albertini's  Mira- 
bilien  des  kaiserlichen  und  pilpstUchen  Roms,  weiter  bis  zu 
dem  RiesenplanCi  àhnlich  wie  heute  Pompeji,  so  damals  das 
antike  Rom  auszugraben  und  wiederherzustellen,  eine  Kette 
von  Aufzeichnungen  liber  Kunstdenkmftler  aller  Art  in  Wort 
und  Bild*),   bis   sich   gleichsam  der  Kreislauf  schliesst  und 


*)  Ich  denke  aii  die  SkizzenbUcher   itali&nischc'r   und   auswftrtiger 
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die  systematische  Durchrorschiing  der  Katakomben  des  chrìst- 
lichen  Roms  mit  dogmatischer  Tendenz  im  Dienste  des  auf 
dem  Trìdentinum  neu  konstìtuirten  siegreichen  Katholicismus 
mit  bewundernswerthem  Fleisse  und  Erfolge  sich  vollzieht. 

Der  Vorgang  wirkt  auch  in  anderen  Stftdten.  So  be-. 
gegnen  topographische  Aufzeichnungen  in  Florenz  wie  Alber- 
tini's  und  Petrei's  Memorialien ,  Marcanton  Michiers  (Ano- 
nimo Morelliano)  Notizen  (iber  norditali&nische  Kunstwerke 
u.  dergl.  Bine  Ftille  von  Material  wurde  durch  diese  topo- 
graphische  Litteratur  zu  Tage  gefòrdert  und  zum  Theil  auch 
von  den  Kunsthistorìographen  verwerthet  (vom  Anonymus 
Magliabechianus  wie  Vasari  zB.).  *) 

Pomponius  Gauricus. 

Rom  mochte  auf  anderen  Gebieten  ihrer  Tochterstadt 
den  Rang  ablaufen,  die  Pflege  der  Kunsthistoriographie  in 
der  ersten  Hàfte  des  Cinquecento  blieb  qach  wie  vor  auch 
unter  verttnderten  Verhàhnissen  Flprenz  Uberlassen. 

Im  Jahre  1504  erschien  hier  die  Schrìft  des  Neapoli- 
taners  Pomponius  Gauricus,  der  lange  Zeit  in  Padua  gelebt 
batte.  **)  Eine  Abhandlung  tiber  Wesen  und  Geschichte  der 
Bildhauerkunst,  besonders  der  Erzkunst,  nach  Alberti's  Vor- 
gange.  Das  Werk  kann  nicht  eigcntlich  ein  florentinisches 
genannt  werden.  Florenz  war  nur  der  Druckort.  Gleich- 
wohl  enthfllt  es  interessante  Notizen  auch  tiber  florentinische 
KUnstler.     Der  Traktat,   der   im  Cinquecento   eine    gròssere 


Kttnitler,  z.  B.  von  Heemskerk,  den  St.  Galli  etc;  tpftter  an  die  zahl- 
relchen  chalkographischen  Publikationen  der  Kunsthftndler ,  den  Vor- 
Iftnfern  der  Callerìewerke. 

*)  Auf  das  abrìge  Italien  gehe  ich  nicht  ein;  alio  z,  B«  nicht  auf 

Gioranni's  Santi  Reimchronik ,   ein   Gelegenheitsgedicht ,   obne   Einfluss 

auf  die  gleichzeitige  wie  folgende  Litteratur,  aber  voli  guter  Kenntnisse. 

**)  yi'tf,  Brockhaus  Pomponius  Gauricus  de  scuiptura.  I^iptig  1886. 
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Verbreitung  gcfunden  hat  wie  manches  ilorentinische  Spe- 
cimen, auch  Uber  Italìens  Grenzen  hinaus  —  Zwei  Atisgaben 
erschienen  in  Antwerpen  1528  und  Nlimberg  1542  —  inter- 
essirt  nicht  durch  die  theoretischen  Eròrterungen  des  Ver- 
fassers  Uber  Synimetrie,  Perspektive,  Physiognomik  u.  s.  w., 
sondern  einmal  durch  die  genaue  Schildening  der  beim 
Broncegusse  in  der  Renaissance  Ublichen  Technik,  der  dazu 
nòthigen  Materialicn ,  Vorbereitungen  und  Manipulationen» 
Angaben,  die  durch  Benvenuto  Cellini  spftter  die  erfreulichste 
Bestàtigung  gefunden  haben,  und  sodann  durch  die  Ueber- 
sicht  tiber  die  berUhmtesten  Bildner  des  Alterthumes  und 
der  Renaissance  bis  zum  Beginne  des  Cinquecento.  Alle 
Kllnstler  werden  nach  den  Kategorien  bei  Plinius,  wenngleich 
in  anderer  Reihenfolge,  in  chronologischer  Ordnung  vorge- 
fiihrt  FUr  die  Antike  schòpfte  der  Autor  hauptsftchiich  aus 
Plinius,  (faneben  aus  Pausanias,  den  ich  hier  zum  ersten 
Male  benutzt  finde.  Vollstàndigkeit  beabsichtigte  er  bei  seinen 
Excerpten  nicht.  Von  den  Bildhauern  des  Mittelalters  bis 
zum  Ende  des  Trecento  '  wusste  er  nichts.  Ghiberti's  Com- 
mentarien  waren  ihm  unbekannt,  desgleichen  die  litterarìsche 
Tradition  von  Florenz.  Sein  Bericht  Uber  die  Renaissance- 
plastiker  beruht  theils  auf  Autopsie,  theils  auf  den  mund- 
lichen  Erz^hlungen  derer,  mit  denen  er  zufòllig  verkehrte. 
Daher  die  eigenthtimliche ,  recht  einseitige  Auswahl  und 
Werthschàtzung  der  einzelnen  Meister.  Pomponius  Gauricus 
war  ein  kenntnissreicher  Mann,  der  Vieles  gesehen  batte.  Er 
batte  auch  Florenz  besucht,  wenngleich  mehr  vortibergehend, 
auf  der  Durchreise,  und  berichtet  auch  Uber  Florentiner  Bild- 
hauer,  besonders  Uber  Donatello,  von  dem  er  Anekdoten  er- 
zàhlt,  die  ofTenbar  zu  Padua  im  Umlaufe  und  Vasari  un- 
bekannt  geblieben  waren.  Man  merkt,  er  kannte  die  iloren- 
tinische Plastik  nur  ungenUgend.  Den  grdssten  Platz  nahmen 
dagegen  dìo  lombardisclicn  Skulptoren  ein,  besonders  die  von 
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Padua.  Deren  Werke  hatte  der  Verfasser  sttlndig  vor  Augen 
gehabt  und  tibersch&tzte  sie  daher  enorm,  Allein  auf  Grand 
der  Paduaner  Arbeìten  beraht  scine  Werhschàtzung  Donatello's. 
Durch  diese  Einseitigkeit  des  Autore  erfahren  wir  aber  von 
KUnstlem,  die  bei  dem  eigenartigen  Charakter  der  Floren- 
tiner  Kunst  und  Litteratur  so  gut  wie  gèlnzlich  vemachlftssigt 
worden  wèlren.  Diese  Schriftì  die  in  Florenz  wenig  verbreitet 
war,  auch  vom  Anonymus  und  Vasari  nicht  benutzt  worden 
ist,  bietet  daher  eine  willkommene  Erg&nzung  zu  Vasari,  der 
ausser  dem  bekannten  Briefe  Girolamo  Campagnola's  und 
dem,  was  er  gelegentlich  gesehen  und  der  Aufzeichnung  fiir 
werth  erachtet  hatte,  von  lombardischer  Kunst  keine  rechte 
Kunde  besass.  Bedauerlich  ist  nur,  dass  Pomponius  Gau- 
ricus  nicht  auch  die  Maler  noch  behandelt  hat. 

Antonio  Billi  und  die  Quelle  A. 

Die  specifisch  florentinische  Kunstbiographik  wuchs  um 
die  Wende  des  15.  zum  16.  Jahrhundert  immer  mehr.  Hu- 
mànistisch  gebildete  Leute  ergreifen  die  Feder  und  schrift- 
stellem  zur  eigenen  Belehrung  wie  zu  derjenigen  Anderer. 
Ich  will  hier  nicht  von  den  verschiedenen  Quellen  und  Vor« 
lagen  reden,  die  der  Anonymus  Magliabechianus  direkt  und 
mittelbar  benutzt  haben  muss,  also  von  dem  „Nichtoriginale", 
der  Quelle  B,  dem  testo  primo,  schon  weil  ich  mir  von 
alien  diesen  keine  rechte  Vorstellung  machcn  kann,  weder 
Uber  ihren  Umfang  noch  Inhalt  noch  Uber  die  Zeit  ihrer 
£ntstehung.  Nur  ein  Elaborat  ist  nicht  zu  umgehen,  das 
auch  mit  annftherndcr  Sicherheit  zu  bestimmen  ist,  und  das 
in  Florenz  verbreitet  gewesen  sein  muss,  n^mlich  die  von 
mir  mit  dem  Buchstaben  „A''  bezeichnete  Compilation  eints 
unbekannten  Florentiners,  die  allem  Anscheine  nach  intakt 
im  libro  des  Antonio  Billi    resp.  in  dessen  Copia  Strozziana 
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vorliegt*)  Dieser  Verfasser  gibt  eine  Reihe  von  Nachrichten 
itber  florentinische  Maler  und  Bildhauer  von  Cimabue  und 
Giotto  bis  zu  Alesso  Baldovinetti  und  Antonio  del  Pollajuolo. 
Das  Jahr  1500  kann  als  Grenze  der  Darstellung  beze^chnet  ] 
werden,  als  Abfassungszeit  die  Jahre  1500  bis  1506/7.  DerJ 
Autor  war  ein  gebildeter,  litterarisch  gewandter  Mann,  ein  Hu- 
manist  oder  Gelehrteri  kein  ausUbenderKtinstler.  Seine  Sprache 
ist,  soweit  man  bei  dcr  trllben  Ueberlieferung  sehen  kann, 
knapp,  prilcis  —  eher  kurz  aneinandergereihte  Sfttee  denn 
l&ngere  Perioden  —  und  dem  Stile  nach  ziemlich  klar.  Das 
Vorwiegen  des  Anekdotenhaft-Novellistischen  fóUt  auf,  wenig- 
stens  bei  den  populàren  Ktinstlern  von  Florenz.  Aber  auch 
eine  Filile  von  Thatsachen  begegnet,  besonders  bei  den 
ceuvres  der  Quattrocentisten.  Das  Ganze  scheint  aus  ver- 
schiedenen  Quellen  zusammengearbeitet  worden  zu  sein,  nicht 
ungeschickt,  doch  mehr  in  ftusserlicher  Weise.  Ich  habe  wenig- 
stens  auf  verschiedene  Nàhte  •  hinzuweisen  Gelegenheit  gehabt.     ./ 

Welcher  Art  diese  Vorlagen  gewesen  sind,  ist  schwer 
zu  sagen.  Ghibcrti*s  Commentare  sind  nicht  benutzt,  um 
so  mehr  die  popolare  Tradition  in  Florenz  was  die  Bè- 
nennungen  einzelner  Monumente  anlangt;  femer  ist  Landins 
Apologie,  auf  verschiedene  Punkte  vertheilt,  verbotenus  auf- 
genommen,  auch  Manetti*s  Vita  Brunelleschi's  im  Auszuge, 
a))er  nicht  Manetti's  huomini  singhularj.  Flir's  Quattro- 
cento mòchte  der  Autor  bald  Zeitgenosse  gewesen  sein, 
wenigstens  seit  der  zweiten  Hàlfte  desselben,  resp.  seitdem 
Landin  aufgehdrt  batte.  Flir  das  Trecento  wird  er  eine 
schriftliche  Quelle  gehabt  haben,  die  ich  in  Ermangelung 
besserer  Kenntniss  „Z"  genannt  habe. 

Der  Verfasser  ist,    wie  erwàhnt,   unbekannt.     Ich  habe 


*)  l^yd.  den  Commentar  zum  Anonymus  undBìUi,.  auch  die  Ein- 
Icitung  zu  dem  letzteren. 
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die  Vermuthung  ausgesprochen,  dass  Francesco  Billii  der 
Vater  des  Antonio  (von  1432/34  bis  nach  1508)  diese  Kom- 
pilation  niedergeschrieben  haben  kònnte.  Alleìn  diese  Ver- 
muthung habe  icb  nur  mit  Rlicksicht  darauf  geHussert,  dass 
die  Schrift  anscheinend  in  dem  libro  di  Antonio  Billi  wòrt- 
lich  vorhanden  ist,  ohne  selbst  grosses  Gewiclit  darauf  zu 
legen.  Quelle  A  ist  dann  in  der  Folgezeit  von  Antonio  Billi 
und  durch  ihn  vom  Anonymus  Magliabechianus  und  Vasari 
benutzt  worden.  Unentschieden  muss  bleiben,  ob  der  Anonymus 
Magliabechianus  auch  Vorlage  A  gekannt  nnd  eingesehen  habe. 

Die  Zuverlàssigkeit  dieser  Quellenschrift  ist  ihres  anek- 
dotenhaften  Charakters  halber  gering.  Ftir  das  Trecento  wird 
der  reichhaltigere  Ghiberti  den  Vorzug  béanspruchen  dttrfen. 
Ftir  das  Quattrocento  bleibt  aber  nacli  Abzug  dessen,  was  der 
Autor  Landin  und  Manetti  verdankt,  eine  Partie  Nachrichten 
zurtick,  die  eher  Glauben  verdienen,  da  der  Autor  den  Dingen 
nahe  stand.  Keinesfalls  sind  die  Angaben  der  Quelle  ohne 
Prtifung  anzunehmen. 

Dasselbe  gilt  von  dem  libro  di  Antonio  Billi,  so  nach 
den  Randnoten  im  Anonymus  Magliabechianus  genannt.  Die 
Texttiberliefemng  desselben  ist  schlecht.  Im  Originale  liegt 
das  „Buch"  tiberhaupt  nicht  vor,  nur  in  zwei  Kopien,  sowie 
in  der  Kompilation  des  Anonymus  Magliabechianus  und  in 
den  Vite  Vasarì's.  Von  den  Abschriften  verdient  die  nach 
ihrem  ehemaligen  Besitzer,  dem  Senator  Carlo  Strozzi,  ge- 
nannte  Strozziana  den  Vorzug.  Dieser  Kopist  hat  ziemlich 
genau  das  Originai  reproducirt.  Leider  ist  die  Strozziana 
nur  zum  Theil  erhalten;  flir  den  verlorenen  Rest  muss  die 
zweite,  von  dem  bekannten  Kanonikus  Antonio  Petrei  zwi- 
schen  1564  und  1570  gefertigte  Abschrift  eintreten,  die 
aber  Husserst  fluchtig  und  gedankenlos  ist,  voller  Fehler  und 
Irrthtimer,  femer  zu  gektirzt  und  mit  allerlei  Zuthaten  aus 
Vasari  versehen.    Petrei's  Kopie,  (vielleicht  aus  einer  gewissen 
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Schreibewutlì ,  die  vielfach  in  Florenz,  besonders  seit  dem 
Krlòschen  der  Freiheit  und  der  eigenen  Produktionskraft  zu 
bemerken  ist,  sodass  man  direkt  von  einem  papiemen  Zeit- 
alter  spàter  reden  k6nnte,  aber  auch  wohl  zur  Selbstbeleh- 
rung  entstanden),  liegt  vollstàndig  vor.  Der  Anonyrous  Ma- 
gliabechianus  hat  den  Inhalt  des  libro  Bill!  fast  ganz  theils 
scinenì  Texte,  theils,  wenn  er  an  der  Richtigkeit  der  Vor- 
lage  zweifelte,  seinen  Randzusiltzen  einverleibt.  Das  Vor- 
handene  deckt  sich  meist  mit  dem  Wordaute  des  Strozzianus, 
weniger  mit  dem  bei  Petrei.  Vasari  endlich  hat  Billi  ge- 
legentlich,  ohne  ihn  direkt  zu  nennen,  ausgeschrieben.*)  Eine 
Rekonstruktion  der  Quelle  ist  bei  dieser  Texttiberlieferung 
ausgeschlossen.  / 

Antonio  Billi,  der  Spross  einer  florentiner  Familie,  die 
ich  bis  ins  Trecento  zurtickverfolgt  habe,  scheint  nach  1480 
geboren  und  im  Jahre  1550,  als  Vasari  die  erste  Ausgabe 
der  Vite  im  Drucke  erscheihen  liess,  noch  am  Leben  ge- 
wesen  zu  sein.  Er  muss  ein  litterarisch  gebildeter,  wohl- 
habender  Mann  gewesen  sein.  Ob  er  nach  den  Citaten  im 
Anonymus  als  Verfasser  des  „Buches"  oder  nur  als  sein 
zeitiger  Besitzer  anzusehen  sei,  kann.  bis  jetzt  nicht  sicher 
festgestellt  werden.  Ich  bin  geneigt,  ihm  die  Autorschaft  zu 
vindiciren;  und  zwar  hat  er  alsdann  in  der  Zeit  von  15 16  bi» 
etwa  1525  gearbeitet,  indem  cr  zunàchst  Quelle  A  kòpirt 
und  daran  zwei  Nachtràge  tiber  gleichzeitige  Kiinsder  des  Cin- 
quecento bis  Michelangelo  angeschlossen  hat  Seine  eigenen  s/f 
Notizen,  die  Billi  auf  Quelle  A  zuzuschneiden  bemiiht  war, 
erweisen  sich  als  recht  dlirflig,  wenngleich  gegen  ihre  Glaub- 
wurdigkeit   im  Allgemeinen  nichts    einzuwenden   sein   dtirfte. 


*)  Nor  indirekt  citirt  Vasari  den  BUli,  z.  B.  in  der  Vita  Taddeo*8 
Caddi  mit  dem  Worte  „altri",  in  der  Giottino'^  unter  der  Bezeichnung 
,,niolti",  in  der  Donateno*8  mit  ,»si  dice",  „a1cuni"  u.  s.  w. 
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So  wenig  wie  der  Autor  A  oder  spàter  der  Anonymus  Ma- 
gliabechianus  hat  Billi  seìn  Wissen  auf  Grund  eigener  Studien 
gebildet  oder  erweitert.  Was  so  an  der  Strasse  lag,  die  ali- 
gemeine  òffentliche  Meinung,  hier  und  da  mtindliche  Be- 
richte  erscheinen  reproducirt.  In  erster  Linie  kam  es  Billi 
auf  die  litterarische  Compilation  und  Unterhaltung  an,  nicht 
auf  die  Pflege  und  Vertiefung  des  Kunstverstftndnisses,  dass 
diese  Dinge  gleichsam  zum  Hausgebrauche  bereit  l£lgen.  Und 
dieser  Gesichtspunkt  begegnet  bei  vielen  Erscheinungen  der 
florentinischen  Litteratur.  Darum  wurde  die  Arbeit  auch 
sofort  von  der  des  Nachfolgers,  soweit  sie  nur  etwas  reich- 
haltiger  war,  antiquirt.  Das  trat  bei  Billi  rait  dem  Anonymus 
Magliabechianus,  bei  diesem  wieder  mit  Vasari,  dann  freilich 
in  abschliessender  Weise  ein. 

GiovambattiRa  Gelli. 

Noch  zwei  Erscheinungen  der  kunstbiographischen  Litte- 
ratur sind  vor  dem  Anonymus  MagliabechianK^  zu  env&hnen. 

Domenico  Moreni  (Bibliografìa  I.  p.  418.  Florenz  1805) 
nennt  die  Vite  de  primi  pittori  di  Firenze  von  Giovan  Battifla 
Gelli,  ein  Werk,  das  ehemals  in  der  Bibliothek  der  Strozzi 
unter  Nr.  952,  jetzt  nach  von  Fabriczy  in  dem  Besitze  des 
Vorstehers  der  Comunalbibliothek  von  Cortona,  Girolamo 
Mancini  sich  befindet.  Vielleicht  lag  die  Handschrift  auch 
Baldinucci  vor,  der  im  Leben  Verrocchio's  ein  „  manoscritto 
antichissimo"  (doch  anders  als  Moreni)  citirt  und,  was  am 
aufiàlligsten  ist,  hinzusetzt,  es  sei  „quasi  de  tempi  dello  scrit- 
tore di  quelli".  Das  passt  mit  Gelli  (1498  12.  August  — 
1563.  14.  Juli)  kaum.  Gelli,  seines  Standes  ein  Schuster,  der 
sich  aber  eine  humanistische  Bildung  erworben  batte,  ohne  dass 
er  deshalb  mit  unserem  Hans  Sachs  verglichen  werden  kònnte, 
gehòrte  zu  den  beliebtesten  Schrifìstellem  von  Florenz  unter 
dem  Prìncipate.     Er   war  Mitglied   der  academia  Fiorentina, 
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in  der  er  mehrere  Ehrenàmter  bekleidet  und  viele  ^Lezioni" 
gehalten  hat.  Auch  batte  er  die  Professur  flir  Danteerklèl- 
rung  inne.  Mehrere  Komòdien  und  Uebersetzungen  werden 
ihm  ziigewiesen  ;  doch  ist  die  Begrtindung  im  Einzelnen  nicht 
sicher,  sodass  eine  kritische  Monographie  tiber  diesen  Autor 
am  Platze  wàre.  Die  Kilnstlervite ,  die  er  vcrfasst  haben 
soli,  werden,  nach  der  Stellung  und  Bildung  des  Mannes  zu 
schliessen,  von  glcichem  Genre  sein  wie  diejenigen  in  der 
Quelle  A,  im  Billi  und  Anonymus  Magliabechianus :  Eine 
litterarische  Compilation  aus  verschiedenen  Quellen,  ohne 
grossen  selbstàndigen  Werth,  besònders  ohne  Bedeutung  fur 
die  moderne  Kunstforschung. 

Moreni  theilt  folgenden  Inhalt  mit  ,,cioè  di  Cimabue, 
di  Giotto,  di  Maso  detto  Giottino  (das  setzt  Bekanntschaft 
mit  Vasari  voraus),  di  Stefano  chiamato  il  Dottore  (so  nannte 
den  Maler  Ghiberti),  di  Taddeo  Gaddi,  d'Antonio  Fior,  chia- 
mato da  Siena,  e  da  Venezia  (das  wtirde  auf  den  Anonymus 
Magliabechianus  resp.  dessen  Quelle  hinweisen),  di  Buona- 
micò,  dello  Stamina,  di  Lippo  Fior.,  di  Maestro  Ideilo  Fior., 
di  Lorenzo  di  Bartoluccio  Ghiberti,  di  Filippo  di  Ser  Bru- 
nellesco,  di  Niccolò  da  Buggiano,  di  Donatello,  di  Nanni  di 
Bianco  (sic),  d'Andrea  del  Varrocchio,  e  di  Michelozzo.  Bei 
solchem  Inhalte  wtirde  der  Titel  bei  Moreni  weniger  passen 
als  der  bei  Baldinucci,  der  ja  auch  sonst  als  exakter  Ar- 
beiter  bekannt  ist  Ebensowenig  ist  festzustellen ,  ob  nur 
die  erwàhnten  Ktinstler  und  zwar  genau  in  der  Reihenfolge 
bei  Moreni  behandelt  worden  sind;  Anordnung  und  Aus- 
wahl  wàren  dann  einseitig  und  liessen  eher  auf  ein  Excerpt 
aus  einem  anderen  Werke  oder  auf  eine  nicht  zu  Ende 
geflihrte  Kopie  denn  auf  eine  selbstàndige  Arbeit  Gelli's 
schliessen.  Die  Cinquecentisten  wtirden  dann  ganz  fehlen, 
und  flir  das  Quattrocento  andere  Quellen  zu  Gebote  stehen. 

Ueber    die   Abfassungszeit   der   Handschrift    ist    nichts 
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Sicheres  tiberliefert.  Mit  Riicksicht  aiif  die  Entstehungszeit 
der  onderen  Werke  GcUt's  —  La  Sporta,  wenn  von  ihm, 
ist  von  1548,  UErrore  1555  — ,  femer  darauf,  dass  Vasarì*s 
Vite  von  i55obenutzt  zu  sein  scheinen,  wttrde  anzunehmen 
sein,  dass  Celli  zwischen  1550  und  1563  geschrìeben  habe. 
In  welchem  Verhtitnisse  Celli  zu  dem  Anonymus  Maglia- 
bechianus  steht,  ist,  bevor  ich  nicht  die  Handschrìfl  ein- 
gesehen  und  geprtift  habe,  nicht  zu  sagen;  bis  dahin  muss 
auch  das  definitive  Uitheil  suspendirt  bleiben. 

Paolo  Ciovio  da  Como. 

An  zweiter  Stelle  ist  Paolo  Ciovio  zu  nennen,  welcher 
nur  mittelbar  nach  Florenz  gehòrt,  vielmehr  nach  Rom,  dort 
aber  innerhalb  der  antiquarisch-topographischen  Richtung  mit 
seiner  Kunstschriftstellerei  eine  singulàre  Erscheinung  ist.*) 
Als  Zeitgenosse  des  Anonymus  und  Vasarì's,  dem  der  letztere 
den  ftusseren  Anstoss  zu  der  Abfassung  der  Ktinstlervite  ver- 
dankt  haben  will,  ist  er  in  diesem  Zusammenhange  nicht 
zu  Ubergehen. 

Paolo  Ciovio,  geboren  am  19.  Aprii  1483  zu  Como,  Arzt, 
pftpstlicher  Pr&lat  und  Bischof  von  Nocera,   ist  der  ilchte 


*)  Doch  ist  heivonuhebeD,  dass,  wie .  schon  BcDedetto  Giovio,  der 
Bnider  Paolo's,  gerUbint  hat,  die  Werke  Paolo's  sich  durch  ihre  anschau- 
lichen  nnd  prkchtigen  topographisch-chorograpbiachen  Schildeningen  aus- 
seichnen,  eine  ganze  Reihe  Ton  ihnen,  wie  f.  B.  die  Beschreibungen  Eng- 
landSi  Schottlands,  Irlands  etc.,  des  lago  di  Como  etc.  zu  den  besten  Er- 
sengnissen  der  Gìorographie  gehOren.  Dadurch  ist  Giovio*s  Th&tigkeit 
doch  mehr  mit  der  in  Rom  herrschenden  Richtung,  die  ich  oben  skizzirt 
habe  (p.  LII),  verknttpft.  —  Der  Urostand,  dass  ttber  Giovio's  Arbeiten, 
bcsonders  ttber  seine  Elogien,  was  ihre  Entstebung  anlangt,  wenig  bekannt 
ist,  Vasari  fèmer  doch  erheblich  mehr  Material  und  Winke  fttr  die  Ab* 
lasBung  der  Vite  von  1550  erhalten  hat,  als  es  nach  des  Areliners  Dar- 
stellung  in  der  Selbstbiographie  schcinen  mdchte,  haben  mich  hier  zu 
einer  eingehenderen  Unteisuchung  iiber  Paolo  Giovio  veranlasst. 
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Typus  jener  bunt  zusammengewUrfelten  Gesellschaft,  die  sich 
um  die  beiden  Medicaeerpàpste  schaarte  und  mit  ihrer  viel- 
seitigen  litterarisch  •  kiinstlerischen  Bildung  und  Produktion» 
mit  ihren  schQngeistigen  Interessen,  in  ihrem  ungezwungenen 
Verkehre,  ihrer  Toleranz  und  Leichtlebigkeit,  in  ihrer  un* 
begrenzten  Genussfreudigkeit  und  GenussbedUrftigkeit,  aber 
auch  in  ihrer  FrivoliUlt  und  GleichgUltigkeit  das  pràgnanteste 
Bild  jenes  sog.  goldenen  Zeitalters  gew&hrt.  GUnstling  Leo*s  X. 
und  besonders  Qemens'  VII,  die  ihn  best&ndig  in  ihrer  Um- 
gebung  hielten  und  mit  Geschenken,  Wtlrden  und  Pfrtinden 
reich  bedachten,  war  P.  Giovio  der  erste  Publicist  Roms, 
der  vielbewunderte,  aber  auch  vielgeschmàhte  Liebiingsschrift- 
steller  der  damaligen  Geseilschaft,  welche  durch  ihn  in  ihren 
vornehmsten  Erscheinungen,  aber  auch  nach  ihren  Schatten- 
seiten  geschildert  worden  ist.  Und  um  so  hòher  stand  sein 
Ruhm,  als  er  allein  in  Italien  die  Universalgeschichte  seiner 
Zeit  verfasst  batte.  Vor  Guicciardini*s  Kunst  freilich  konnte 
die  Giovio's  nicht  bestehen.  Er  war  ein  wtìrdiger  Genosse 
I^etro*8  Aretino,  den  er  auch  zu  seinen  Freunden  zàblte, 
und  wegen  seiner  gewandten,  scharfen  Feder  ebenso  ge- 
ftirchtet  wie  kiluflich  —  penna  d*oro  e  di  ferro.  —  Mit 
zahlreichen  bedeutenden  und  einflussreichen  PersQnlichkeiten 
imd  gekrònten  H&uptem  der  Welt  unterhielt  er  ausgedehnte 
imd  intime  Beziehungen.  Von  ihnen  bezog  er  eine  Filile 
wichtiger  und  geheimer  Nachrichten ,  *)  Pensionen  und  Ge- 
schenke,  wofUr  er  ihnen  durch  litterarische  Huldigungen  in 
seinem  Geschichtswerke  wie  in  seinen  Biògraphien  gleichsam 
quittirte.  Mit  der  Wahrheit  nahm  er*s  nicht  so  genau.  In 
erster  Linie   stand  ihm  das  eigene  Interesse.     Wer  ihn  fòr- 


*)  Vid.  Ranke:  Zar  Krìtik  neuerer  Geschichtsschreiber  1874.  p.  70 
seq.  RmDke*8  AuflTassunfi^  ▼on  Gìotìo  (wie  you  Guicciardini)  Termag  ich 
aber  niir  in  bcUingter  AVeise  suxnstiiniucn. 
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derte,  den  lobte  Giovio;  fiir  Abneigung  und  Widerstand 
rilchte  er  sich  durch  beissende  Bemerkungen ,  durch  Tadel 
und  ErzSLhlung  pikanter  Einzelheiten.  Zwischen  einer  histo- 
rischen  Thatsache  und  denti  Klatsche,  der  in  den  ròmischen 
Palftsten  in  FUlle  producirt  wurde,  bestand  fìir  ihn  bisweilen 
kein  Unterschied.  Roms  eigentUmliche,  alien  mòglichen 
Existenzen,  Abenteuerern  wie  Talenten  so  Uberaus  zutrflg- 
liche  Atmosphftre  enthielt  auch  flir  Giovio  das  rechte  Lebens- 
element,  das  mit  einem  Schlage  durch  den  Sacco  von  1527, 
der  wie  ein  reinigendes  Gewitter  in  das  Treiben  dieser  Ge- 
sellschaft  fuhr,  entzogen  wurde.  Wohl  mochte  danach,  so- 
lange  Clemens  VII.  regierte,  noch  eine  Zeitlang  jener  flsthe- 
tisch  -  litterarische  Zirkel  am  Vatikan  fortbestehen ,  der  seit 
Pomponius  Laetus*  ròmìscher  Akademie  ohne  feste  Organi- 
sation  in  einer  mehr  freien  Vereinigung  sich  gebiidct  batte; 
aber  es  herrschte  seit  1527  nicht  mehr  der  alte  unbefangene 
Ton.  Auf  alle  Kreise  legte  sich  immer  nachdrucklicher  wie 
ein  Alp  die  Empfìndung  von  dem  hohen  Ernste  der  Zeiten, 
in  denen  andere  Fragen  nach  Lòsung  verlangten.  Immer 
mehr  verschwanden  auch  die  schtipferischen  Knlfte,  geringere 
Talente  fUhrten  das  Wort,  Nachahmung  und  Eklekticismus 
machten  sich  breit.  Bezeichnend  ist  Giovio's  Klage  ,, ultra 
alpes  ad  extemas  gentes  caeperunt  profìcisci  (literae),  apud 
quas  et  suscipi  cum  honore  et  humanissime  tractarì  soleant.*) 
So  mochte  sich  Giovio  in  der  ewigen  Stadt  nicht  mehr  hei- 
misch  ftihlen;  und  als  ihm  Paul  III  das  Ziel  seiner  Wiinsche, 
das  Bisthum  von  c7omo  und  den  Cardinalshut,  versagte,  zog 


*)  Vid,  Tirabotchi  ed.  Modena  1792.  p.  171 1.  Daselbst  auch  noch 
emigrare  jam  Hterae  incipiunt  et  latUsime  quidem  peregrinantur.  Ferner 
Elogia  clarorum  Yirorum  Florenz  1 546  fol.  76  :  Lubet  —  defiderare  — 
imaginet  Germauorum  —  praeferiim  quiim  literae  non  latinae  modo  cum 
pudore  noftro,  fed  Graecae,  et  Ilebraicae,  in  eorum  terras  fatali  commi- 
gratione  tranfieriiit  etc.  —  und  so  noch  òfleri. 
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er  sich  tnissrojthìg  von  Rom  zurUck,  um  in  Toskana,  vor- 
zUglich  in  Fiorenz  und  Pisa  am  medic&ischen  Hofe  im  Ver- 
kehre  mit  Ùen  alten  Freunden  und  Gònnern  und  in  allerlei 
litteraric^cher  Beschàftigung  sein  Leben  zu  beschliessen.  In 
St.  Lorenzo  erhielt  er  1552  Ruhest&tte  und  Grabdenkmal. 

Von  Giovio*s  Werken  interessiren  hier  vomehmlich  die 
Elogien  und  Vite  berlihmter  Mèlnner  und  unter  ihnen  wieder 
mchr  diejcnigen  der  Ktinstler.  Die  Elogien  sind  kurze  bio- 
graphische  Skizzen  von  dein  Leben  und  den  Thaten  hervor- 
ragendcr  Persònlichkeiten  aller  Nationen  und  L&nder,  haupt- 
sslchlich  des  damaligen  Italiens,  auch  solcher  der  Vergangen- 
heit,  welche  Giovio*s  Glanzseiten  wie  Fehler  deutlich  zeigen: 
Scine  Ffthigkeit  mit  knappen  Worten  aufs  Trefflichste  zu 
charakterisiren ,  seine  elegante  Latinità! ,  die  FQlle  seiner 
scharfen  Beobachtungen,  aber  auch  die  Eitelkeit  und  Fltichtig- 
kcit  des  Autors,  seine  Einseitigkeit  in  der  Beurtheilung  von 
Fakten  und  Menschen.  Von  Giovio's  Vorgàngem  in  Italien 
war  bereits  die  Rede,  also  vcn  Ridicci,  Bartholomàus  Facius 
u.  a.,  auch  von  der  Eintheilung  des  wachsenden  Stofìfes  nach 
Kategorien.  Das  direkte  Vorbild  mòchten  wohl  Varro*s  Ima- 
gines  oder  Hebdomades,  enthaltend  e.  700  Portràtbildnisse 
griechischer  und  ròmischer  Bertihmtheiten  mit  je  einem 
metrìschen  Elogium,  gewesen  sein.*)  Seine  itali&nischen 
Zeitgenossen  libertriiTt  Giovio  s&mmtlich  durch  die  Reich- 
haltigkeit  und  Anordnung  seiner  Sammlung.  Eine  solche 
Filile  von  Lebensbildem  bei  derartiger  Kunst  der  Darstellung 


•)  Teuffcl  rom.  Lilt.  3  Aufl.  §  164  seq.  p.  287.  —  Von  Gìotìo 
bEiigt  in  dieser  Heziehung  Vasari  ab,  dessen  Vite  von  1550  (die  von 
1568  nicht  mehr  in  dem  Umfange)  fast  regelmftssig  mit  einem  Epitaph 
oder  Elogium  schliessen.  Einige  davon  stimmen  wortUch  mit  denen  bei 
Giovio  (z.  n.  bei  Leon  Battifta  Alberti  in  V  1.  und  Elogia  clarorum 
vironim  1546  p.  22  b.)  ttbercin.  Vasnri's  Elogia  mogen,  wie  ich  rer- 
muthe,  mcist  auf  die  in  Giovio*s  Museum  befindlichen  surilckgehen. 
Frey,  Codice  Magliabechlanut.  e 
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nach  Inhalt  und  Form,  von  dieser  Prische  und  UrsprUnglich* 
keit  ist  nicht  wieder  geliefert  worden.  Es  inacht*sich  aber 
auch  darìn  der  eigenartìge  Zug  der  Zeit  nach  erschOpfender 
Behandlijng  und  Systematìsirung  bemerkbar,  der  auf  ^.^deren 
Gebieten  zur  Stìftimg  von  Akademien,  zur  Aufstellung  von 
allerlei  Normen  und  Autorìtftten  geftihrt  hat. 

Die  Abfassung  oder  besser  VeròfTentlichung  der  Elogia 
wurde  durch  die  GrUndung  des  Museums  in  Giovio's  neu- 
erbauter  Villa  am  Comersee  veranlasst 

Der  Renaissancemensch  liebte  es,  seinen  Landsitz,  fem 
von  dem  Gewtihle  des  Tages  und  von  der  Aussenwelt  abge- 
schlossen,  inmitten  eines  schattigen  und  wohlgepflegten  Gar- 
tens  in  herrlich-frìedlicher  Natur  anzulegen.  Dorthin  entfloh 
er  den  Anstrengungen  und  Aufregungen  des  grossstildtischen 
Lebens,  um  im  Verkehre  mit  gleichgesinnten  Genossen 
schòngeistigem  Genusse  wie  der  Pilege  des  Freundschafts- 
kultus  sich  hinzugeben.  Die  unvergleichliche  SchOnheit  der 
Heimath  mochte  Giovio,  den  AbkOmmling  aus  vornehmem 
Geschlechte,  zur  Anlage  eines  Landhauses  bei  den  Trdmmern 
der  Villa  Pliniana  Uberhaupt  veranlasst  haben,  seine  un- 
begrenzte  Eitelkeit  zur  Anlage  in  dieser  nie  dagewesenen 
Grossartigkeit,  die  durchzufilhren  die  reichen  Mittel  des  geist- 
lichen  Herm  ermòglichten.  • 

Nach  dem  conte  Giovambattida  Giovio  wàre  im  Jahre 
1536  Paolo  Giovio  die  erste  Idee  zum  Bau  dieses  Palazzo 
am  Comersee  ausserhalb  der  Stadt  gekommen.  Nach  der 
Descrìptìo  Musaei  beanspruchten  Bau  und  Einrichtung  des- 
selben  geraume  Zeit.*)    Es  scheint  vielmehr,  als  habe  Paul 


*)  Graf  GioTambattUU  Giovio:  Elogio  di  Paolo  Giovio  p.  33.  — 
Descrìptio  muiaei  (1546  p.  3  a.):  „Nos  antem  loci  genium  fecuti,  ardenti 
qnidem  (ludio,  fed  dubia  fpe  abfoluendi  operìi,  ita  per  partet  aedifica- 
ttimus,  ut  faepe  fera  poenitentia  de  fortanae  liberalitate  defpcrafle 
ttideamur." 
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Giovio  bereits  nach  dem  Sacco  di  Como  anno  152 1  einen 
lange  gehegten  Pian  auszufUhren  begonnen.  1536  mag  eher 
als  Jahr  der  Beendigung  des  Baues  anzusetzen  sein.*) 

In  dieser  Villa  stellte  Giovio  ein  Museum,  seine 
glilnzende  Bibliothek  und  die  werthvollen  von  iiberall  her 
zusammengebrachten  Kunstsachen,  AntiquitSlten  und  Kurio- 
sitàten  nach  wohlUberlegtem  Piane  auf.  Giovio  war  von 
einem  uners&ttlichen  Sammeleìfer  beseelt  £s  entsprach 
dem  Geiste  der  Zeit  und  wurde  bereits  im  15.  Jahrhundert 
emsig  betrìeben,  mOglichst  viele  und  kostbare  Bttcher 
und  Kunstsachen  zu  vereinen.  War  man  im  Quattrocento 
noch  mehr  auf  antike  Statuen,  Medaglien,  Gemmen,  Klassiker 
u.  dergl.  aus,  —  und  auch  nachher  bot  die  Antike  nodi 
die  begehrtesten  Fundobjekte  —  so  wurde  in  den  Zeiten 
Kaflfaels,  Michelangelo's  und  Tizians  kein  Unterschied  zwi- 
schen  moderner  und  alter  Kunst  gemacht  Was  die  Grossen 
begonnen  hatten,  setzten  reiche  Privatleute  fort.  Die  Samm- 
lungen  der  Medici  waren  làngst  nicht  mehr  die  einzigen. 
Der  Besitz  einer  Gallerìe,  eines  Museums  gehOrte  zu  dem 
nothwendigen  Zubehòr  eines  vornchmeni  reichen  Hauses. 
Und    entsprechend  der  Vorliebe  der  Zeit  Air  biographische 

*)  In  einem  Brìefe  Tom  13.  Sept  1522  (Luzio  Lettere  inedite  Nr.  2 
p.  23;  flbrigens  fttr  Giovio  cbankteristiBch)  redet  er  von  in  fare  la  ca- 
setta sopra  el  giardino  —  Die  Villa  ist  also  im  Bau?  In  der  descriptio 
mnsaei  erklirt  er  das  Wort  Musaeum.  So  hiess  ein  „conclaue"  mit 
^Apollo  Vates  nouemque  forores,  a  quo  tota  uilla  Mofaei  nomen  accepit 
Ferner  befanden  sich  in  der  Villa  ein  cubiculum  Mercuriale  und  ein 
cubicttlum  Palladium,  beide  mit  Dildern  gescbmttckt.  In  dem  cubiculum 
Palladium  die  Prifcorum  ciuium  (Como*s  n&mlich)  fimulachra  wie  das 
des  filteren  Plinius,  Caecilius,  Rufus  etc.  In  dem  cubiculum  Mercuri! 
war  die  Bibliotbek.  (So  die  descriptio  von  1546,  aber  auch  schon 
Brìefe  vom  28.  August  1521  bei  Gaye  II  152.  und  Tom  2.  Juni  1522 
Lettere  ined.  p.  18.)  —  Ich  kann  hier  nicht  auf  die  Beschreibung  yon 
Villa  und  Musaeum  eingehen.  Paul  und  Benedict  Giovio,  sowie  Gio- 
vambattifta  Giovio  haben  Vieles  noch  unklar  gelassen. 
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Litteratur  siichte  man  Sammlungen  von  Portràts  voti  allerlei 
Beriihmtheiten  zu  vereinen.  Marchese  Federico  Gonzaga 
von  Mantua  besass  zB.  eine  solche,  ftir  deren  Vermehrung 
P.  Giovio  sorgte.  *)  In  der  Bereicherung  der  eigenen  Kunst- 
schfltze  war  er  bis  zu  seinem  Tode  unermtidlich.  Scine  Briefe 
geben  mannigfache  Andeutungen,  in  welcher  Weise  Giovio 
sammelte.  Alle  Welt  stcuerte  dazu  bei.  Fdrsten  und  hohe 
Henren  sandten  ihm  ihre  Bildnisse.  Von  alien  Seiten  liefen 
Geschenke  ein.  Vieles  erwarb  Giovio  durch  Kauf.  In  der 
summarìschen  Uebersicht  beim  Grafen  Giovio,  der  sich  dabei 
auf  ein  bis  jetzt  unbekanntes  Inventar  des  Museum  Jovianuni 
beziehty  aus  den  Briefen  des  Monsignore  und  der  Descrìptio 
Musaci  ersieht  man,  dass  Giovio  (vermòge  seiner  Verbin- 
dungen  mit  Cari  V.  und  dessen  Hofe)  ausser  Kunstwerken 
auch  amerikanische  und  asiatische  Kuriositilten  besass,  dann 
Sachen  aus  Tunis  aus  der  Beute  Barbarossa's,  femer  eine 
Ftille  von  Kunstsachen,  Bildem  besonders  wie  Anticaglien 
u.  dergl.  Vieles,  namentlich  von  den  Ritratti,  war  Mittelgut. 
Gewohnheitsmiissige  Fabrikanten  im  Portrtitrache  hatten  die 
Liefenmg  von  Bildnissen  libernommen.  Wo  Originale  nicht 
zu  haben  waren,  begnligte  sich  P.  Giovio  mit  Kopicn.  lìass 
aber  auch  Kunstwerke  ersten  Ranges  vorhanden  waren, 
Bilder  von  Tizian  und  anderen   berlihmten  Meistem,'^*)  be- 


*)  Im  Septemberhefte  der  Deutschcn  Rundschau  von  1889  hahe 
Ich  von  der  Entstehung  der  curopSischen  Gallerìcu  und  von  der  Vorlicbe 
fUr  Portrfitssammlungen  gehandelt.  Die  lettiere  war  besonders  in  Frank- 
reich  sur  Zeit  Ludwigs  XIV.  und  XV.  allgemein  und  wurde  von  da 
nach  Deutschland  verbreitet.  Zahllose  lUustratoren,  Radirer  und  Stecher 
arbeiteten  in  dìeser  Branche.  —  lettere  inedite  Nr.  2. 

**)  Nach  dein  Crafen  Giovio  (Elogio  di  P.  Giovio  p.  35  seq.)  habe 
Raflael  vor  der  Zerstòning  der  Fresken  des  Piero  degli  Franceschi, 
Bramantino ,  Luca  Signorelli  u.  a.  in  den  Stansen  durch  seine'  Schiller 
mehrere  Kòpfe  berilhroter  Leute  daraus  kopiren  lasscn.  Dieso  .Kopien 
wKren  an  Giulio  Romano  und  von  dcm  in  Paul  Giovio 's  lliindc  gclangt. 
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zeugen,  von  den  schrìftlichen  Erwàhnungen  abgesehen,  schon 
die  schlechten  Holzschnitte  vor  der  Sammlung  der  Elogien 
(Basel  1575).  Der  Herzog  von  Florenz  und  Ippolita  Gon- 
zaga liessen  verschiedene  Bilder  des  Museums  kopiren,  der 
erste  durch  Crifloforo  dell*  Altissimo,  die  zweite  durch  Ber- 
nardino Campi.  Dasselbe  geschah  sp&ter  1579/80  fUr  den 
Erzherzog  Ferdinand  und  e.  16 io  fUr  den  Kardinal  Borro- 
meo.*) Bis  1540  etwa  scheint  die  Aufstellung  dieser  in  ihrer 
Art  einzigen  Sammlungen  in  der  Villa,  (welche  gleichwohl 
sp&ter  noch  vermehrt  wurden),  beendigt  worden  zu  sein; 
wenigstens  ist  der  erste  mir  bekannte  Brief  Giovio*s  ex 
musaeo  vom  8.  Januar  1540  datirt**)  Und  danach  dtirfte 
erst  die  vollkommene  Benutzung  der  Anlage  eingetreten  sein, 
die  als  eine  SehenswUrdigkeit  ersten  Ranges  von  vielen  hohen 
Herrcn  bcsucht  wurde  (zB.  von  Cari  V.). 

Die  Hauptzierde  des  Museums  bildete  die  Sammlung 
der  Ritratti  alier  Beriihmtheiten  der  Welt,  mit  der  Giovio 
schon  frtih  begonnen  haben  muss.  Bereits  1521  erwàhnt 
er  sie.  Diese  Gallerie  von  Portr&tk&pfen  mochte  Giovio  als 
eine  Art  monumentaler  Zeitgeschichte  bei  der  Abfassung  der 
Lebensskizzen  die  nòthige  Anschaulichkeit,  die  Vite  wieder 
reciprok  den  Anlass  zur  ErgSLnzung  vorhandener  LUcken  in 
jener  gewàhrt  haben.  Die  Tafelbilder,  wohl  meist  von  gleicher 
Grosse  „in  linteo  sesquipedali"  ♦♦♦)  waren,  wie  Giovio  erzàhlt, 
in  vier  Kategorien  aufgestellt:  Zuerst  die  Bildnisse  verstor- 
bener  Gelehrter,  Poeten  und  Humanisten  (qui  ingenii  foectm- 


Erw&hnt  werden  mehrere  Portr&ts  von  Tizian  (Ippolito  de*  Medici,  Aretino, 
Francesco  Maria  di  Urbino,  jetzt  in  Florenz,  u.  a.  m.),  Ton  Mantegna, 
Gentile  Bellini  ;  ein  Selbstbildniss  Baccio*s  Bandinelli,  Ton  Vasari,  Bron- 
zino und  von  einer  Reihe  von  Dutzendmeistem  des  16.  Jahrhunderts. 
*)  Elogio  di  P.  Giovio  p.  40.  41. 
•♦)  LcUerc  inedite  Nr.  XIII. 
***)  Gaye  II.  153.    Lettere  inedite  p.  18  Brief  vora  2.  Juni  1522. 
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ditate  floruerìnt)  in  chronologischer  Reihenfolge.  Dann  die 
Portr&ts  der  noch  lebenden  Humanisten  (qui  —  tamquam  cer- 
tisfimo  uigliarum  fructu  perfruuntur).  Die  dritte  Klasse  um- 
fasste  Conterfeis  bertthmter  Kttnstler.  Dazu  rechnet  Giovio 
nicht  bloss  die  Vertreter  der  Plastik  und  Malerei,  sondem 
auch  alle  die  facetisfimonim  hominum  qui  dictis  aut  scrìptis 
excitato  rifu  aegrorum  animorum  curas  alleuarìnt.  In  der 
vierten  und  gròssten  Abtheilung  waren  die  Bildnisse  be- 
rUhmter  Kriegs-  und  Friedenshelden  aller  Zeiten  und  Na- 
tionen  maximorum  Pontificum,  Regum  et  Ducum,  qui  pace 
et  belio  gloriam  confecuti,  aufgeh&ngt.  Die  Zahl  der  ur- 
sprtinglich  beim  Tode  Giovio's  vorhandenen  Portràts  kann 
ich  nicht  angeben.  Sie  muss  aber  recht  erheblich  gewesen 
sein.  Jetzt  sind  die  Bilder  wohl  sàmmtlich  zerstreut.  Eine 
Menge  ist  in  die  medicflische  Sammlung  gekommen.  £s 
bedarf  aber  noch  der  Untersuchung,  wie  weit  die  in  Vasari's 
Verzeichnisse  der  Ritratti  genannten  Giovianischen  Ursprunges 
sind.  Ich  denke  mir,  Giovio's  Sammlung  hat  diejenige  der 
Kttnstlerritratti  in  der  medicflischen  veranlasst,  die  dann 
bestàndig  bis  zur  Gegenwart  erg&nzt  worden  ist;  femer 
mògen  recht  viele  Holzschnitte  der  Vite  Vasari's  von  1568 
auf  Giovio's  Bilder  zurlickgehen. 

Ftir    diese    Ritratti    waren    Giovio's   Elogia    bestimmt, 
gleichsam    schriftliche   Erklàrungen   unter  einem  jeden  Por- 

■ 

trUt,  wie  im  Alterthume  die  Sentenzen  und  Aufschriften  auf 
Ahnenbildem,  Votivtafeln  und  Grabdenkmftlem.  An  Varro's 
imagines  ist  bereits  erinnert  worden.*)  Auf  cartellini,  leicht 
lesbar  f[ir  den  Besucher  des  Museums,  hingen  sie  herab. 
Ihr  Inhalt  war  keine  vollstàndige  Biographie,  nur  ein  Auszug 


*)  Fttr  die  christHche  Kunst  dttrfte  man  nicht  wohl  auf  Grabin- 
ichriften  verweisen,  deren  Umfang  freilich  seit  dem  Quattrocento  bis- 
weilen  su  kleinen  Biographieen  anwuchs;  cher  auf  die  Erkl&rungen  unter 
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aus  einer  solchetii  eine  knappe  Uebersicht  tiber  die  wichtig- 
sten  Ereignisse  in  dem  Leben  und  Wirken  der  betreffenden 
Persònlichkeit  nebst  einer  kurzen  allgemeinen  Charakterìstik 
derselben.  Ihr  Zweck  war  ein  doppelter.  Einmal  ein  ethi- 
scher  —  Erinnerungstafeln  zum  Gedàchtnisse  der  Berlihmt- 
heiten  in  effìgie  dariiber,  daher  meist  lobenden  Inhaltes  — 
elogium.  —  Sodann  dienten  sie  zur  Belehrung  der  Besucher 
—  catalogne  hìstorique  et  raisonnée  kOnnte  man  sie  nennen, 
dem  biographischem  Apparate  vergleichbar,  der  in  den  mo-, 
demen  Ciceroni  durch  die  òfTentlichen  Gallerien  Europa's 
heutzutage  nicht  mehr  fehlen  darf,  nur  von  einem  geistvoUen 
Schriftsteller  in  ktinstlerìsch  vollendeter  Form  verfasst.  Die 
Elogien  Giovio*s  dlirfcn  also  nicht  als  chemisch  reine,  histo- 
risclie  Quellen  beurtheilt  werden.  Gleichwohl  gehòren .  sie 
zu  den  Meisterwerken  biograpliischer  Litteratur.  Ferner  ist 
anzuerkcnncn,  dass  das  Princip  der  Anordnung  und  Nutzbar- 
niachung  des  Museums  das  allervortrefflichste  gewesen  und 
erst  in  unserem  Jahrhunderte  in  den  Gallerien  zur  Geltung 
gekommen  ist.*) 

Uebcr  die  Entstehungszeit  der  Elogien  ist  nichts  Sicheres 
bekannt.  Auch  ist  mehr  als  zweifelhaft,  ob  alle  Fortràts  mit 
solchen  ^cartellini"  versehen  waren.  Freilich  weiss  Jedermann, 
dass  zuerst  im  Jahre  1546  die  Elogia  clarorum  virorum  mit 
der  Widmung  an  Giovio's  Gònner,    den  Pràfekten  von  Rom, 


grdsscren  Bildcrn  wie  z.  B.  auf  die  Excerpte  aus  Campano's  Vita  Pii  II 
unter  den  Frcsken  Pinturrìcchio^s  in  der  librerìa  di  Siena.  Auch  an  die 
damala  so  tlppige  Litteratur  Pasquino's  kdnnte  man  dcnkcn.  Doch  80 
recht  passen  diese  Beisptcle  nicht;  es  fehlt  eben  an  Analoga. 

*)  Ob  Giovio  die  von  ihm  beschrìebene  £intheilung  und  Anord- 
nung der  Ritratti  auch  strìkt  ausgeftthrt  hat,  ist  zweifelhaft  lUustriren 
nimlich,  wie  es  scheint,  die  gedruckten  Elogia  die  Reihenfolge  der 
Ritratti  im  Museum,  so  war  die  chronologisch-historische  Disposition 
nicht  gcwahrt.     Doch  kann  das  zuf&llig  sein. 
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Ottaviano  Farnese  erschienen*),  und  in  Floìrenz  5  Jahre 
spilter,  anno  iSSi,  in  sieben  Btichem  die  Elogia  virorum 
bellica  virtute  illustrìum  **),  dem  Herzoge  Cosimo  gewidmet, 
gefolgt  sind.  Damit  Ifigen  die  Elogìen  der  ersten  und  vierten 
Kategorìe  der  Ritratti  nach  Giovio*s  Descriptio  Musaei  vor, 
wfthrend  die  der  zweiten  und  dritten  noch  fehlten. 

Aber  das  Jahr  der  Veròfìfentlichung  der  Elogien  im 
Drucke  war  nicht  das  ihrer  Entstehung.  Graf  Giovio,  der 
aus  dem  Familienarchive  geschòpft  hat,  behauptet  mit  Recht, 
das^  Vieles  in  eine  weit  frUhere  Zeit  zurlickreiche.  Es  fragt 
sich  also,  ob  das  Vorhandensein  von  solchem  schriftlichen 
Materiale  in  frtiheren  Jahren  nachzuweisen  sei,  das  unab- 
hftngig  von  Museum  und  Ritratti  gesammelt,  gleichwohl  als 
Vorarbeit  fUr  die  spUter  compilirten,  theils  gedruckten  (Klasse 
I  und  IV),  theils  aber  noch  ungedruckten  Elogien  gedient 
habe. 

Graf  Giovio  erw&hnt  unter  den  opere  inedite  P.  Giovio's 
im  Familienarchive  zu  Como  drei  Dialoge:  i)  Frammento 
del  dialogo  sui  letterati  da  me  (dh.  dal  conte)  inviato  al 
cavalier  Tiraboschi;  2)  altro  de  viris  bello  illustribus  assai 
lungo;  3)  altro  de  foeminis  aetate  nostra  ilorentibus.  In  dcm 
Dialoge  sulle  donne  vi  son  cose  singolari  per  lo  siile  e 
gli   anedoti  —  offenbar   befand   sich   darin   das  Leben  der 


*)  Wie  von  alien  WerkcQ  Giovio**,  so  wurden  auch  von  dieseii  hilufig 
neue  Ausgaben  veranstaltct  z.  IS.  Dascl  1551.  1552.  ISS4;  mit  Abbil- 
dungen  1575;  in*8  Italiliubche  Ubersetzt  1551  vou  Orio,  in*s  Deutsche 
von  Mttller  etc.  —  Es  sind  148  Elogien;-  also  so  viele  Bildnisse  wilren 
von  dieser  Kategorìe  im  Museo  Torhanden  gewesen^ 

**)  Der  Titel  der  Ausgaben  von  1551  passt  nicht  ganz  mit  der 
Inhaltsangabe  der  vierten  Klasse  in  der  Descriptio  von  1546.  Doch 
mag  dieses  Zufall  sein.  Nach  5  Jahren  konute  in  der  Beziehung  sehr 
wohl  eine  Aendening  eintreten.  Zudem  sprìcht  Giovio  in  der  Vorrede 
an  Cosmo  de*  Medici  stets  von  den  elogia  tabulis  supposita. 
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Vittoria  Colonna,  Giovio's  Freundin  —  il  secondo  tratta 
de'  guerrieri,  e  vi  si  leggono  notizie  sui  capitani  interes- 
santissimi: forse  la  prudenza  impedì  al  Giovio  vivente  l'edizion 
de'  dialogi.  —  dh.  u.  a.  énthielt  er  wohl  Charakterìstiken 
der  beim  Sacco  di  Roma  betheiligten  Persònlichkeiten*).  Denn 
an  anderer  Stelle  sagt  der  Graf,  Paul  Giovio  habe  diese  drei 
Dialoge  wjlhrend  des  Sommers  1527  auf  Ischia,  wohin  er 
sich  nach  dem  Sacco  zuriickgezogen  habe,  verfasst.  Diese 
Datirung  ist  nur  bcdingt  zuzugeben.  Freilich  erw&hnt  Giovio 
Ischia  darin  mchrfach '^*).  Allein  es  befremdet,  dass  Pietro 
Perugino  noch  unter  den  Lebenden  aufgeflihrt  wird  —  qui 
nunc  etiam  octogenarius  pingit.  Fraglich  ist,  ob  hier  ein 
Versehen   vorliegt,   oder   anzunehmen  sei,   Giovio  habe  von 


*)  Conte  Ciiovio  (Glo|rio  p.  83  scq.)  |;ibt  dcii  Aitraiig  dcs  Wort- 
lautes  rolgciiclerinaassen  :  l'auli  jovii  de  viris,  et  foeminis  aetate  nostra 
florcnlibus  ad  Joanncm  Matthaeum  Gibertum,  Dialogus  I.  Quum  in 
ipso  et  longe  luctuosissimo  totius  pene  religionis,  et  romanae  civitatis 
interìttt  gravis  pestilentia  saper  tot  accumulatas  strages  Hadriani  molem 

invasisset  ctc. arce  ejectus  in  aenarìam  veni  ad  Victoriam  Colum- 

nani.  Da  haben  wir  also  den  Titcl  des  ganxen  Werkcs ,  der  ofienbar 
in  drei  Untcrabtheilungen  oder  Dialngc  zerfiel  :  i)  fctninae  2a)  guerrieri 
uomini  2b)  letterati  viri.  Das  Fragment  von  2b)  (nach  Conte  Giovio 
del  terzo  dialogo)  ist  bei  Tiraboschi  zu  lesen  (Modena  1792  p.  1673 
seq.)  —  Matteo  Giberti  war  der  vertraute  Freund  der  Vittoria.  Zwischen 
beidcn  bestand  ein  (relativ)  reicher  Hriefwechsel  {yid,  carteggio  di  Vit- 
toria Colonna  ed.  Erm.  Ferrerò  e  Gius.  MttUer.  Dort  auch  ein  Brief 
Vittoria*8  an  Paul  Giovio,  datirt  de  Ischia  a  di  24  di  Giugno  —  wie 
die  Herausgeber  liinzufligen  —  1530.  Allein  dann  ware  Giovio  also 
nicht  mehr  auf  Ischia  gewesen }  Doch  der  Drief  kann ,  wie  so  oft  Vic- 
toria liebtc  (z.  H.  bei  den  Kriefcn  an  Michelangelo),  durch  Hoten  beitellt 
worden  scin.  Die  Sache  w&re  aber  noch  zu  prttfen.)  —  Die  zwei  anderen 
Dialoge  (Nr.  I  und  2b)  ruhen  also  noch  unedirt  im  Familienarchive. 
Ihre  Einsicht  ist  dringend  erwtlnscht,  um  das  Material  klar  beurtheilen 
za  konnen. 

**)   Memento   te   (Museti)  in  Aenaria  esse   —   ferner  HippoUtum 
Quintium  huius  insulae  practorem  (Tiraboschi  p.   1695.  ^^91') 
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dem  1523  erfolgtenTode  desKtinstlers  bis  1527  nichts  gehòrt^ 
er,  dessen  feines  Urtheil  (Iber  Perugino  doch  eine  recht  ge- 
naue  Bekanntschaft  mit  den  Arbeiten.  dieses  Malers  voraus- 
setzt.  Dann  nennt  Giovio  seinen  Landsmann  den  Epigrammen- 
dichter  Marc  Antonio  Casanova  aus  Como,  der  im  Sacco  von 
Rom  zum  Bettler  wurde  und  kurz  nachher  an  der  auf  die  PlUn- 
derung  folgenden  Pest  starb,  einen  Lebenden  (in  den  sp&teren 
Elogien  natUrlich  einen  Todten).  Endlich  spricht  Giovio  ein- 
fach  von  Accolto  di  Arezzo,  nicht  von  dem  Cardinal  Accolto. 
—  Dieser  erhielt  drei  Tage  vor  der  PlUnderung,  also  im 
Beisein  Giovio's,  am  3.  Mai  1527,  den  Cardinalshut.  Aus 
dem  alien  mòchte  ich  schliessen,  dass  Giovio  auf  Ischia 
entweder  frtiher  fìxirte  Notizen  zu  einem  Dialoge  umge- 
arbeitet  oder  besser  bereits  in  Rom  vor  der  Ersttirmung 
begonnene  StUcke  auf  der  Insel  fortgesetzt,  doch  nicht  voll- 
endet  habe.  Und  diese  Dialoge,  vermuthe  ich,  sind  in  noch 
spUterer  Zeit,  etwa  zu  Beginn  der  vierziger  Jahre  nach  und 
infolge  der  Grtindung  des  Museums  und  unter  EinfUgung  des 
inzwischen  hinzugekommenen  Stofles  zu  Elogien  umgearbeitet 
worden,  von  denen  1546  und  1551  die  erste  und  vierte 
Klasse  ira  Druck  erschienen.  Und  auch  die  der  beiden 
anderen  Klassen  h&tte  Giovio  noch  aus  dem  vorhandenen 
Materiale  fUr  den  Druck  zurechtgeschnitten,  wenn  ihn,  wie 
es  scheint,  nicht  der  Tod  daran  gehindert  bàtte*).  Diese 
Annahme  l&sst  sich  mit  Hilfe  des  einen  Fragmentes  sui 
'  letterati  wahrscheinlich  machcn.  Die  in  den  Elogia  clarorum 
virorum   besprochenen   Letterati   sind   fast  dieselben  wie  im 


*)  Dass  Giovio  eine  Fortsetzung  der  Druckausgabe  beabsichtigte, 
geht  aus  dem  Umstande  henror,  dass  diejenige  von  1 546  mit  den  Worten 
schliesst  :  quam  iam  confecto  priore  uolumine  —  ad  fecundum  peruenerìm. 
Femer  s&hlt  Giovio  die  Namen  von  18  zeitgenòssischen  Letterati  auf, 
deren  Bilder  nach  dem  Lebensalter  geordnet,  im  Museo  zu  sehen  w&ren. 
Das  w&re  eben  der  Anfang  des  zweiten  Bandes  gewesen. 
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Dialoge  von  1527,  nur  dass  Giovio  in  dem  Dialoge  durchaus 
angemessen  auch  lokale  BerUhmtheiten  nennt,  in  den  Elogien 
nicht,  dagegen  sich  dort  einer  gròsseren  Ausflihrlichkeit  be- 
fleissigt  Desgleichen  làsst  sich  die  Wiederkehr  einer  ganzen 
Anzahl  von  Worten  und  Wendungen  in  beiden  Werken  nach- 
weisen.  Die  Unterschiede  zwischen  Fragment  und  Elogia  sind 
mehr  formaler  denn  sachlicher  Natur.  Die  auf  Ischia  redi- 
girten  Schriften  hat  Giovio  in  dialogische  Form  eingekleidet 
und  eine  Diskussion  zwischen  ihm,  Mussetola  und  dem  Mar- 
chese di  Vasto  fìngirt.  Den  Elogien  fehlt  angemessen  das 
persònliche  Element.  Der  Umstand*  endlich,  dass  in  die 
Sammlung  von  1546  ^uch  solche,  die  1527  noch  am  Leben 
waren,  aufgenómmeni  andrerseits  streng  alle  1527  wie  1546 
noch  Lebenden  weggelassen  worden  sind,  diese  aber,  18  an 
der  Zahl,  den  Beginn  der  Liste  der  zweiten  Kategorie  machen, 
und  diese  Liste  wieder  Namen  enthfllt,  die  im  Dialoge  von 
1527  auch  vorkommen,  flihrt  mich  zu  der  Annahme,  i)  dass 
in  der  That  erst  kurz  vor  1546  die  Elogien  geschrìeben 
worden  seien  und  zwar  2)  niit  Hilfe  des  im  Jahre  1527  aus 
noch  frtihcrcn  Elcmenten  zusammcngearbeitetcn ,  heute  im 
unfertigen  Zustande  vorliegenden  Dialoges. 

Dieses  Resultat  auch  auf  die  dritte  Kategorie  ange- 
wendet,  erg&be  eine  analoge  Entstehungsgeschichte  fUr  die  die 
Ktinstler  betreffenden  Elogien  oder  Fragmente  Paolo's  Giovio. 

In  dem  von  Tiraboschi  gedruckten  Dialogfragmente  ist 
auch  von  Ktinstlem  die  Rede.  Bekanntschaft  mit  Kunst  und 
Litteratur  galt  in  der  Renaissance  fiir  selbstverst&ndlich,  eine 
Trennung  beider  Wissensgebiete  wie  heute  fand  nicht  statt 
Giovio  erweist  sich  demgem&ss  auch  als  einen  wohlunter- 
rìchteten  Kenner  der  Kunst  seiner  Heimath,  wenigstens  der- 
jenigen  vom  Quattrocento  ab.  Seine  eingestreuten  Bemer- 
kungen  tiber  Donatello,  von  dem  er  die  Gattamelatastatue 
wie  eine  aus  der  bisherigen  Litteratur  wie   auch  aus  Vasari 
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nicht  bekannte  Anekdote  mittheilt,*)  tiber  Perugino,  Lionardo, 
Michelangelo,  RafTael,  Sebastian  del  Piombo,  Tizian,  Dosso 
Ferrarese  etc.  bezeugen  dies.  Auf  jenen  Dialog  folgen  bei 
Tiraboschi  (von  p.  1719 — 1723)  drei  ebenfalls  nach  einer 
vom  Crafen  Giovio  ihm  tìbersandten  Abschrift  veròffentlichte 
Lebensabrisse  Leonardo's,  Michelangelo*s,**)  RafTaels.  Allein 
die  Titel  Tiraboschi's  treffen  nicht  zu.  Der  Vita  Michel- 
angelo's  sind  eine  Aufzàhlung  und  ganz  kurze  Charakterìstiken 
von  drei  zeitgenòssischen  Bildhauem,  der  Raffaels  solche  von 
sieben  Malem  angeh&ngt.  Eine  Reihe  anderer  nennens- 
werther  Ktinstler  aus  der  ersten  Hftlfte  des  Cinquecento 
fehlt.  VoUstàndigkeit  in  dieser  Hinsicht  scheint,  wenn  anders 
das  Manuscript  im  Drucke  ganz  vorliegt,  (was  ich  noch  be- 
zweifle),  nicht  beabsichtigt  gewesen  zu  sein.  Die  Skizze  iiber 
Leonardo  ist  am  objektivsten  gehalten,  wie  Uber  eine  làngst 
verstorbene  Persònlichkeit,  Uber  welche  das  Urtheii  sich  be- 
reits  geklàrt  batte.  Was  Ciovio  bringt,  ist  durchaus  zu  billigen. 
Eine  seiner  glftnzendsten  Leistungen  ist  Raffaels  Vita,  der, 
wie  es  scheint,  zu  Ciovio's  Kreise  gehdrte,  mit  das  Beste, 
was  Uber  diesen  KUnstler  geschrieben  ist.  Um  so  mehr 
Klatschereien  und  Unrichtigcs  enthfiìt  diejenige  MicheUingclo*s, 
der  ein  zurUckgezognes  Leben  fìihrte,  und  welchem  Ciovio's 
Wesen,  seine  etwas  l&rmende  Art  zu  schreiben  zuwider  sein 
mochte.***)  Die  Charakterìstik  ist  von  einer  gewissen  Ab- 
neigung  gegen  die  Person  des  KUnstlers  nicht  frei^  sie  zollt 
mehr  ein  kUhles  Lob,  eine  Bewundenmg  wider  Willen. 

*)  Die  Anekdote  mochte  in  Padua,  wo  Giovio  ja  studirt  batte, 
im  Umlaufe  gewesen  sein.  Diejenige  von  der  Zeichenschablone  (bei 
Pomp.  Gaurìcus)  bietet  ein  gewisses  Analogon. 
*•)  Vidi  V  F.  II  p.  XVIII  seq. 
***)  Aus  dem  Grande  bezweifle  ich  auch  die  Nachrìcht  des  Conte 
G.  B.  Giovio  (elogio  p.  37.),  dass  Michelangelo  dem  Paolo  sein  Selbst- 
portrUt  geschenkt  haben  soli. 
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Diese  drei  Stticke  bei  Tiraboschi  stelien  eine  Reihe  von 
Fragen,  die  mit  den  vorhandenen  Mitteln  kaum  zu  losen 
sind.  Wann  sind  sie  entstanden?  Der  gewòhnlichen  An- 
nahme  zufolge  a.  1527  auf  Ischia;  also  zugleìch  mit  dem 
Dialogfragmente  ?  Wollte  man  zur  Begrtindung  dieser  An- 
nahme  den  Umstand  anfiihren,  dass  bei  Tiraboschi  Dialog 
und  Vite  unmitteibar  beisammenstehen,  so  ist  dem  gegenliber 
gcrade  die  Zuf&Uigkeit  dieser  Vcrbindung  ku  betonen,  die 
auch  Tiraboschi  und  Graf  Giovio  nicht  bchauptct  haben. 
Hochstens  spràche  daflir,  dass  Giovio  nur  Werke  vor  1527 
nennt:  Bandinelli's  Laokoon  war  1525  beendet.  Lorenzo 
Costa  wird  als  lebend  (f  1535.)  aufgefUhrt  (pingit!).  Aber 
die  Kenntniss  der  Werke  Michelangelo's  reicht  anscheinend 
auch  nicht  weitcr  als  1512/13.  Vollst&ndigkeit  in  Bezug 
auf  Werke  lag  liberhaupt  wohl  nicht  in  Giovio*s  Absicht. 
Was  gegen  Ischia  spràche,  ist,  dass  die  meisten  Klinstler 
bereits  im  Dialoge  genannt  sind,  also  aufTallend  wàre,  wenn 
Giovio  sich  wiederholt  bàtte.  Eine  Vergleichung  der  Sprache 
von  Dialog  und  Vite  zeigt  einen  derartigen  stilistischen  Unter- 
schied,  dass  ich  mir  eine  gleiche  Abfassungszeit  flir  beide 
nicht  denken  kann.  Làsst  man  ferner  die  Notizen  iiber 
andere  Bildhauer  und  Maler  am  Ende  der  Vite  Raffaels  und 
Michelangelo's  als  zufìlllige  Zusàtze,  die  ursprtinglich  in  an- 
derem  Zusammenhange  entstanden  sein  mogen,  fort,  so  bleiben 
drei  Elogien  genau  in  der  Art  und  in  dem  Stile  der  1546 
und  1551  gedruckten  librig,  die  ftìr  die  seit  1536  im  Museo 
befìndlichen  Portràts  Leonardo's/  Raffaels  und  Michelangelo's 
bestimmt  sein  konnten.  Also  wUren  die  drei  Vite  zu  Bcginn 
der  vierziger  Jahre  gleich  denen  der  beiden  Druckausgaben 
entstanden?  Dagegen  spràche  ein  Argument  ex  silentio,  dem, 
wenn  Uberhaupt,  so  hier  eine  gewisse  Beweiskraft  zustehen 
diirfte:  Giovio  bàtte,  bei  solcher  Datirung,  unmòglich  an 
Michelangelo's  gròssten  Werken,    den  Medicàergràbem ,   ani 


LXXVI1I 

Jttngsten  Gerìcht,  am  Petersbau  achtlos  vortìbergehen  kònnen, 
zumai  da  sie  z.  Th.  fUr  Pàpste  bestimint  waren,  die  zu 
Giovio's  ersten  GOnnem  gehòrten.  Allein  diese  sp&tere  Zeit- 
bestimmung  ist  mit  Riicksicht  darauf,  dass  P.  Giovio  fUr  die 
VervollstiLndigung  seiner  Sammlungen  nach  jeder  Seite,  auch 
nach  der  litterarìschen  hin,  Zeit  seines  Lebens  thfltig  gewesen 
war,  anzunehmen  nicht  nOthig.  Die  drei  Lebcnsskizzen  wer- 
den  sidier  frtiher,  wenn  auch  nicht  auf  Ischia,  entstanden 
sein,  boten  jedoch  in  der  gleichen  Weise  wie  dier  Dialoge 
(tir  die  zweite  Klasse,  das  theilweise  Material  ftir  die  dritte 
Kategorìe,  deren  Druckausgaben  Giovio  1546  als  zweiten 
(und  drìtten)  Band  in  Aussicht  gestellt  batte.*) 

Dass  Giovio  in  der  That  1546/7  mit  der  Abfassung 
resp.  Redaktion  der  in  seinem  Museum  befindlichen  Elogien 
vón  Ktinstlem  aller  Art  (darunter  auch  der  Mimen)  beschftftigt 
war,  sagt  Vsfiari  in  der  Selbstbiographie.**)  Aber  die  Arbeit 
w&'e  unterbrochen  worden,  da  P.  Giovio  selbst  das  Unzu- 
Ittngliche  seiner  Fàhigkeiten  und  seines  Begìnnens  Vasari*s 
grOsserer  Kunst  gegenUber  eingesehen  und  letzteren  zur  Ab- 
fassung der  a.  1550  erschienenen  Vite  angespornt  h&tte***). 
Ob  Vasari's  DarstelUing  in  diesem  Punkte  richtig  ist,  lilsst  sich 
bei  dem  Mangel  an  weiteren  Nachrichten  nicht  beurtheilen. 
Der  einzige,   welcher  sie   bàtte  berichtigen  kònnen,   nàmlich 


*)  Ich  miits  betonen,  dass  das  hier  Gesagte  roeist  auf  Ilypothesen 
beniht,  die  mich  selbst  am  weiiigsteii  befricdigen.  Vor  Einsicht  in  das 
handschrìdliche  Matorìal  in  Conio  ist  kcine  sichere  Rntscholdung  »t 
Alien  mòglich. 

**)  Sansoni  VII.  cap.  28  p.  681  seq.  Vasari  schreibfc  ihm  damals 
sogar  die  Abfassung  eines  Trattato  degli  uomini  illustri  nell'  arte  da 
Cimabue  insino  a  tempi  nostri  zu,  also  ein  Werk  gleich  denen  Billi's, 
des  Anonymus*,  schliesslich  auch  Vasari's.  Man  sieht  aber  deutlich,  dass 
es  sich  um  Elogien  handelte  —  bastandogli  fare  gran  fascio. 

***)  Vielleicht  las  P.  Giovio   in  jener  Abendgesellschaft  auch   nur 
die  drei  oben  behandelten  Vite  vor? 
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Giovio  selbst,  batte  1568  Iftngst  die  Augen  geschlossen. 
Vielleicht  waren  fUr  Giovio  andere  Grtinde  massgebend  ge- 
wesen,  die  Arbeit  liegen  zu  lassen;  derni  dass  der  gefeierte 
Schrìftsteller  sich  selbst  der  Unfóliigkeit  geziehen  hàtte,  will 
mir  im  Hinblick  auf  Giovio*s  Charakter  nicht  in  den  Sinn. 
£s  ist  zu  bedauem,  dass  Giovio  sein  Werk  nicht  aus- 
gefUhrt  hat  Nach  dem,  was  von  ihm  bekannt  ist,  hàtten 
wir  nicht  bloss  einen  trattatetto  simile  a  quello  di  Plinio, 
sondern  eine  bedcutende  Arbeit  erwarten  dttrfen.  In  dieser 
hàtten  freilich  einzelne  Klinstler,  besonders  unter  den  gleich- 
zeitigen,  eine  einseitige  und  falsche  Beurtheilung  erfahren; 
die  Kunstwerke  wàren  in  einer  fUt  unsere  Anspriiche  unge- 
nligenden  Weise  genannt  und  kritisirt  worden  \  die  historìsche 
Anordnung  und  Ableitung  wàren,  wie  Vasari  richtig  urtheilt, 
mangelhaiì  gewesen;  das  Anekdotenhafle  und  Novellistische 
hàtten  Uberwogen  —  aber  wir  wtirden  andererseits  ein  selb- 
stàndiges  Werk  erhalten  haben,  mit  einer  FtiUe  von  guten 
Nachrichten,  besonders  tiber  cinquecentistische  Ktinstler*), 
von  feinen  Beobachtungen  und  Urtheilen,  mit  treffenden  Gè- 
sammtcharakterìstiken,  das  zu  den  vorliandenen,  namentlich 
zu  Vasari's  Vite  die  beste  Ergànzung  gebildet  haben  wUrde. 
Dass  Giovio  dem  Vasari  scine  Papiere  zur  Verfligung  gestellt 
habe,  verlautet  nirgends,  ist  auch  nicht  recht  glaublich.  Vasari 
h&tte  dies  anderenfalles  in  der  Conclusione  der  Vite  von  iS5o 
wohl  sagen  mUsscn,  da  Giovio  daroals  noch  lebte.  Dass 
Vasari  gleichwohl  in  anderer  Beziehung  vielfach  von  dem 
Monsignore  abhàngig  war,  habe  ich  bereits  angedeutet.  Ob 
Giovio  und  der  Anonymus  Magliabechianus  einander  gekannt 
hatten,  ist  nicht  zu  beantworten,  aber  wohl  apriori  anzunehmen. 
Nicht  glaublich  dagegen  ist,  dass  Giovio  Gewèlhrsmann  fUr 
den  Anonymus  gewesen  war. 

*)  Namentlich  die   zur  Antike  in   einem  besonders   intimen  Vèr- 
h&Unisse  stehenden  wftren  ausfUhrlich  behandelt  worden. 
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Der  Anonymus  Magliabcchianus  und  sein  Werk. 

Der  Codex  Magliabechianus  ist  eine  Papierhandschrift 
in  Quartfonnat  von  128  Blllttem  Text  Sie  zerfìLllt  in 
zwei  ftusserlich  schon  erkennbare  Theile:  Auf  den  ersten 
42  Bl&ttem  eine  Zusammenstellung  (iber  antike  Kunst  und 
Kiinstler,  von  pag.  43  a  an  die  florentinischen  Meister  von 
Cimabue  bis  Michelangelo.  Der  Lederrticken  des  Papp- 
bandes  trttgt  den  Titel  :  XVII  ANON.  Notizie  di  Pitt.  Scult  : 
e  archit:  anti^  Nr.  17.  Von  der  Herkunft  und  den  Schick- 
salen  des  Bandes  fehlt  jede  Kunde.  Wir  wissen  nur,  dass 
die  Handschrift  zu  dem  reichen  Bestande  an  Manuscrìpten, 
Btìchem  und  Kunstwerken  der  Familie  Caddi  gehòrt  hat 
und  mit  den  codices  Gaddiani  im  Jahre  1755  in  die  Maglia- 
bechiana  gelangt  ist.  Als  dics  gcschah,  batte  sic  bcrcits  das 
jetzige  Aussehn  (bezUglich  Einband),  wtthrend  Titel  und 
Foliirung  erst  von  der  Bibliotheksverwaltung  (von  Targioni 
Tozzetti?)  hinzugefUgt  zu  sein  scheinen.*)    Von  wem  und  zu 


*)  Ueber  die  Geschichte  der  Erwerbung  der  Gaddiana  (Bibliothek 
und  Kunstsachen)  berìchten  die  Novelle  letterarie  Firenze  1756.  Der 
bekannte  Maler  und  Kaufmann  Agnolo  Gaddi,  der  an  AniiquitiUen  aUer 
Art  das  gròsste  Gefallen  gehabt  haben  muss,  wird  als  Begriinder  der 
Sammlungen  bezeichnet.  Seine  Nachkommen  Termehrten  aus  &hnlicheni 
Interesse  den  Bestand:  so  der  Enkel  Agnolo  di  Zanobi  Gaddi,  dessen 
Sohn  Francesco  (Urenkel  Agnolo's),  ein  bekannter,  sur  Zeit  Lorenzo's 
il  Magnifico  zu  StaatsgeschSften  vielfach  yerwandter  Jurist,  der  im  Be- 
sitze  einer  ebcnso  uinfassi'nden  wic  ticfcii  Bilduiig  mit  den  damatigeii 
Humanisten  intime  Beziehungen  unterhielt.  Hesonders  •  die  gleichzeitige 
Litteratur  war,  dank  seinem  Eifer,  in  der'Familienbibliothek  vorzttglich 
Tertreten.  Auch  die  beiden  Kardiniile  des  Geschlechtes  (Niccolo  und 
Taddeo),  ganz  besonders  der  mit  Vasari  eng  befreundete  Monsignor 
Giovanni  Gaddi  clerico  di  Camera  (del  Granduca)  sorgten  fUr  eine  ausge- 
dehnte  Ergftnzung,  sodass  die  Bucherei  wie  Kunstsachen  der  Gaddi  zu  den 
vornehmsten  Privatsammlungen  in  Floretiz  gehòrten,  die  sich  neben  denen 
der  Medici  sehen  lassen  konnten.    Bibliothek  und  Museum  befanden  sich 
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welcher  Zeit  die  Caddi  den  Codex  eiworben  haben,  ist  nicht 
zu  sagen. 

Nicht   alle   Bltttter   der   Handschrìft    sind    beschrìeben. 
Bine   ganze  Anzahl   von  ihnen,   besonders  nach  dem  Ende 


in  dem  Familienhause  der  Caddi  an  der  Piazza  Madonna  su  Florenz. 
Von  dem  letzten  Caddi  Senator  Niccolo  de'  Caddi,  caraliere  di  St.  Ja* 
copO|  der  besonders  fttr  die  Besclinflung  von  gedruckten  Dttchem  sorgte, 
ging  der  gesammte  Nachlass  auf  einen  Zweig  der  Pitti  ttber,  die  eine 
entsprechende  AttfstcUung  der  BCIcher  wie  Kunstgegenstilnde  veranlanten. 
Wie  es  scheint,  war  die  Sammlung  bis  dahin  Offentlicher  Benutzong  su- 
g&nglich  gewesen.  Das  hOrte  aber  mit  dem  Erldschen  dieses  Zweiges  in 
der  ersten  Hftlfte  des  i8.  Jahrhunderts  und  mit  dem  Uebergange  der  eredità 
Caddi  an  eine  andere  Linie  der  Pitti  auf.  Diese  letzteren  Terkanften  — 
ans  welchen  Crttnden,  wird  nicht  gesagt  —  im  Jahre  1755  ihren  ganzen 
Bestand  an  den  Crossherzog  Ton  Tosluuia  (Motuproprio  des  Crossherzogs 
▼om  24.  Aprii  1755).  Der  bekannte  Celehrte  Taigioni  Tozzetti,  Biblio- 
thekar  an  der  Magliabechiana  und  Professor  am  Studio  Superiore,  der 
bereits  1752  einen  Katalog  in  zwei  B&nden  Ton  den  Bilchern  wie  Hand- 
schriften  hergestellt  batte,  war  mit  der  Abnahme  des  Canzen  beauftragt 
Die  Masse  der  Manuscripte  gibt  Tozzetti  auf  ino  codices  und  145 1 
gednickte  BQcher  an.  Davon  gelangten  28  codices  mit  Briefen  und 
dlTentUchen  Akten  der  Republik  Florenz  in  das  Staatsarchiv  der  Rifor* 
magioni,  355  codices  meist  klassischer  Autoren  in  die  Laurenziana,  der 
Kest  Ton  727  codices  und  die  BUcher  in  die  Magliabechiana.  Von  den 
727  B&nden  beziehen  sich  98  auf  die  Ceschichte  der  Stadt  Florenz,  56 
auf  die  Ceschichte  yerschiedener  L&nder  ausserhalb  Toskana's,  24  haben 
juristischen ,  95  theologischen  Inhalt  (besondeis  durch  die  beiden  Kar- 
dinftle  Termehrt).  109  betreffen  Mathemattk,  Philosophie,  Naturgescbichte, 
Chemie,  Malerei  etc,  102  Poesien,  Briefe,  Miscellen,  20  lateinische  und 
griechische  Crammatik,  221  endlich  italiilnische  Litteratur  des  13.  bis 
15.  Jhdts.  Targioni*s  Katalog  von  1752  henne  ich  nicht;  ebensowenig 
eine  Erwfthnung  der  Handschrìft  des  Anonymus  ausser  bei  Baldinucci,  der 
sie  vor  ihrem  Uebergange  in  die  Magliabechiana  benutzt  baben  wird.  Sie 
mag  zu  den  109  codices  Mathematik,  Philosophie  etc.  betreffend  gehdrt 
haben.  Das  Manuscript  scheint  nach  dem  Tode  des  Anonymus,  der 
mit  den  Caddi  in  Beziehungen  stand,  von  Monsignor  Giovanni  Caddi 
(vf^.  p.  17  Note)  erworben  worden  zu  sein. 

Frcy,  Codice  Magliabechiano.  f 
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jeder  Abtheilung  zu  ist  leer.  Auch  folgt  der  Text  nicht 
gleichmftssig  in  compakter  Masse,  wiewohl  der  Autor  ofienbar 
eine  zusammenhilngende  Darstellung  zu  bieten  bemtiht  war. 
Vielfach  begegnen  Lticken,  Aussparung  von  Raum,  Ueber- 
schlagungen  ganzer  Seiten,  deren  theilweise  AusfttUung  be- 
absichtigt,  aber  nicht  erfolgt  ist.  Besonders  hILufìg  sind  die 
Rttckseiten  der  Bltttter  unbenutzt  geblieben. 

Diese  Eigénthtimlicbkeiten  erklilren  sich  aus  dem  Wesen 
und  der  Entstehung  der  Handschrift.  Nicht  ein  abge- 
schlossenes  Werk  liegt  vor,  dessen  Verbreitung  durch  den 
Druck  nur  ein  Zufall  verhindert  hfttte,  aber  auch  keine  zu- 
sammenhangslos  aneinandergereihte  Masse  von  Notizen  tiber 
Kunst  und  Klinstler.  Vielmehr  ist  das  Ganze  bereits  tiber 
die  eisten  Stadien  der  Entwicklung  gediehen.  Auf  Gnind 
ziemlich  umfassender  Studien,  Aufzeichnungen  und  Auszttgc 
aus  verschiedenen  Quellen*)  hat  der  Anonymus  seine  Lebens- 
skizzen  zusammengestellt.  Zu  dieser  Annahme  veranlassen 
mich,  von  der  stilistischen  BeschafTenheit  der  Handschrift  ab- 
gesehen,  verschiedene  Bemerkuneen  des  VerfasserSi  welche 
auf  diese  Vorarbeiten  Bezug  zu  netiihen  scheinen,  femer 
die  Versuche  und  Excerpte,  welche  z.  Th.  noch  vorhanden, 
den  Band  beschliessen.  **) 


L.  w 
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*)  Diese  wftren  alt  enter  Entwurf  ansuseben.  Daher  ist  Milaneti's 
Beteichnung  (Sana.  I.  468):  Ìl  libro  non  è  cbe  un  primo  abboxxo  un- 
genau;  es  ist  vielmebr  il  secondo  abbosso.  Eber  entsprecben  seine 
folgenden  Worte  e  come  la  preparasione  d*un  'opera  etc.  der  Sacblage. 
**)  Etwa  Ton  p.  94b  der  Handscbrìft  an.  Die  Grense,  wo  der 
eigentlicbe  Text  aufbdrt,  und  die  Vorarbdten  beginnen,  kann  aber  nicht 
genau  angegeben  werden.  Denn  je  mehr  der  Autor  su  den  seitgenfissi- 
scben  Kttnstlem  kanii  und  die  scbriftlichen  Quellen  Tersagten,  um  so 
unsicbeirer  und  sldssenbafter  wurde  die  Darstellung,  um  so  hftufiger  die 
Mittheilung  Yon  Robmaterialien.  Die  nachtrMgUcben  Zusfttse  im  Texte 
kann  man  oft  nur  dnich  ftussere  Kennseicben  wie  andere  Tinte,  Ortho- 
graphie  etc.  wahmehmen. 
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Einer  solchen  Bearbeitung  rohen  Materìales  mussten  bei 
der  StofOrUUe  nodi  manche  Màngel  anhaften.  *  Ih'  der  That,  ^'  '  ^  • 
der  Text  ist  ungleichmttssig.    Breit  ausgefUhrten  Vite  auf  der 
einen  Seite   entsprechen  kurze   katalogmflssige  Aulzslhlungen 
von  KUnstlem   und  Kunstwerken   ohne  jeglichen  Zusatz  auf 
der  anderen.     Und   der  Grund   Air  diese  Erscheinung  liegt  ^ 
nicht  immer  in    der  Natur    der   Quellen.    Folge  der  noch 
ungenilgenden  Durcharbeitung  dcs  StoflTes  waren  die  Wieder- 
holungen,   die  h&ufìgen   stilistischen  Umttnderungen  einzelner 
Parthien,  die  Unentschlossenheit  in  der  Wahl  der  Ausdrttcke, 
besonders  wenn   sie   dem  Verfasser   nicht  den  Sinn  desseo, 
was  er  sagen  wollte,  zu  trefTen  schienen,  die  Unbeholfenheiten  c^^^^txi/r» 
und  Unebenheiten,  aber  auch  die  FlUchtigkeiten  in  der  Sprache 
und  dergL  m,     Eine   zweite  Redaktion   pflegt  in  dieser  Beo 
ziehung,   zumai   bei   einem   gebildeten  Florentiner   aus   dem/ 
zweiten  Drìttel  des  Cinquecento  gefeilter  zu  sein.     Der  Ver- 
fasser war  auch  selbst  von  der  Nothwendigkeit  einer  Durch-     '"'^  ^  *  ^  ' 
sicht  des  Ganzen  tiberzeugt,   wie  einzelne  Bemerkungen  be- 
zeugen.    Dabei  sollten  die  sachlichen  wie  stilistischen  Korrek- 
turen,  Zusàtze   und  Umànderungen  berUcksichtigt,   einzelne 
'fheile  umgestellt,  in  zweifelhaften  Fàllen  nochmals  die  Quellen, 
aber  auch  die  Kunstwerke  selbst  geprlift  werden;  und  danach  # 

erst  die  letzte,  aùsflihrliche,  auch  in  der  Form  wohl  gUlttere  p^^--,^  r 
Umarbeitung  é/fòl^^'h^^àiè>  dann  aus  irgend  einem  Grunde  / 
unterblieben  ist,  vielleicht  weil  der  Tod  den  Autor  abrief,  viel- 
leicht  auch  weil  Vasari*s  Vite  von  1550  inzwischen  erschienen 
waren,  und  nunmehr  eine  weitere  Besch&ftigung  mit  dieser 
Arbeit  ttberflUssig  wurde.  Denn  wenn  auch  der  Anonymus 
viel  frtiher  denn  Vasari  und,  wie  es  scheint,  in  einem  Zuge 
seinen  Text  verfasst  hat,  so  hat  er  doch  noch  geraume  Zeit 
nachher  an  der  VervoUst&ndigung  seines  Materiales  gearbeitet 
und  theils  in  der  Zwischenzeit  gewonnene  eigene  Kenntnisse, 
theils  Notizen  von  Anderen  hinzugefUgt.    Unter  den  Aggiunte 
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finden  deh  diese  sp&teren  Nachtrttge  neben  und  unter  den 
Excerpten,  die  als  Vorarbeiten  zu  dem  Ganzen  in  einer 
fiUheren  Zeit  entstanden  waren.  Und  diese  ganze  Masse 
verarbeiteten  und  unbehauenen  Materìales  mag  der  Anonymus 
selbst  oder  der  nachfolgende  Besitzer  der  Handschrift  in 
einen  Band  in  bunter  Folge  und  ohne  Rttcksicht  auf  VoU- 
stfindigkeit,  was  die  Aggiunte  anlangt,  sowie  auf  die  Genesis 
des  Einzelnen  zusammengebunden  haben. 

Alle  Nachforschungen  und  Vermuthungen  sind  bis  jetzt 
vergeblich  gewesen,  das  Dunkel,  das  die  Person  des  Ano- 
nymus Magliabechianus  umgibt,  zu  lichten.  Aus  der  Sprache, 
dem  Inhalte  wie  der  Technik  seiner  Kompilatìon  geht  hervor, 
dass  er  nicht  bloss  zur  Zeit  der  Abfassung  in  Florenz  weilte, 
sondem  dass  er  ein  Florentiner  war,  der,  dem  allgemeinen 
Eindrucke  gemftss,  um  die  Mitte  des  Cinquecento  schrieb. 
Er  war  ein  gebildeter  Mann,  des  Lateinischen  mftchtìg,  und 
verfligte  Uber  eine  ausgedehnte  Litteraturkenntniss.  Ob  er  auch 
Griechisch  verstanden  hat,  muss  unentschieden  bleiben.  Er 
muss  eine  bekannte  Persònlichkeit  in  Florenz  gewesen  sein  und 
unterhieltBeziehungen  zu  verschiedenen  damals  tonangebenden 
Kttnstlem  wie  Vasari,  Pontormo,  Bandinelli  u.  a.  Die  Kunst 
^selbst  scheint  er  nicht  ausgetibt  zu  haben.  Die  Unsicherheit 
seines  ftsthetisdien  Urtheiles,  die  Mangelhaftigkeit  seiner  In- 
formationen  fiber  zeitgenòssische  Meister  verrathen  das.  Er 
War  eher  ein  Gelehrter,  ein  Litterat  oder  Humanist  von  der 
Art  Borghini's,  Don  Miniato  Pitti's,  auch  Billi's  u.  s.  v.  a.  Frei- 
lich  zu  den  gefeierten  Schriftstellem  und  Gelehrten  des  da- 
maligen  Florenz,  den  Giannotti,  Varchi,  Adriani,  Giovio  u.  a. 
gehòrte  er  wohl  nicht.  Seine  Sprache  ist  dazu,  wenn  anders 
man  bei  einer  ersten  Niederschrìfl  diesen  Gesichtspunkt  be- 
Tlicksichtigen  darf,  weniger  gefeilt,  voli  Dialectformen  und 
Wendungen,  wie  sie  im  Munde  des  Volkes  gebrttuchlich 
waren.     Er  schrieb    wie    er   redete    und    wenig  nach  den 
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Mtistem  des  buon  parlare.  Seine  Ausdrucksweise  ist  aber 
leicht  verstftndlìch,  schlicht  und  ungekiinstelt,  knapp  und  auf 
das  Wesentliche  gerichtet,  ohne  elegante  Perioden,  ohne 
^ornati  e  gli  altri  ornamenti  del  parlare  e  scrivere  dottamente". 
Bisweilen  liei  ihm  der  Ausdruck  schwer,  wesshalb  er  ausstrich, 
Umstellungen  vomahm,  ganze  Abschnitte  neu  redigine.  Vasari, 
wiewohl  er  ausdrticklich  erklftrte  als  einfacher  pittore  zu  schrift- 
stellem,  wie  Adriani  sind  ihm  was  stilistische  Gewandheit  und 
Vollendung  der  Form  anlangt  tiber.  Schon  aus  diesem  Um- 
stande  ist  Milanesi's  Vermuthtmg  unhaltbar,  derVerfasser  dieses 
codex  sei  Giovambattista  Adriani  gewesen.  Die  einfache  Ver- 
gleichung  des  ersten  TheUes  der  Arbeit  des  Anonymus  mit 
derjenigen,  welche  Adriani  1567  in  Briefform  an  Vasari  ge- 
rìchtet  batte,  vor  dem  dritten  Theile  der  Vite  von  1568, 
zeigt  nach  Inhalt  und  Form  principielleUnterschiede.  Adriani's 
Uebersicht  (iber  die  antiken  Ktinstler  hat  nicht  die  Voll- 
stàndigkeit,  femer  eine  andere  Auswahl  und  Reihenfolge  von  .  ^^ 

Kttnstlem  und  Werken;  und  seine  Sprache  ist  zwar  gUltterf 
aber  auch  charakterloser.  Zudem  zeigt  eine  Vergleichung  der 
SchrilìzUge  des  Anonymus  mit  denen  Adriani's,  die  idi  im 
Frtthjahre  1890  in  Milanesi's  Gegenwart  im  Staatsarchive  zu 
Florenz  vorzunehmen  Gelegenheit  batte,  dass  von  einer  Identi- 
tAt  beider  Autoren  keine  Rede  sein  kònne*). 

Mit  RUcksicht  auf  das  Vorwiegen  des  Anekdotenhaften, 
femer  auf  die  molte  novelle  e  infinite  bugie,  die  derOlivetaner- 
prior  Don  Miniato  Pitti  Vasari  geliefert  haben  will,  ver- 
mdnte  idi  eine  Zeitlang,  dass  in  der  Handsdirift  eine  Arbeit 
dieses  geistlichen  Herm  vorlàge.  Dann  dachte  idi  wieder 
an  Giovio  als  Verfasser  der  Compilation.     Allein  alle  diese 


>  ■»■ 


*)  Der  Vollstindigkeit  halber  geb«  ich  nebenbei  eine  Probe  der 
Handichrift  des  Anonymus.  Das  mitgetheilte  Stttck  entspricht  dem  Texte 
p.  78.  S.  2—8. 
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Vermuthungen  sind  abzuweisen;  es  fehlt  bis  jetzt  jeder  Anhalts- 
punkt  inbetreff  der  Person  des  Anonymus. 

Als  idi  ttber  das  Wesen  und  die  Genesis  der  Handschrift 
nodi  nicht  gehòrìg  informirt  war,  konnte  ich  schreiben,  dass 
„diese  anonyme  Sammlung  von  Materìalien  ...  in  vielen 
Fttllen  geradezu  als  Quelle  Vasarì's  anzusehen  sei  (V  F,  III.  XI.) 
Vielfache  Bedenken  bestimmten  midi  bereits  in  V  F.  IV. 
vorsiditiger  Weise  nur  erst  die  merkwttrdige  Uebereinstimmung 
mit  Vasarì's  Texte  hervorzuheben.  Gleichwohl  ist  meine  Ver- 
muthvng,  generalisirt  und  ungepriiftì  von  der  Forschung  an- 
genommen  worden.  }a  Wickhoff  (Ueber  die  Zeit  des  Guido 
da  Siena  p.  24)  erkl&rte,  dass  ,|die  Aufzeichnungen,  wie  ihm 
,,nach  wiederholter  Durchsicht  nicht  mehr  zweifelhaft  ist,  ent- 
lyStanden,  um  Vasari  Material  zu  liefem.  Fttr  das  Trecento 
i,und  Quattrocento  ist  er  (der  Anonymus)  aber  nicht  nur  scine 
ifdirekte,  sondem  mit  Ausnahme  der  Vita  des  Brunelleschi  auch 
„die  einzige  zusammenhàngende  Quelle.  Die  Comentare 
„des  Ghiberti  hat  Vasari  nur  nach  den  AuszUgen  dieses 
„Codex  XVn,  17  benutzt,  wenn  er  auch  ein  Exemplar  der* 
yySelben  gesehen  hat  und  von  ihrer  BenUtzung  durch  scine 
,,Vorlage  wusste."  Diese  Behauptungen,  fllr  die  ^Vickhoi^ 
den  Beweis  schuldig  geblieben  ist,  sind  von  Anfang  bis  zuni 
Ende  unrichtig  (pid.  Commentar).  Ich  selbst  habe  midi  sehr 
bald  Uberzeugti  dass  keine  AbnaTigigkeit,  weder  des 
Anonymus  von  Vasari  noch  Vasari's  vom  Ano- 
nymus, besteht,  die  Ueb^éiàétfnintUiìfgvielme  durch  cine 
gemeinsame  Quelle  zu  erklftren  ist*) 

Die  Schrìftstellerei  des  Anonymus  entsprang  wohl  den- 
selben  Motiven ,  die  ich  bei  Gelli,  Billi  und  sovielen  Anderen 


*)  Diese  ,,Entdeckung**  (von  mandHchen  Aeuiserungen  gelegent- 
lich  abgesehen)  gesoodert  vorber  su  veròfTentlieben ,  lag  kein  Grand 
Yor,  da  ja  die  Ausgabe  der  ganxen  Compilation  beabiicbtigt  war. 
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voraussetze,  mehr  einer  Mode  derni  einer  inneren  Noth- 
wendigkeit,  hòchstens  zur  eigenen  Unterhaltung  und  Belehning. 
£ine  Verbreitung  der  Compilation  durch  den  Dnick  war 
wohl  nicht  beabsichtigt.  Gesichtspunkte  wie  die  von Vasari  auf- 
gestellten  waren  auch  wohl  nicht  massgebend  gewesen;  wenig- 
stens  fehlt  Uber  alles  dieses  jede  Andeutung. 

Ftir  seìne  Aufgabe  war  der  Anonymus  nur  in  geringem 
Masse  befUhigt  und  vorbereitet.  Freilich  von  seinen  Vorgàngem 
nach  Ghiberti  unterscheidet  er  sich  in  vortheilhafter  Weise. 
Eine  solche  nach  Anlage  wie  Inhalt  gieich  umfangreiche 
Arbeit  wie  hier  war  seit  der  Mitte  des  Quattrocento  nicht 
wieder  untemommen  worden.  Was  die  Reichhaltigkeit  des 
Programmes  anlangt,  knlipfl  der  Anonymus  direkt  an  GhibertT, 
der  ihm  darin  auch  Vorbild  gewesen  zu  sein  scheint,  imd 
leitet  ebenso  unroittelbar  zu  Vasari  Uber.  Ja  seiner  Com- 
pilation gegentiber  stehèn  die  Vite  von  1550  insofem  nach, 
als  in  letzteren  die  antike  Kunst  unberticksichtigt  geblieben 
,  und  erst  in  der  zweiten  Ausgabe  mit  Hiife  Adriani*s  noth- 
diirftig  ergànzt  worden  ist.  Mit  ein  voUgUltiger  Beweis, 
dass  der  Anonymus  und  Vasari  zwar  einander  gekannt  haben 
mògen,  bei  ihrer  Schrifìstellerei  aber  eigene  Wege  gewandelt 
waren.  Vollstàndigkeit  strebte  der  Anonymus  in  erster  Linie 
an,  darum  gab  er  auch  die  sienesischen  Ktinstler,  wenn- 
gleich  nach  Ghiberti,  daher  die  vielen  Nachtràge  und  Dis- 
positionsschemata  Air  noch  unbearbeitete  Parthien,  daher  die 
umfassende  Quellenbenutzung ,  um  nur  recht  vollzàhlig  das 
ceuvre  jedes  KUnstlers  zu  gestalten.  Daneben  war  er  bemtiht, 
ein  mòglichst  plastisches  Bild  von  dem  Wesen  und  Wirken 
der  einzelnen  Meister  zu  entwerfen;  und  diesem  Zwecke 
diente  z.  B.  die  FUUe  des  anecdotenhaften  Elementes.  Aber 
zur  sachgemàssen  AusfUhrung  dieses  Programmes  reichten 
die  KrUfte  unseres  Autois  nicht  aus.  Seine  Kenntnisse  waren 
unzulànglich.     Eigene  Gedanken   mOchten   nur  in  geringem. 
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Masse  verarbeitet  sein.  Von  SelbststAndigkeit  des  Urthelles, 
von  einer  Kennersch&ft  kann  bei  ihm  nicht  die  Rede  sein. 
Das  Gebiet  der  Kunst  war  ihm  vielmehr  fremd.  Selbst  die 
Monumente  in  Florenz,  unter  denen  er  dodi  aufgewachsen 
war,  kannte  er  nur  in  laienhafter  Weise  und  oberfl&chlich. 
Ihm  m'angelte  die  Ftthigkeit,  das  Wesen  und  die  charakte- 
rìstischen  Merkmale  eines  Kunstwerkes  zu  erkennen  und  an- 
zugeben.  Der  Autorìtàt  der  Quellen  gegentiber  scheint  er 
auch  auf  Autopsie  verzichtet  zu  haben.  Doch  nicht  ganz. 
Aus  einzelnen  Bemerkungen  geht  hervor,  dass  hier  zun&chst 
eine  litterarìsche  Compilation,  die  Verarbeitung  des  schrift- 
lichen  Materiales  beabsichtigt,  die  Prtifung  der  Kunstwerke 
selbst  ilir  die  letzte  Redaktion  aufgespart  war,  zu  der  es 
dann  nicht  gekommen  ist  Aber  mir  ist  sehr  unwahrscheinlich, 
ob  dann  die  LUcken  in  stilistischer  Beziehung  auch  ausge- 
fUllt  worden  wàren«  r      > 

Ebensowenig  iibte  der  Anonymus  Quellenkritik.  Wohl 
suchte  er  immer  die  ersten  und  besten  Quellen  zu  benutzen. 
Billi's  ungenttgenden  Bericht  ergllnzte  er  mit  Hilfe  Ghiberti's, 
zu  dem  er  mehr  Vertrauen  besass.  Mit  richtigem  Takte 
verzichtete  er  auf  jenen  ganz ,  wo  Ghiberti  unzweifelhaft  der 
besser  unterrìchtete  war,  wie  z.  B.  in  dem  Abrisse  Uber 
Ghiberti's  Thàdgkeit  selbst.  Hier  und  da  suchte  er  auch 
scine  Vorlagen  in's  Einvemehmen  miteinander  zu  setzen,  ohne 
scine  Bedenken  zu  verschweigen.  Aber  dem  Inhalte  sdner 
Quellen  gegenUber  empfìndet  er  kaum  oder  hfichst  selten 
ScrupeL  Ich  weiss  wohl,  dass  der  Glaube  an  litterarische  Auto- 
ritaten  in  der  Masse  der  Gebildeten  damals  noch  ziemlich 
festwurzelte,  und  unbefangen  wiederholt  wurde  was  gè- 
schrieben  oder  gedruckt  zu  lesen  war.  Aber  im  Vergleiche 
zu  Ghiberti  und  Vasari ,  die  ihre  bessere  Einsicht  httufig  tiber 
die  ErzUhlung  der  Quellen  stellten,  erscheint  der  Anonymus 
krìtiklos  und  steht  auf  der  gleichen  Stufe  wie  scine  unmittel- 
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baren  Vorgànger  Billi,  Autor  A,  Manetti  u.  a.  Bei  mehreren 
Quellen  folgt  er  zunàchst  einer  von  ihneiii  die  ihm  aus 
irgend  einem  Gninde  als  die  glaubwtirdigere  vorkommen 
mochtei  um  dann  aus  der  (oder  aus  den)  anderen  den  Inhalt 
zu  ergSLnzen.  Feste  Regeln  Air  sein  Verfahren  scheint  er 
nicht  gehabti  meist  nach  eigenem  Gutdttnken  (also  willkttr- 
lich)  gewaltet  zu  haben.  Bei  wirklichen  oder  scheinbaren 
Widersprtichen  der  Vorlagen  Iftsst  er  meist  beide  zu  Worte 
kommen,  sei  es  im  Texte  oder  in  Randnoten;  bisweilen  macht 
er  auch  eine  Beroerkung  darttber.  Und  weil  sein  Kunst- 
wie  QueUenverstàndniss  gering  waren,  passirte  es  ihm  òfters, 
dass  er  zweimal  dieselben  Dinge  als  verschiedene  mittheilte, 
sowohl  im  antiken  Theilei  wo  die  Verderbtheit  der  Ueber- 
lieferung  dies  eher  entschuldigen  dUrftei  als  auch  in  dem 
Abschnitte  Uber  die  moderne  Kunst.  Freilich  ist  zu  beachten, 
dass  auch  Plinius  mehrfach  Namen  doppelt  nennt,  weil  er 
verschiedene  Quellen  ttber  den  gleichen  Gegenstand  ausge- 
schrieben  hat,  der  Anonymus  darin  somit  einer  allgemeinen 
Sitte  gefolgt  ist  Und  weil  der  Autor  von  seinen  Vorlagen 
durchaus  abhàngig  war,  so  kann  man  auch  nichts  Neues  was 
die  Behandlung  und  AufTassung  der  Kunstentwicklung  anlangt 
von  ihm  erwarten.  Auch  er  lilsst  Cimabue  unmitt^bar 
auf  die  Antike  folgen  und  erzàhlt  eine  Reihe  mehr  oder 
minder  ausfUhrlicher  Biographien  von  gewesenen  Ktinstlem,  e/  .  «f^ 
indem  er  nur  mit  Michelangelo  eine  Ausnahme  macht^'^och 
das  war  traditionell  und  begegnet  auch  bei  Vasari  wieder. 
Gleich  seinen  Vorgftngem  schreibt  er  Uber  Maler  und  Bild- 
hauer;  die  Architekten  werden  nur  beilàufig  und  nicht  er- 
schòpfend  erw&hnt.  Vielleicht  dass  eine  noch  làngere  Be- 
schàftigtmg  mit  dem  Stoffe  auch  nach  dieser  Seite  eine 
gr&ssere  Vollstàndigkeit  bewirkt  haben  wtirde. 

Die  Verarbeitung  der  Quellen  ist  freilich  recht  gelungeh 
und   geschickt      Bei    aller  Abhàngigkeit   in   sachlicher  Be- 
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zìehung  hat  der  Anonymus  sie  doch  alle  meist  selbstttndig 
reproducirt.  Wòrtliche  Uebertragungen  sind  seltener.  In  der 
Technik  besteht  der  Hauptvorzug  dieses  Schriftstellers.  Darin 
ttbertrìflt  er  auch  Vasari,  der  keine  so  strenge  Disposition 
wie  der  Anonymus  befolgt  hat.  Eben  der  Autor  war  littera- 
rìsch  geschult.  Er  weiss  seinen  Text  vortreiflich  anzuordnen. 
Sein  Prìncip  dabei  ist  das  chronologisch-historìsche.  Er  flihrt 
nicht  wie  BiUi  oder  Plinius  die  KUnsder  nach  Kategorìen 
geordnet  vor,  sondem  mischt  sie  untereinander^  bewirkt 
freilich  Ofters,  besonders  in  Parte  prima  damit  Verwirnmg 
und  ein  buntes  Durcheinander.  Gegen  die  Reihenfolge  der 
Kiinstler  seit  Cimabue  mòchte,  mit  Rttcksicht  darauf  dass 
sie  nodi  beute  nicht  feststeht,  nur  wenig  einzuwenden  sein. 
Gewisse  Unebenheiten,  wie  dass  er  Maso,  Giottino  und 
Stefano  an  verschiedenen  Stellen,  z.  Th.  doppelt  bringt,  sind 
Folge  der  verschiedenen  schriftlichen  Ueberlieferung,  die  er 
nicht  zu  vereinen  gewusst.  Aber  auch  die  Composition  des 
in  den  Quellen  enthaltenen  ungeordneten  Stotfes  innerhalb 
der  einzelnen  Vite  besonders  in  Parte  II  verdient  alle  Aner- 
/  kennung  :  Zuerst  allgemeine,  die  Person  wie  die  die  Kunst  des 
betrefTenden  Meisters  charakterisirende  Bemerkungen.  Danach 
biographische  Daten,  soweit  ihm  solche  aus  den  Quellen  be- 
kannt  waren.  An  dritter  Stelle  die  Aufz&hlung  der  Werke 
nebst  Bericht  ilber  etwa  begleitende  Nebenumstànde,  Anec- 
doten  u.  dergl.  Und,  vielleicht  in  Nachahmung  Ghiberti's, 
doch  mit  ungleich  gròsserer  Consequenz  und  ohne  sich  an 
seine  Vorlagen  zu  kehren,  die  gewòhnlich  in  dieser  Be- 
ziehung  (wie  auch  noch  inVas.  I.  II.)  undisponirt  sind,  bringt 
er  zuerst  regelmftssig  die  Kunstwerke  in  und  von  Florenz, 
dann  diejenigen  Toskana's  resp.  Italiens.  Zum  Schlusse  folgt 
das  Verzeichniss  der  Schiller,  wenn  solche  vorhanden  waren, 
resp.  er  sie  kannte.  So  machen  sich  in  der  ganzen  Hand- 
schrift  die  ordnende  Hand  und  Ueberlegung  des  Autors  be- 
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merkbar.  Nicht  bei  alien  Ktinstlern  ist  freìlich  dieses  Schema 
durchgefUhrt.  Bei  manchen  boten  die  Quellen  kein  ge- 
ntigendes  Material.  Wie  solite  der  Anonymus  einen  Lippo 
oder  Berto  linaiuolo  charakterisiren?  Bei  den  Hauptmeistem 
der  Kunst,  selbst  bei  denen'  des  Alterthumes,  wo  fUr  die  Zu- 
sammenstellimg  der  Werke  das  lokale  Moment  nattirlich  nicht 
in  Betracht  kommen  konnte,  dort  vielmehr  eine  gròssere 
Willktir  herrschtf  ist  es  dagegen  zu  finden. 

Die  Zahl  der  vom  Anonymus  benutzten  Quellen  ist 
eine  recht  erhebliche,  besonders  in  dem  Abschnitte  tiber  die 
neuere  Kunst.  In  Parte  I  folgte  er  ausschliesslich  Landins 
im  Jahre  1473  erschienenen  Uebersetzung  von  Piinius'  historia 
naturalisi  die,  wie  ich  ausgefUhrt  habe,  ja  die  allgemeine 
Fundgrube  Uber  die  Kunst  und  Kultur  des  Alterthumes  im 
Zeitalter  der  Renaissance  gewesen  ist.  *)  Aber  ich  habe 
auch  glaublich  gemacht,  dass  der  Anonymus  ausserdem  noch 
den  lateinischen  Text  eingesehen  habe.  Daneben  Eusebius 
in  der  hieronymianischen  Bearbeitung.  Pausanias  wie  Varrò 
scheint  er  nicht  gekannt  zu  haben.  Da  er  Uber  Landins 
bequeme,  gedruckte  Uebersetzung  verftigte,  konnte  er  auch 
auf  Ghiberti's  Excerpt  aus  Plinius  verzichten,  das  er  gleich-. 
wohl  gekannt  haben  mòchte,  hat  er  ja  doch  dessen  zweiten 
Commentar  ausfUhrlich  benutzt.  Adriani's  Compilation  war 
noch  nicht  vorhanden.  Der  Text  des  Anonymus  ist,  wie 
erwàhnt,  viel  reicher  und  sorgfóltiger,  wenngleich  auch 
holprìger,  wfthrend  dem  Adrìani's  bei  aller  Sicherheit  und 
Gewandtheit  des  gefeierten,  im  VollgefUhle  seiner  litterarischen 
Krfolge  und  Leistungen  mit  einer  gewissen  Autorit&t  docirenden 


*)  Die  Editio  princeps  war  mir  nicht  zur  Hand.  Der  Wiederab- 
druck  von  1534  (Venedig)  ist  desshalb  neben  dem  von  1481  (Florenz) 
zu  Rathe  gezogen  worden,  da  er  als  letzte  Ausgabe  vor  der  Entstehung 
tinserer  Handschrìft  von  dem  Anonymus  mdglicher  Weise  benutzt  worden 
ist,  in  manchen  Punkten  auch  von  der  von  1481  abweicht 
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Historikers,   bei  aller  sprachlichen  Gl&tte  doch  die  Anschau- 
lichkeit  und  Uebeisichtlichkeit  fehlen. 

Die  Zusammensteliung  des  Anonymus  ttber  die  antike 
Kunst  wimmelt  von  Fehlexn  und  MissverstAndnissen,  die  zum 
grossen  Theile  auf  die  schlechte  Ueberlieferung*),  zum  Theile 
auch  auf  die  Uebereetzung  Landins  zurttckzufìihren  sind.  Die- 
selbe  Air  die  heutige  Archaeologie  werthlos,  beansprucht 
dennoch  innerhalb  der  Geschichte  der  getstigen  und  kttnst- 
lerischen  Produktion  der  Amostadt,  fìir  die  Abschàtzung  der 
bestehenden  Kenntnisse  sowie  .  des  Einflusses  der  ttber  alles 
bewunderten  Antike  auf  jene  im  Zeitalter  des  Humanismus, 
endlich  im  spedellen  Falle  Air  die  Arbeitsweise  unseres 
'Autors  erhòhte  Bedeutung.^  Eine  lebendige  Vorstellung 
von  dem  Wesen  und  Werden  der  antiken  Kunst  existirte, 
allgemein  betracfateti  in  der  Renaissancezeit  nicht.  Nur 
wenige  der  besten  Meister  wie  Alberti,  Brunelleschi,  Ghiberti 
u.  a.  besassen  ein  tieferes  Verstilndniss  derselben,  aber  nicht 
etwa  kraft  einer  besonders  umfassenden  Kenntniss  des  vor- 
handenen  Materiales,  sondem  weil  sie  mit  einer  gleichsam 
divinatorischen  Congenialitttt  den  Organismus  der  antiken 
Denkmfller  wie  ihre  unvergleichlicfae  Formenschònheit  zu  er- 
fassen  und  in  den  eigenen  Werken  zu  reproduciren  ver- 
standen  hatten«  Was  man  von  antiker  Kunst  kannte,  war 
(von  der  Litteratur  abgesehen)  nur  beschrànkt  :  Eine  im  Ver- 
gleiche    zu    dem    ursprtlnglichen    Reichthume     armselig    zu 


*)  Die  Adriani*!  ist  nur  wenig  besser  in  dieser  Besiehung. 
^  Unter  diesen  Gesichtipunkten  bedauere  ich  jetzt  auch,  wie  alle 
Editoren  bei  meiner  Auigabe  der  Commentarìen  Ghiberti's  (V  F.  Ili) 
den  ertten  Commentar,  weil  dem  praktischen  Zwecke  meiner  Edition 
snnichst  nicht  fòrderlich,  unterdrUckt  su  haben,  Eine  nfthere  Unter- 
tnchang  der  in  der  Nadonale  xu  Florens  befindlichen  Handichriften 
kuntthistorìachen  Inhaltea  aiia  dem  15.  wid  I6.  Jhdt.  (Commentarien 
Ghiberti*a,  Zibaldone  Vettorio's  n.  a.)  wire  tehr  am  Piatte. 
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neimende  Anzahl  von  Werken  ròmischer  Kunst  Die 
Funde  flossen  noch  nicht  so  reichlich.  DasWenige,  was  der 
Zufoli  zvL  Tage  fòrderte,  bewìrkte  ungeheuren  Enthusiasmus 
und  Ueberschfttzung.  Die  grìechische  Kunst  in  Griechenland 
wie  in  SUditalien  und  Sicilien  war  vergessen.  Und  die  in 
geringem  Bestande  vorhandenen  Denkmàler  bewunderte  man 
als  durchaus  gleichwerthige  Spedmina  edelster  Art  Eine 
Scheidung  des  Guten  vom  Handwerkmflssigen  und  Schlechten, 
der  Kopie  vom  Originai,  vollends  der  verschiedenen  Stilarten, 
KUnstler  und  Epochen  fand  nicht  statt.  Es  ist  der  Renaissance 
nicht  gelungen,  diese  gleichsam  starre  Masse  in  ihre  indivi- 
duellen  Bestandtheile  aufzulGsen.  Um  so  schwierìger  war 
demgemàss  fUr  den  Historiographen  die  Orientirung  auf  einem 
Gebiete,  wo  auf  der  einen  Seite  die  rechte  Anschauung 
fehlte,  wtthrend  auf  der  anderen  eine  Ftille  von  Namen  und 
Daten  aus  der  antiken  Litteratur  ohne  entsprechende  Denk* 
miller  zu  Gebote  stand.  Interessant  ist  da  zu  beobachten, 
wie  unter  solchen  UmstJbiden  der  Anonymus  verfahren  ist  Er 
hat  sich  der  gròssten  Sorgfalt  imd  Genauigkeit  befleissigt 
Er  ist  bemliht,  das  Einzelne  zu  einem  Gesammtbilde  zu  ver- 
einigen,  wenigstens  voUstttndig  die  Denkmàler  aufzufUhren. 
Zu  diesem  Zwecke  hat  er  die  von  Plinius  auf  verschiedene 
Kategorien  vertheilten  Arbeiten  oft  derselben  Ktinstler  emsig 
zusammengelesen.  Die  bei  dieser  Gelegenheit  tibeischlagenen 
Meister  und  Werke  sucht  er  regelmàssig  nachzuholen,  ohne 
freilich  Vollstftndigkeit  in  dieser  Beziehung  zu  erreichen.  Im 
Gegentheil  eine  ganze  Anzahl  von  Werken  und  Meistem 
sind  Uberselien,  andere  wiederholt  worden.  Er  sucht  zu 
klassifìciren,  Gruppen  der  Uebersichtlichkeit  halber  zu  geben  ; 
freilich  erschwert  sein  Verfahren  die  Vergleichung  und  Ana- 
lyse  sehr.  Wo  Plinius  ein  HistOrchen  berìchtet  wie  z.  B.  bei 
den  Hauptmeistem  der  Griechen,  fìihrt  er  sie  umst&ndlich 
aus,  vermag  er  doch  dadurch  anscheinend  Person  wie  Kunst 
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der  betreffenden  dem  Leser  in  eine  gròssere  Deutlichkeit  zu 
rti'cken. 

Ftir  die  Kunst  seit  Cimabue  verfìigte  der  Anonymus 
tiber  ein  quantitativ  weit  reicheres  Quellenmàterial,  das  jedoch 
qualitativ  sehr  zusaimnenschrumpft,  da  die  meisten  Autoreti 
in  direkter  Abhftngigkeit  von  einander  stehend,  sich  durch 
eigene  £rfìndung  und  Kenntnisse  kaum  auszeichnen  dUrften. 
Auf  zwei  Quellen  war  der  Anonymus  fUr  das  Trecento  und 
einen  Theil  des  Quattrocento  wesentlich  angewiesen:  auf 
Lorenzo  Ghiberti  und  Antonio  Billi.  Wàhrend  er  das  ,,Buch" 
des  letzteren  direkt,  theilweise  mit  voUem  Titel  mehrfach 
citirt  hat,  bezeichnet  er  Ghiberti's  Commentarien  an  zwei 
Stellen  mit  dem  Worte  ,,Original/'  dadurch  schon  ihnen 
gròsseren  Werth  beilegend.  Von  diesem  ,,Original"  muss  er 
eine  Handschrift  benutzt  haben,  die  von  der  einzigen  uns 
bekannten  nicht  unwesentlich  abweicht,  femer  eine  Abschrift, 
die  ich  das  ,,Nichtoriginal"  genannt  habe,  da  sie  ausser  dem 
Texte  der  Commentarien  (des  zweiten  Commentares  bloss?) 
noch  andere  kunsthistorische  Notizen  enthttlt.  Von  wem 
das  Nichtorìginal  herrtihrt,  ist  nicht  zu  sagen,  wohl  kaum  von 
dem  Anonymus;  ebensowenig  weiss  ich  anzugeben,  wie  weit 
diese  Quelle  nach  oben  und  unten  hin  gereicht  hat,  wie  weit 
sie  in  der  Compilation  des  Anonymus  enthalten,  wann  sie 
entstanden  ist.  Das  libro  di  Antonio  Billi  ist  bereits  zur 
Genllge  charakterìsirt  worden  (p.  LVIII  scq.).  Rs  enveist  sich 
als  eine  Quelle  zweiten  Ranges,  die  on  Werth  mit  Ghiberti's 
Arbeit  nicht  zu  vergleichen  ist.  Der  Anonymus  hat  diese 
Quelle  in  einem  der  jetzigen  Ueberlieferung  ziemlich  ent- 
sprechenden  Orìginaltext  benutzt,  ohne  von  ihrer  Genesis  und 
Zusammensetzung  (Quelle  A)  wohl  etwas  zu  wissen.  Auch 
Billi's  Compilation  ist  in  der  Handschrift  des  Anonymus  voll- 
sttodig,  wie  es  scheint,  erhalten,  sodass  nach  diesen  Ana- 
logien  vielleicht  zu  schliessen  wttre,  dass  dies  auch  der  Fall 
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mit  den  Ubrìgen  Quellen  gewesen  sei.  Ob  er  flir  das  Tre- 
cento nodi  andere  Gewàhrsm&nner  besessen  hat,  ist  nicht 
zu  sagen. 

Soweit  Ghiberti's  Text  zu  Gebote  stand,  hat  unser 
Autor  diesen  seiner  Darstellung,  wie  erwslhnt,  zu  Grunde 
gelegt  und  denjenigen  Billi's  mehr  sekundftr  zur  Erg&nzung 
verwerthet.  Das  ftnderte  sich  mit  dem  Momente,  wo  der 
Commentario  secondo  zu  Ende  war.  FUr  das  Quattro-  und 
Cinquecento  mit  Auiscfiìuss  von  Ghiberti's  Leben  war  das 
libro  Billi  die  Hauptquelle,  der  er  nun  alle  tlbrigen  unter- 
geordnet  bez.  eingefìigt  hat  Von  diesen  wàren  zu  nennen 
eine  Quelle  B  und  der  Testo  primo.  Ueber  diese  anscheinend 
bis  jetzt  verschollenen  Elaborate  habe  ich  nur  negative  Er- 
gebnisse  eruiren  kònnen:  Als  ihr  theilweiser  Inhalt  w&re  der 
Kest  des  Textes  in  der  Compilation  anzusehen,  der  sich 
nicht  anderweitig  aus  bekannten  Vorlagen  belegen  làsst  — 
freilich  in  welcher  Vertheilung,  weiss  ich  nicht.  Beide  Quellen- 
schriften  scheinen  tiber  quattrocentistische  KUnstler  berìchtet 
zu  haben,  ob  auch  tiber  solche  des  Tre-  und  Cinquecento, 
ist  fraglich.  Mit  Quelle  A,  der  Vorlage  Billi*s,  deckten  sie^"^^ 
sich  nicht,  desgleichen  auch  nicht  untereinander  ;  eher  mòchte 
fUr  die  Identit&t  von  Quelle  B  mit  dem  Nichtoriginal  eine 
Mòglichkeit  bestehen.  Welches  Vertrauen  sie  verdienen,  ist 
nicht  zu  sagen.  Was  von  dem  Inhalte  auf  sie  zurtickgefUhrt 
wird,  mòchte  glaublich  erscheinen.  Unter  der  Bezeichnung 
pTesto  primo"  vermuthete  ich  eine  Zeitlang  Vasari's  Vite 
von  1550',  allein  das  ist  durchaus  unhaltbar.  Mòglich,  dass 
die  Compilation  von  Giovanbattista  Gelli  genauere  SchlUsse 
tiber  Zeit,  Natur  und  Autor  dieser  Schriften  zulllsst  Vielfach  '^ 
habe  ich  gedacht,  dass  Manches  im  Anonymus,  z.  B.  in  der  ( 
Vita  Botticelli*s,  auf  Landin  zurtickzuHihren  sei,  dass  dieser  / 
Autor  den  Landin*schen  Nachlass  habe  einsehen  und  be-  y 
nutzen  dtirfen.     Ein  vollgtiltiger  Beweis  ist  aber  dafUr  nicht 


!^ 
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zu  brìngen,  ebensowenig  daflir,  dass  etne  jener  VorlageOf  sei 
es  B  oder  Testo  primo  von  Landin  irgend  wie  abhinge. 
Von  sonstigen  QueUen  finde  ich  benutzt:  Landins  Apologie 
Divina  Commedia,  bezttglich  den  Passus  ttber  die  Kttnstler 
von  Florenz  in  dersdben.  Der  Anonymus  batte  sicb  sogar 
diesen  Abscbnitt  excerpirt.  Dann  Boccaccio*s  Dekameron 
(Vita  Giotto's;  aber  nicht  Sacchetti's  Novellen),  G.  Villani's 
Chronik,  Uberhaupt  die  florentinische  Litterattir,  die  ihm  ver- 
traut  war.  Nicht  verwendet  dagegen  finde  ich  Albertini's 
Memorialia,  die  kunsthistorischen  Notizen  in  verschiedenen 
Traktaten  wie  Alberti'Si  Filarete's,  Pomponius*  Gaurìcus  etc. 
Auch  nicht  Manetti*8  Vita  Brunelleschi's  und  desselben  Fort- 
setzung  der  Vite  Filippo's  Villani.  Erstere  wtirde  ihm  durch 
Billi  indirekt  vennittelt.  Schlfessàch  nicht  Ghirlandajo's  und 
Raffaels  Ricordi,  wenn 'finééra'Àiese  ttberllàtipt  existirt  haben. 
,  Neben  schrìftlichen  Quellen  hat  der  Anonymus  auch 
mtindliche  Berìchte  von  Zeitgenossen  nach  dem  Ende  zu  in 
steigendem  Maasse  in  seinen  Text  verflochten,  bisweilen  unter 
Angabe  der  Provenienz.  Freilich  im  Trecento  finden  wir  sie 
noch  nicht;  im  Quattrocento  einmal,  im  i6.  Jahrhundert 
Uberall,  besonders  wo  der  Anonymus  Zeitgenosse  war.  Von 
diesen  Gewfthrsleuten  nennt  der  Autor  einmal  Bar.  Cav., 
sodann  Dal  Cav.;  endlich  unter  den  Nachtrttgen  fremder 
Hand  bezieht  sich  der  unbekannte  Verfasser  auf  „il  cavaliere." 
Bei  alien  drei  Bezeichnungen  setze  ich  eine  und  dieselbe 
Persònlichkeit  voraus,  den  bekannten  Baccio  Bandinelli, 
cavaliere  di  St.  Jacopo  e  di  St.  Pietro  (f  7.  Februar  1560).  F(ir 
Lionardo  da  Vinci  ist  mir  Giovanni  Francesco  Rustici  (f  1554) 
als  Gewfthrsmann  wahrscheinlich  *,  fllr  Andrea  del  Sarto  Jacopo 
dal  Pontormo  (f  2.  Januar  1557),  derselbe  auch  fllr  die 
Nachrìchten  ttber  die  Certosa.  Bei  letzterem  (wie  auch  bei 
Giorgio  Vasari)  wollte  sich  zwar  erst  nach  dem  Wordaut  der 
betreffenden  Randnotiz  der  Autor   informiren;  allein  es  ist 
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mir  unzweifelhaft,  dass  beide  Ktinstler-Schrìftsteller  detn  Ano- 
nymus  bekannte  Quellen  boten,  aus  denen  er  schon  vorher 
òflers  geschopft  haben  wird.  Freilich  welche  Stellen  in  der 
Compilation  auf  Aeusserungen  Vasarì*s  gerade  zurUckgehen, 
entzieht  sich  meiner  Kenntniss.*)  Woher  die  Nachiichten 
Uber  rdmische  Monuroente  stammen,  ist  schwer  zu  sagen. 
Das  eine  Memoriale  vom  Frtihjahr  1554  erweist  sich  schon 
palaeographisch  als  von  fremder  Hand  verfasst.  Vielleicht 
ist  es  auf  einer  Pilgerreise  entstanden.  Die  anderen  Ricordi 
(p.  125  seq.)  hat  der  Anonymus,  wie  ich  im  Commentare 
vermuthet  habe,  wàhrend  oder  nach  einer  ròmischen  Reise 
innerhalb  des  Jahres  1544  niedergeschrìeben  und  mit  Nach- 
triigen  im  Jahre  1546  versehen.  Doch  liegt  mOglicher  Weise 
auch  nur  die  Kopie  eines  fremden  Reiseberichtes  vor.  Ftlr 
das  etwas  venvickelte  Quellenverh&ltniss  verweise  ich  schliess- 
lich  auf  die  Uebersicht  am  Schlusse,  wobei  ich  bemerke,  dass 
ich  auf  Vasari's  weitere  Quellen  (Uber  die  der  Compilation 
des  Anonymus  zu  Grunde  liegenden  hinaus)  nicht  eingehe. 

Ein  bestimmtes  Datum  fUr  die  Abfassung  der  vorliegen- 
den  Handschrift  existirt  nicht  Die  Nachtr&ge  mit  einge- 
rechnet,  scheint  diese  sich  vielmehr  Uber  einen  l&ngeren 
Zeitraum  erstreckt  zu  haben.  Wenn  gesagt  wird,  dass  der 
Anonymus  um  die  Mitte  des  16.  Jahrhunderts  geschrìftstellert 
habe,  so  ist  das  zwar  im  allgemeinen  richtig,  aber  die  Zeit 
der  Niederschrìft  Iflsst  sich  doch  noch  genauer  berechnen.  **) 

Pag.  8  Satz  17.  erwàhnt  der  Anonymus  das  reliefìrte  Bett 
des  Polyklety  ein  StUck  aus  der  ehemalìgen  Àntikensammlung 


*)  Da  Vasari's  Vite,  als  der  Anonypus  schrieb,  flberhaupt  noch 
nicht  oder  nur  in  Rohmaterialicn  vorhanden  waren,  so  wllrde  die  Rand- 
note  p.  109.  die  Richtiglceit  der  Behaaptang  Vasari's  erweisen,  wonach 
er  Yon  Jugend  an  sich  um  die  Erlcenntniss  der  florentinischen  Kunst- 
geschichte  bemttht  habe  (Sans.  VII  p.  682). 

•♦)  VM.  V  K  II.  p.  427. 
Frey,  Codice  MagUnbechiano.  f 
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Ghiberti's,  das  zu  seiner  Zeit  (a  noflrì  di  s'è  viflo)  nodi  zu 
sehen  und  beute  (hoggi)  im  Besitze  des  Monsignore  Bembo 
wttre.  Der  Cardinal  Bembo,  wegen  seiner  Bibliothek  und 
Kunstschfttze  bekannt,  starb  am  i8.  Januar  1547.  Damit 
ist  ein  terminus  ad  quem  fìlr  die  Abfassungszeit  des  Passus 
gegebei).  Dass  derselbe  nodi  weiter  bis  zum  24.  M&rz  1539 
hinaufrttdce,  dem  Tage,  an  welchem  Paul  III.  dem  SekreUr 
Leo's  und  Historiographen  Venedigs  den  Purpur  verliehen, 
kann  aus  derBezeidinung  ^iMonsignor^'  nicht  gefolgert  werden, 
dà  damals  auch  Cardinale  nodi  diesen  Titel  fUhrten.  Aber 
dodi  vor  1546  sdieint  die  Compilation  entstanden  zu  sein, 
da  sie  von  der  Auffindung  des  Famesischen  Stieres,  ein  £r- 
eigniss,  das  alle  Welt  damals  in  Staunen  setzte,  nichts  weder 
im  Texte  nodi  in  den  Ricordi  berichtet.*)  In  der  Vita 
Donatello's  und  nodi  òfters  redet  der  Anonymus  von  dem 
palagio  del  Duca,  nachdem  er  vorher  das  palagio  de'  Signorj 
seiner  Quelle  kassirt  batte.  Also  muss  er  nacb  der  Begrtin- 
dung  des  Prìncipates,  und  da  der  Herzog  Cosimo  genannt 
wird,  nacb  der  Ermordung  des  Herzogs  Alessandro,  db.  nacb 
1536  gescbrieben  baben.  Er  spricbt  vom  Herzog,  nicbt 
vom  Grossberzog  Cosimo,  also  aucb  vor  1569.  Unter 
Micbelangelo's.Werken  fUbrt  der  Anonymus  die  Weibnacbten 
1541  entbtiUte  Sixtina,  aber  nicbt  mebr  die  cappella  Paolina 
an.  So  mOcbte  der  zusammenbàngende  Tbeil  der  Handscbrift 
bis  inclusive  Micbelangelo ,  docb  niit  Ausscbluss  der  Nacb- 
trflge  innerbalb  der  Jabre  1537  bis  1542  entstanden  sein. 
Danacb  eine  Réibe  von  Zus&tzen;  besonders  die  ròmiscben 
wurden  1544  gescbrieben  und  1546  mit  einer  Notiz  vermebrt. 
Also  lange  vor  dem  Erscbcinen  der  Vite  Vasarì's  von 
1550  batte  der  Anonymus  seine  Arbeit  beendigt;  und  das 


*)  Doch  weiss  ich  nicht,  ob  dieses  Argumentum  ex  sìlentio  hier 
anwendbar  tei. 
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gibt  ihr   einen  gewissen   Werth.      £s   ist   das   Missgeschick  • 
dieses  Autors  gewesen,  dass  ihm  in  Vasari  ein  soldi  gefàhr- 
licher   Concurrent   erstanden   ist,    der   sein  Werk   fast   ganz 
antiquirt   hat.      Ohne   Vasari    wtirde    hier    doch    die    beste  ^ 

^  Quellenschrift  ttber  die  florentinische  Kunst  vorliegen,  mit 
welcher  sich  innerhalb  der  Kunsthistoriographie ,  wie  ich  sie 
im  Vorstehenden  skizzirt  habe,  keine  andere  Erscheinung  an 
Umfang  und  Inhalt  messen  diirfte.  Sie  vermittelt,  wie  ich 
gesagt  habe,  zwischen  Vasari  und  Ghiberti.  Aber  auch  fìir 
die  moderne  Forschung  ist  diese  Compilation  nicht  werthlos. 
Einmal  enth^t  sie  Nachrichten,  die  ihr  allein  eigenthUmUch 
sind.  Sodann  setzt  sie  uns  am  besten,  weit  mehr  als  Bilii 
und  Vasari  in  den  Stand,  das  eigenartige  Quellenverhàltniss, 
die  Provenienz  der  einzelnen  Notizen  zu  erkennen.  Erst  mit 
ihrer  Hilfe  ist  es  mòglich  gewesen,  jenes  libro  di  Antonio 
Biili  zu  bestimmen-,  und  ebenso  bietet  sie  uns  die  beste 
Handhabe  zu  einer  fast  ausreichenden  Analyse  von  Vasari's 
Vite.  Und  darin  liegt  m.  E.  der  Hauptvorzug  des  Werkes, 
das  eine  vollstàndige  Herausgabe  und  die  ungeheure,  daniit 
verbundenc  Mtihe  wohl  verdient  hat. 

Auf  den  Anonymus  wUrden  in  dem  Abrìsse  Uber  die 
Kunsthistoriographie  von  Florenz  nunmehr  die  Vite  Vasari*s 
von  1550  und  1568  folgen.  Allein  auf  diese  Fortsetzung  /'^  "* 
muss  ich  zur  Zeit  verzichten,  indem  ich  mir  vorbehalte,  auf 
dieses  Thema  in  entsprechender  Weise  in  anderem  Zusammen- 
hange  zuriickzukommen. 
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Parte  Prima. 


L'AUTORE  SOPRA  L'ARTE  E  GLI 
ARTEFICI  ANTIOHL 


Frey,  Codice  Magliabechiano. 
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Adsit  Marie  filius. 

1.  Di  gran  veneratione  aprefso  allj  antichj  fu  sempre  la 
scultura  et  la  pittura  et  maximo  apresso  a  Romanj,  impe- 
rocché moltj  nobilifsimj  di  quelli  tale  arte  hauere  exercitato 
s'è  ueduto. 

2.  Fu  la  fcultura  gran  tempo  auanti  della  pittura;  et  prima  6 
habbiano   trouato   efsere   stato   sculpito  Toro  auantj  il  rame, 
Tauorio  et  il  niarmoi  la  terra  et  il  bronzo  et  il  legno. 

3.  Fu  posto  nel  tempio  d'Aneti  de,   dea  de  Lidj,   una 
statua  d'oro,    che   non   haueua  in   se   parte  alchuna  che  al 
naturale  ritraefsi,  et  fu  la  prima  statua  che  d'oro  si  uedefsi,  io 
innanzj  che  alcuna  di  rame  fatta  fi  fussj. 

4.  Et  il  primo  fu  Giorgia  Leon(/)ino  {Gargias),  che  nel 
tempio  di  Delfi  pose  a  se  medefimo  una  statua  d'oro  mafiecia, 
che  fu  circha  a  40  annj  doppo  l'edifìcatione  di  Roma.  <  « 


1  Rechts  am  Rande  zu  Satz  4:    17   olip.  (70  Olimpiade).    Links  16 

am   Rande,    paraUel   mit   Reihe    io.    li:    La  plaftice   fu  prima  della 

ftatuarìa.  —  Darunter:  Le  antiche  statue  erano  (  .  .  .  tofrate)^   piacque 

dipoi  ^chor  farle  nude  con  ThaAa  in  mano.   —   Darunter  :   La   prima 

statua  a  Roma  di  rame  fu  fatta  a  Cerere.     Dipoi  sMncomincio   a  far 

le  llatue  agi*  huominj  in  moltj  modj  ;  et  gl'antichj  le  foleuono  dipignere  80 

col  bitume  et  non  soleuono  ritrarre  al  naturale  huomo  alcuno,   et  non 

{se  non)  meritaua  memoria  etema  (;  et)  prima  per  la  vittoria  de  sacij 

giuocbj  et  maxime   negli  Olimpie];   et  [a]   quellj  che   in  dettj   giuochj 

hauefsino  vinto  3  uolte,  haueuano  una  statua  al  naturale  di  tutte  le  sua 

membra,  et  chiamauonla  econe.  25 

1* 


1.  •  Il  fare  di  terra  fìure,  dallj  antichj  chiamato  plastice,  ne 
fu  il  primo  inventore  Dibutade  Sicionio  {Buiades\  che 
lauoraua  vasj  di  terra  et  altre  cose  in  Corintho,  per  cagione 
della  figluola,  laquale  era  d'un  giouane  innamorata;  et  hauendo 
efso  a  partirsj  per  altij  paesi ,  ella  auantj  che  si  partifsi,  5 
fece  con  la  lucerna  apparire  nel  muro  l'ombra  della  persona 
sua  et  dipoi  l'andò  con  linee  circuendo  et  terminando,  nelle 
qualj  dipoi  il  padre  Dibutade  pose  la  terra  et  ne  fece  una 
forma,  et  dipoi  seccha,  con  altrj  vasj  di  terra  la  mefse  a  quocere; 

*     et  fu  conseruata  tal  forma,  sino  che  Corinto  fu  disfatta.        10 

2.  Alcunj    altrj    dicono,    esseme   statj    e    primj    inventorj 
Ideocho  Reto  {Rhoecus)  e 

Teodoro  nell'  isola  di  Samo. 
3i  Alcunj   altri    dicono,    che  Demaranto  (Damarato)^ 

merchante  di  Corinto,   fuggitosj   venne  in  Toschana,   doue  16 
di  donna  Toschana  genero  Tarquino  Prischo,  che  dipoi  fu. re 

4.  de  Romanj.  Et  meno  secho  detto  Demaranto  dua  scultorj  doe: 

Eucirapo  {Euchira)  et  Eugrammo,  et  da  questj  in 

5.  Italia  fu  mefsa  la  fcultura  et  dimostrata  tale  arte.   Et  dicono 
essere  bene  il  vero,  che  Dibutade  Sicionio  fu  il  primo,  che  to 
arroge  alla  terra  il  color  rosso ,  et  fu  il  primo  che  col  gesso 
in  fulla  faccia  humana  formafsi;   et  ordino  dipoi,    che  cera 
semita  in  tal  forma  fi  gittafsi. 

6.  Et   dipoi   Lifistrat[e]o    Sicionio  le  incomincio  a 
ridurre  al  naturale,   ch'auantj  a  luj  solamente  si  studiaua  di  >& 
fare  belle  fiure. 

7.  Fu  anticha  l'arte  in  Italia,  et  in  principio  dedicorno  ne 
templi  de  lóro  idij  le  Aatue  di  legno  et  di  terra,  sino  a 
tempi  che  fu  vinta  l'Asia. 

8.  Le  prime   pitture   d'un  solo  colore  furono  chiamate  so 
dallj  antichj  monocromate;  et  furono  due  sortj  di  dipignere, 
adoperando  il  calore   del   fuoco,   nella   cera  et  nell'  auorìo 


con  lo  flilo,  per  infino  s'incominciorono  a  dipignere  le  nauj. 
1.  Dipoi  fu  trouato  un  terzo  modo  di  dipignere:   col  pennello, 

cera  strutta  al  fuoco,   che   tal   cosa  non   fi   corrompeua  ne 

guastaua  per  sole  ne  per  acque  ne  per  ventj. 
3.  HigiemoneMenocromade  {Hygiaenoti)  fu  il  primo,  6 

che  nel  dipignere  distinse  il  mastio  dalla  femmina. 

3.  Eumaro  Athen(i)ese  attese  dipoi  al  farle  al  naturale 
quanto  potette  cosj  le  (iure  come  ognj  altra  cofa. 

4.  Bularcho   pittore   dipinse    in   tauola   la  battaglia  de 
Magnetj,  laquale  fu  poi  compera  tanto  oro  quanto  la  pesaua  io 
da  Cadaule,  re  de  Lidj,    ilquale  fu  circha  a  40  annj  doppo. 
Vedificatione  di  Roma.  ^ 

5.  I  primj  ch*haucfsino  fama  per  sculpire  il  marmo  furono: 
Mala  {Afelas)  scultore  e 

Mi  ci  ad  e  suo  fìgluolo  dell*  isola  di  Chio,  et  dipoj        u 
An termo   (Arc/iermus) ,    nipote   di   detto   Mala,    che 
hebbe  duj  figluolj: 

B ubalo  (Bupalus)  e  Antermo  {Atìiems\  che  in  tale 

6.  arte  celebratifsimj  furono  et  lauoromo   infiemè.     Feciono   in 
detta  isola  una  Diana  di  marmo ,    la  quale   collochorono    in  90 
luogo  alto,   la   cuj  faccia   achi   nel   luogo,    doue   è   fituata, 
entra,   pare  maninchonosa  et   mesta,   et   achi  escie  allegra. 

7.  La  flatua  d'Apollo  di  marmo  *  è  di  loro  mano ,  che  è  in 
Roma  pofla  nella  fommita  del  tempio  Palatino. 

8.  Fu  anchora  in  tale  isola  Hipponacte  scultore  {poeid)  di  85 

9.  vifo  bruttifsimo.  Et  tuttj  questj  scultorj  dell'  isola  di  Chio  uso- 
rono  operare  di  marmo  biancho  dell'  isola  di  Paros  et  chiamauonlo 

10.  Lionite  {Lychnites),  perche  lo  cauauano  a  lume  di  lucerna.  Et 
dicesj,  ch'efsendo  stata  aperta  con  conj  in  Paros  una  falda  di 
marmo,  vi  fu  trouata  drento  di  marmo  una  imagine  di  Sileno,  so 


1  17  olip.  {18,  OL) 
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1.  Dio  peno  {Dipoenus)  e  i  scultorj 

Scylo  (Scyilìs)  ì  dell'  isola  di  Creta  furono  circha 

2.  a   173    —   annj   doppo   Roma   edifìchata.     Et   in  principio 
abitomo  a  Sidone  et  tolsono  da  Sidonij  a  fare  la   ftatuetta 
d'Apollo,  di  Diana  et  di  Minerua  et  d'Erchole  et  lafdo(r)no  6 
tali  opere  imperfette  per  le  molte  ingiurie,   che  da  Sidonij 

3.  erano  loro  fatte,  et  andorsene  in  Etolia.  Et  subito  i  Sicionj 
di  gran  carestia  furono  agrauatj;  et  ricerchando  efsj,  dapoi 
hebbono  assaj  patito,  al  oraculo  d'Apolljne  di  do  rimedio, 
rispose  loro,  che  quando  Diopeno  et  Scylo  fìnifsino  le  (latue  10 
comindate  dellj  idij,  allora  tal  calamita  cefserebbe;  ilche 
fedono  dettj  Sidonij  con  grandifsimj  premij  di  dettj  arteficj. 

4.  DìmofWo  {Damopàiius)  et  ^  furono   nella   scultura  cele- 
Gorghaso  t  bratifsimj    et     anchora    di 

5.  pittura  ope(rtf)rono.  Lauoromo  in  Roma  nel  tempio  di  Cerere.  i5 

6.  Calchostene  scultore  opero  jn  Athene. 

7.  Possunio  {Possisi  scultore  fece  pescj  tanto  al  naturale, 
che  veij  erano  da  moltj  giudichatj. 

8.  Arcesilao  scultore   fece  Venere  Genitrice,   che   dipoi 
fu  messa  in  sulla  piaza  di  Cesare  in  Roma.  ^  10 

0.  Phidia   Ateniese   fu  in   prìndpio   pittore  et  dipoi 

dette  opera  alla  fcultura  et  fu  circha   a   305   annj   doppo 

10.  Tedifìcatione  di  Roma.  '    Fu   singularìfsimo   scultore   et   per 
le  fue  opere  dimoftro  in  modo  la  virtù   sua,   che   è   degno 

11.  d'efsere   chiamato   in   tale   arte   excellentifsimo.     Lauoro  di  t6 
marmo  et  d'auorio  et  d'oro  e  di  bronzo. 

12. 13.  E  in  Roma  è  di  fua  mano  di  marmo  Venere.    Fece  la 

flatua  di  Gioue  Lampio  {Olympia)  d'auorio,  per  laquale  grandif- 

14.  sima  fama  n'acquistò.  Fece  in  Atene  la  Aatua  di  Minerua  d'auorio' 


1  Zeuij  harebbe  a  ire  auant]  a  Fidia  secondo  Eusebio. 
S  83  olipi.     (300  urbis  nostrae  atinum,) 

8  secondo  Eusebio  dice  olip:  85  2^  anno  Phidias  eburn(/)am  Miner- 
uam  facit. 


1.  et  d*oro,  di  grandezza  di  a  6  cubitj.  Et  nello  fchudo  della 
ditta  statua,  nella  parte  rileuata  fece  la  battaglia  dell*  Ama- 
zone  et  nella  conchaua  e  Gigantj,  dallj  idij  fulminatj,  et  nelle 
pianelle  d'essa  (latua  fece  la  battaglia  de  Lafitj  populj  et  de 

2.  Centaurj.   Era  cosa  marauigliosa  il  serpente,  ch'haueua  sotto  6 
detta  flatua,  et  anchora  fotto  la  fua  asta  la  spinge  di  bronzo, 
ch'era  un  mostro,   apresso  a  Tebe  stato,  ch'haueua  il  capo 
di  fanciulla  et  le  manj,  il  corpo  di  cane,  l'alie  d'uccello,   la 

3.  voce  humana  et  l'ugna  di  leone  et  la  coda  di  drago.  Fece 
la  (latua  di  Minerua  di  bronzo,   laquale  Paulo  Emilio   pose  io 

4.  nel  tempio  della  Fortuna  a  Roma.  Fece  due  fiure  col  man- 
tello di  marmo,  lequalj  Catulo  pose  nel  medefimo  tempio. 

5.  Furono  suj  conchorrentj :  Critia,  i 

N estole  {Nesiotes)  et  Uculfoij. 
Eglea  (Hegias)         I  i5 

6.  Alchamane  Ateniese  {AUamenes)  fu  dicepolo  di  Phidia. 

7.  Fece  una  statua  di  Venere,  molto  bella,  laquale  fu  posta  fuoij 
delle  mura  d'Atene;  ma  era  fama  esere  opera  del  maeftro  suo. 

8.  Agoracritofu  anchora  dicepolo  di  detto  Phidia  et  fu  . 
equale  non  d'età;   et  eragli  da  efso  grandifsimo  amore  por- so 
tato,   et   molte   fue  opere  gli  dette,   che  per  sue  propie  le 
deffi  fuora.  / 

9.  Fumo  tuttj  a  dua  fattj  lauori  a  gara  dallj  Ateniesj,  che 
dettono  loro  a  fare  una  (latua  di  Venere  per  uno;  et  dettono 

il  vanto  ad  Alchamano  (Àkamenes),  non  che  gl'intendentj  di  sft 
tale  arte  non  giudichafsino ,   che   in   e(!etto   meritauono   più 
l'opere  d'Agoracrito  che  d'Alchamene,   ma  vollono   piutofto 

10.  gl'Ateniefi  fauorire  un  loro   cittadino  che   un   forediere.     Et 
dipoi  indegnato  Agoracrito  per  tal  cofa,  vende  la  fua  statua 
con  conditione,  che  non  voleua  che  in  Athene  stefsi,  et  fuso 
posta  in  Ranunte,  villa  fuorj  d'Atene. 

11.  Colo  te  fu  anchora  dicepolo  di  Fidia  et  fece  una 
(latua  di  Minerua  in  Elide  citta. 
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1.  Paneo   pittore  (Panaenus)  fu   fratello   di  Phidia  et 

2.  dipinse  lo  feudo  della  detta  Minerua  di  Colote.     Dipinse  la 
'   battaglia  dellj  Ateniesj  in  Marathone  contro  a  Persj  et  dipinseuj 

al  naturale  Alcibiade,  Callimaco,  Dario  et  Thifafeme. 
3.  4.  CimoneCleoneo  pittore.     Costuj  trouo  li  fchorcj;  a 

et  fu  il  primo,  che  dipinse  le  fìure  con  varietà  di  voltj,  che 
guardano  in  dreto,  in  alto  et  in  bafso,  et  anchora  didinse 
e  membrj  alle  fìure  et  fece  tutte  le  junture,  mostro  le  vene 
ne  corpi,  le  pieghe  delle  veste  anchora  moflro  et  fece  mira- 
bilifs(/>n)aroente.  io 

5.  Agelade  scultore  fu  circha  a  320  annj  doppo 
Tedificatione  di  RomaJ 

6.  Gallone  scultore  fu  ne  medefimj  tempi. 

7.  *  Ph(r)admone  scultore  fu  anchora  ne  medefimj  tempi. 

8.  Polycleto  Sicionio,  scultore  fu  ne  medefimj  tempi  16 

9.  et  fu  dicepolo  d' Agelade  foprascritto.  Fu  excellentifsimo 
maestro,   et  da  questo   hanno   graltrj    imparato  e    modj  et 

10.  regole  delle  fìure,  e  lin(^)amentj  et  le  proportionj.  Fu  il 
primo,  che  fece  le  fìure  che  con  un  solo  piede  si  reggiefsino. 

11.  Fece  Diadumeno  giouane  al  natiurale  per  prezo  dj  100  10 
12. 13.  talentj.  Fece  anchora  Doriforo  fanciullo  al  naturale.  Fece  uno, 

14.  {che)  stringne  se  medefimo.   Fece  un  nudo,  che  con  un  dado 

15.  gìu(^)chaua,  et  duj  fanciullj  nudj,  che  giuocono  a  dadj.    Fece 

16.  la  (latua  di  Merchurio,  ch'era  in  Lisimachia  citta.  È  di  fua 
mano   Herchole,   che   tiene   da   tena  Anteo  sospeso,   ch'era  86 

17.  in  Roma.  E  anchora  a  nodrj  tempi  s'è  visto  di  fua  mano 
di  bronzo  il  letto  con  fìure  marauigliose,  che  hoggi  è  aprefso 
monsignor  Bembo,  che  l'hebbe  da  Vettorio  Ghibertj  Fioren- 
tino, ch'era  tra  le  cose  di  Lorenzo  di  Bartoluccio  Ghibertj.^ 

18.  Argio  scultore  fu  dicepolo  di  Policleto.  so 


1  87  OHp: 

8  laltto  il  vero  a  maser  Giouaonj  Gaddj. 
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i.  A(j<7)podoro  scultore  fu  dicepolo  di  Policleto. 

2.  Alexi  scultore  fu  anchora  dicepolo  del  detto. 

3.  Aristide  scultore  fu  dicepolo  anchor  egli  di  Policleto. 

4.  Fece  canj  di  dua  cauallj  et  di  quattro. 

5.  Phrinone 'scultore  fu  dicepolo  di  detto.  6 

6.  Dinone  scultore  fu  dicepolo  di  Policleto. 

7.  Athenodoro  scultore  fu  dicepolo  del  detto. 

8.  D  e  ni  e  a  scultore  fu  anchora  fuo  dicepolo. 

9.  Mirone    scultore    fu    anchora    dicepolo    di    Agelade. 
10. 11.  Nacque   in  Eleutere  et   lauoro  assaj  et  variamente.     Hebbe  io 

gran  fama  per  una  vaccha  di  bronzo,  che  fece,  che  fu  tenuta 
tanto  cosa  marauigliosa,  che  ne  feciono  in  que  tempi  e 
poetj  mentione. 

12.  Bucchula  sum  celo  genitoris  facta  Mironis 

erca[m];  nec  factam  me  puto,  sed  genitam.  is 

13.  Fece  anchora  di  bronzo  un  cane  et  dal  naturale  Perseo 
et  anchora  un  giu(^)chatore  di    discho  et   satiro,   ch'assaj  si 

14.  marauigliaua  d'udire  sonare  e  pifferj.   Fece  anchora  una  statua 

15.  di  Minerua  et  certj  giu(i7)chatorj  di  giuochi  ginnicj.    Fece  la 
statua  d'pferchole,   che  di  poi  fu  posta  a  Roma  nel  tempio  so 

16.  di  Pompeio.    Fece  uno  monumento  a  una  cichala  et  (uno  a) 

17.  una   locusta.      Fecie   la   Ratua   d'Apollo,   che   Marchantonio 

18.  tolse  agi'  Efes),    et  dipoi  Agusto  lo  restituj  loro.     Fece  ima  . 
vecchia  hebbra  di  bronzo  a  Smirne. 

19. 20.         B  u  t  e  o  L  i  e  i  o  scultore  fu   dicepolo  di  Mirone.     Fece  25 
una  statua   d'un   fanciullo,   che  foffìaua   nel   fuoco,   et   fece 
anchora  gl'Argonautj  et  Ganimede;  rapito  dall'  aquila,  et  sculpi 
anchora  Antliolio  {Autoiyats)   fanciullo,   vincitore   [del]   {net) 
Pancratio,   et   fece  la  statua  di  Gioue  Tonante  in  Capitolio, 

21.  tenuto  in  gran  veneratione.    Fece  anchora  la  statua  d' Apolline  so 
con  la  diadema. 

22.  Pittagora   scultore    fece  in  Delfi  un  giu(<7)chatore  de 
giuochj  ginnicj. 
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1.  Leo  litio  {Leantiscus)  scultore  lauoro  con  diligentia  et 

2.  dilicatamente  expresse  e  capellj.  Fede  un  putto,  che  tiene 
tauolette;  un  nudo,  che  porta  pomj,  et  un  zoppo,  che  era  a 
Siracusa,   fatto   con  tanta  arte,   che  pareua  patissj  et  si  do- 

3.  lefsi.  '  Anchora  una   statua   d'Apolljne   con  la   cetra  et  col  b 
serpente,  {chiamato)  Dirceo  {Dicaeus\  morto  con  le  saette. 

4.  Pittagora,  scultore  da  Samo,  fu  dicepolo  di  Regino 
5.  6.  et  suo  nipote.    Da  principio  fu  pittore.    Fece  fìure  in  Roma 

nel  tempio  della  Fortuna,  ch'eran  meze  nude,  et  somigliaua 
tanto  il  detto  Pittagora  di  fopra,   che   moltj   dal*  uno   ali*  io 
altro  pigliauano  errore. 

7.  Giorgia  scultore, 
Lacone  scultore 

8.  Scopa  scultore  hebbe  'n  sua  tempi  per  conchorrentj, 
et  faceuono  a  gara,  (et  fu  excellentifstmo  scultore):  ift 


>  [Gorgias  Lacon). 


Briaxide  scultore, 
Timoteo  scultore, 
Leocare  scultore, 


de  qualj  sarebbe 
infieme  da  fame 
mentione,  per  essersj 
trouatj  insieme  a  fare  la  sepultura  di  Mausol[e]o,  se  di  Caria, 
laquale  Artemisia  sua  donna  li   fece   fare;  che   morj   dipoi  so 

9.  nellj  364  annj  doppo  Roma  edificata. >  Et  fu  in  que  tempi 
si  marauigliosa  opera  tenuta,  che  fra  7  —  miracolj  del  mondo 

10.  fu .  numerata.  È  tale  opera  di  lunghezza  dal  mezo  giorno 
al  settentrione  73  —  (//j)  piedj,  ma  è  più  corta  dalle  frontj; 
et  tutto  il  fuo  circuito  è  di  411  —  (440)  piedj,   et  Valtezats 

11.  di  25  —  (3;)  cubitj  et  cinta  da  36  —  colonne.  Dalla  parte 
12. 13.  d'oriente  lauoro  Schopa.  Da  settentrione  Briaxide.  Da  mezo 
14. 15.  dj  Timoteo.    Da  occidente  Leocare.    Et  auantj  che  fìnifsino 

tale  opera,  morj  Artemifia,  che  per  memoria  del  morto  marito 
faceua  fare   tal   opera,   et  niente  di  meno  nefsuno  de  dettj  so 


1  ICO  Olip:  o  anno  (/07.  2), 


Il 

arteficj  non  si  partirono  dall'  opera  cominciata ,  giudichando 
hauere  a  essere  picchola  loro  laude. 

1.  Vi  s'intenienne  anchora  un  altro  artefice,  che  nella  fom- 
nìita  d'una  piramide  fece  un  carro  di  4/  cauallj  di  marmo. 

2.  Sculpi  anchora  Scopa  una  colonna  nel  tempio  di  Diana  6 

3.  Efesia.     Fece  una  statua  d'un  Baccho  et  una  statua  di  Mi- 

4.  nerua  di  marmo  nell'  isola  di  Gnido.  Fece  la  statua  di 
Venere  e  anchora  la  statua  di  Apolline  Palatino;  la  statua 
della  dea  Vesta,  che  siede,  ch'era  nellj  ortj  Seruilianj  in  Roma» 
tenuta  in  gran  veneratione,  et  anchora  uno,  che  in  capo  in  10 

5.  una  ceda  porta  le  cose  sacre,  ne  porticj  d'Asinio.  Fece  la 
statua  di  Neptunno,  ch'era  nell'  oratorio  di  Gn:  Domitio  nel 

6.  circho  Flaminio.  Fece  anchora  la  dea  Tetide  et  Achille  et 
le  Nereide  sopra  i  delfìnj  con  gran  numero  di  pescj  marìnj. 

7.  8.  Fece  la  (tatua  di  Marte  a  sedere.    Fece  il  colofso  nel  tempio  16 
di  Bruto  Calla(r)cio  aprefso  al  circho  di  porta  Lauicana.   Fece 

9.  anchora  Venere  nuda  nel  medefimo  luogo. 

10.  Timoteo  detto  fece  una  fiura  di  Diana,  ch'era  in 
Roma  nel  tempio  d'Apolljne  nel  monte  Palatino. 

11.  Briaxide  tra  l'altre  sue  opere  fece  la  statua  di  Eschu- so 
12.1apio  et  quella  {di)  Seleuco,   re   di  Siria.     Fece  una  statua 

d'un  Baccho  nell'  isola  di  Gnido. 

13.  Mnesirato  {Minestrato)  scultore  fece  la  statua  d'Herchole, 
che  fu  tenuta  con  grandifsima  veneratione,  et  la  flatua 
d'Echate  di  marmo,  ch'era  in  Efeso  nel  tempio  di  Diana.      96 

14.  Socrate  scultore  fece  le  statue  delle  Caritè,  cioè  le 
3  •—  gratie,  fìgluole  di  Gioue,  Aglea,  Talia,  Eufrosina,  ch'erano 
ne  porticj  dellj  Ateniefi. 

15.  Polignoto  Thasio  pittore  fu  il  primo,  che  dipinse 
le   donne   con  veste  trasparente,  et  comincio  a  coprire  loro  10 
e  capi  {con  mitre)  di  varij  colorj  et  aiutò  assaj  la  pittura  et 
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fu  il  primo  che  la  boccha  aperta  alle   fìure   facessj   et   fece 
moftrare  loro  e  dentj  et  comincio  a  variare  e  uoltj. 

1.  Era  una  tauola  dipinta  di  fua  mano  ne  porticj  di  Pompeo 
a  Roma,  ch'era  prima  nella  fua  piaza;  nella  quale  era  dipinto 
uno  con  uno  schudo,  che  se  sale  o  scende,  non  fi  conosce.  6 

2.  Dipinse  anchora  il  tempio  di  Delphi  et  in  Atene  il  porticho, 

3.  chiamato  poetile.  Et  dipinse  in  dono,  benché  fuo  padre 
Michone  dipighefsi  a  prezo. 

4.  M icone  pittore,  chiamato  Michone  minore  per  distin- 
tione   del   padre  di  Polignoto,   hebbe  una  fìgluola,  chiamata  io 
Timarete,  che  dipinse  anchora  ella. 

5.  Fumo  drcha  a  335  —  annj  doppo  Roma  edifìchata* 
tuttj  questj  pittoij: 

Aglaophone  pittore, 

Cephisodoro  pittore,  16 

Phrylo  {Erilius)  pittore, 

Demop'hylo  Hymereo  pittore, 

Nasca  Thasio  {Nieseus)  pittore, 

Evenore,  padre  et  maedro  di  Panasio  pittore. 

6.  Apollodoro  pittore  fu  circha  a  345^  —  annj  doppo  ao 

7.  Roma  edifichata.  Fu  il  primo,  che  meritamente  dette  fama 
al   pennello,   talmente   che  fu  grandemente  dipoi  stimato  et 

8.  tenutone  conto.  Et  comincio  esso  a  exprimere  le  bellezze 
alle   fiure,   in   modo   che  assaj   dilettauano  al  vederle,   che 

9.  auantj  a  luj  non  fu  vista  pittura  ch'alia  vista  piacefsi.   Dipinse  s» 
un  sacerdote,  che  adora,  et  Aiace  saettato,  ch'era  in  Peighamo. 

10.  Furono  circha  a  355?  annj  doppo  Roma  edificata  questj 
talj  scultori  et  pittorj  sottoscrittj  : 


1  90  OUp; 

S  93  Olip:  80 

8  95  Olip: 
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Naucide  scultore, 

Diomede  (Dinotnenes)  scultore, 
1.  2.  Canaco   scultore.     Lauoro  assaj  di  marmo.     Fece  la 

statua  d' Apolline  nuda  et  un  cerno,  che  con  uno  filo  scherza, 
opera  bella  et  molto  marauiglio^  6 

3.  Patroclo  scultore. 

4.  Zeus]  Heracleote  pittore  fu  circha  355  annj  doppo 

5.  Roma  edificata  —  95  01ip:>  Seguito  l'ordine  d'Apollodòro 
et  fu  excellentifsimo  e  niente  di  meno  faceua  i  capi  et  le 
iunture   alle   fìure   troppo   grandj,    ma    nell*    altre    cose    di  10 

6.  grandiffima  diligentia.  Et  doppo  ch'alcuno  tempo  hebbe 
lauorato  a  prezo,  tanto  degne  l'opere  sua  stimaua,  che  non 
si  potefsino  pagare  cohvenjente  pregio  giudichaua;  et  perdo 
di  moltissime   ne   donaua,   fra   lequalj   fu   la  pittura   d'Alc- 

7.  mena,  che  dono  allj  H(€?)grigentinj      La  pittura  di  Pan,  dio  ift 
de  pastoij,  dono  ad  Archelao  re.  , 

8.  Dipinse  un  fanciullo,  ch'haueua  uue  in  mano,  allequalj 
gl'uccellj  credendo  fussino  non  dipinte,  ma  vere,  ui  volauan 

0.  per  beccharle.   Onde  esso  dicio  grandemente  sdegnato,  disse 

hauere  dipinto  più  naturale  l'uue  che  il  fanciullo,  imperoche  ao 

non  ui   farebbono   volatj   gl'ucceUj,    s'haueffmo    il   fanciullo 

10.  conosciuto ,   che  di  quello  paura  hauto  harebbono.     Dipinse 

li. anchora  Penelope.     Dipinse  uno  atleta,  laqual  pittura  tanto    . 

fatisfece,   che  sotto   li  scrìsse  un  verso,   che   diceua,   che 

12.  piutosto.  si    li   poteua  hauere   invidia   ch'imitarla.      Dipinse  86 
anchora  Gioue,  che  siede  nel  trono  con  li  altij  idij,  rittj  in- 

13.  omolj.  Dipinse  anchora  Herchole,  quando  da  tenerj  annj 
str(»)gola    e  dragonj,  et  Alcmena  fua  madre  con  Anfìtrìone, 

14.  che  pare  ch'habbino  dicio  grandifsimo .  spauento.    Dipinfe  al 


1  fu  secondo  Plinio  nella  95  —  Olip:  et  secondo  E(useòi0),   che  80 
dice  nella  78/Olip:  Zeusjs  pittor  agnoscitur  etc. 
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populo  d*Agrìgen(/)o  una  Helena,  che  fu  dedicata  nel  tempio 

1.  di  Junone  Lacin(f)a.  Et  auantj  che  niente  facefsi,  tutte  le 
loro  verginj  nude  volse  vedere  et  di  quelle  tutte  cinque  ne 
elesse,  che  di  tutte  più  belle  giudicò,  et  da  quelle  tutte  le 
excellentj  partj  ritrasse  et  niella  Tua  pittura  raccolse.  6 

2.  Androgyde  pittore  fu  concorrente  et  amico  di  Zeusj. 

3.  Eupompo  pittore  fu  conconente  et  amico  di  Zeusj.  * 

4.  Parrasio   pittore,   nato  in  Efeso,   fu   conchorrente  et 

5.  airfidfsimo  di  Zeusj  detto  disopra.     Fu  il  primo,   che  trouó 

e  lineamenti  naturalj  et  la  proportione,  da  Grecj  detta  simetrìa,  io 
et  trono   la  venusta  ne  voltj   et  Telegantia  e  intrecciamentj 
de  capellj  et  più  dellj  altrj  pittorj  fìnj  le  sue  opere,  le  quali 

6.  con  grandifsima  diligentia  conduceua,  et  disegno  assaj.  Et 
benché  di  grande  autorità  fussj,  assaj  si  stimaua  et  arrogante-  ■ 

7.  mente  usaua  l'arte  fua.   Et  egli  stesso  scriuendo  il  nome  suo,  i6 
ardi  chiamarsj  princjpe  dell'  arte,   et  ch'a  quella  ultima  per- 
fectione  haueua  dato,   et  diceua  essere  disceso  d'Apolliqe  et 
efser  simigliante  a  Herchole,  che   in  Lindo  dipinto  haueua. 

8.  Dipinsono  a  gara  egli  et  Zeusj,  onde  che  Zeusj  dipinse  nella 
fcena  uue  tanto  pronte ,   che  (|uelle  vere  credendo  li  uccellj  so 

9.  per  becchame  vi  uolomo.  Et  Parrasio  pur  nella  scena  dipinse 
un  lenzuolo  tesouj,  che  tanto  propio  pareua,  che  a  quello 
riuoltofi  Zeusj  (tanto  nell'  arte  nominato  ne  passatj  et  prefentj 
seculj)  disse,  che  se  uoleua  che  vedessj  quello  che  dipinto 
hauessj,  che  leuafsi  la  uela,  et  conofcendo  djpoi  l'errore  fuo,  S5 
si  chiamo  da  Parrasio  superato. 

10.  •  Dipinse  il  Demone  {detNos)  dellj  Ateniesj  con  arte  gran- 
li.  difsima.  Dipinse  Ethesia  {Teseo),  che  fu  già  in  Roma  in 
12.  Capitolio,  et  anchora  Nauarcho  con  la  corazza.   Era  in  Rodi  in 

una  tauola  di  fua  mano  dipinto  Meleagro,  Herchole  et  Perseo,  so 


1   t)ber    der  Reihe    e    innanz)    un    altra*  Tolta  (mit   Bezug    auf 
pag.  i6). 
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et  fu  tre  uolte  dalla  saetta  perchossa  et  non  maj  ha  patito  la 
patìtura,    ma    solo    l'orlj    d'essa   tauola   alquanto   guastj    et 

1.  arsicci(a)tj  furono.  Anchora  dipinse  Archigallo  in  tauola, 
laquale  fu  poi  da  Tiberio  imperatore  compera  |6o|  sesterzi], 

2.  et   teneval(a)   in  camera.     Dipinse  anchora  Cressa  meretrice  6 
con   un   puttino   in   braccio  et  Filischo  et  Baccho  et  auantj 

3.  a  loro   la  Virtù   ritta.     Et   anchora   dipinse  dua  puttj  tanto. 
4»  artifìrialmente,  che  in  loro  si  conosce  gran  simplicita.    Dipinse 

un  sacerdote  con  un  putto,  che  tiene  la  corona  et  Tincenso. 

5.  Et  tra  l'altre  sue  pitture  dua  fumo  da  essere  tenute  in  gran  io 

6.  veneratione,  per  tenere  di  tutte  l'altre  il  principato.  De  qualj 
una  d'esse  *  contendendo  della  vittoria,  corre  e  in  mo',  che 
pare  che  sudj,  et  l'altra  si  disarmaua  et  pareua  che  ansassj. 

7.  Fece    anchora   in   una    medefima  tauola  Enea,    Castore   et 

8.  Polluce,  opera  in  vero  nobilifsima.    Et  con  grandifsima  arte  ift 
9*  dipinse  Thelefo,  Achille  et  Agamemnone  et  Ulisse.    Dipinse 

anchora  più  tauolette  di  (iure  libidinose,  de  qualj  a  presso 
di  luj  ne  teneua  del  continuo,  che  molto  di  tal  cosa  sj 
ricreaua. 

10.  Miro  ne  pittore  è  comparato  a  Parrasio.  flo 

11.  Timante  pittore  fu  eccellentifsimo  maestro  et  grande   - 
amico   et   conchorrente   di  Zeusj    et   huomo   di   grandissimo 
ingegno   et   tra  li  antichj  artefìcj  da  non  essere  lasciato  in- 
dreto,   et  vedesj   nelle  fue  opere  hauere  usato  più  l'ingegno 

12.  che   l'arte.     Dipinse   la   tanto   lodata  Efigenia,   ch'auantj.  all' >6 

13.  altare  aspetta  d'essere  sacrifichata.  Et  hauendo  esso  pittore 
dipinto  tuttj  e  circumstantj  et  maximo  il  zio  di  quella,  tanto 
piangentj  e  niestj,  che  in  loro  pareua  hauessi  ogni  forta  di 
dolore  confumato  et  di  mala  contenteza,  dipinse  11  padre 
d'Efigenia  col  capo  coperto  per  non  sapere  dipignerlo,  in  m 
modo   ch'hauessj   mostro   più   conveniente   dolore   dellj  altrj. 

14.  Anchora   dipinse   un  Ciclope,   cioè   un   gigante  con  un  solo 
15. occhio  nella  fronte,   che  dormiua.     Et  hauendola  dipinto  in 
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picchola  tauola,  volse  la  sua  sini(^)rata  grandezza  dimostrare 
col   fare   aprefso   di   quello  più  satirj,   che  li  niifurauano  il 

1.  dito   grofso   con  i  loro   bastonj.     Et   dipinse   anchor(a)   un 
genio   bvero   un  dio   famil(i)are   secondo    gl'antichj,    et    fu 
tenuto   in   grandifsima   veneratione   et  già  era  in  Roma  nel  6 
tempio  della  Pace. 

2.  Euxinida  pittore  fu  anchora  in  questj  medefimj  tempi 
et  fu  maestro  dell*  eccellente  Aristide. 

3.  Eupompo   pittore   fu   anchora   in  questj  tempi  et  fu 

4.  maestro   di  Panfilo ,   ch*e(ra)  poj  maestro  d'Apelle.     Dipinse  io 
unOy    che   teneua  la   palma   per   essere   stato   vincitore   ne 
giuochj   ginnicj,   doue   antichamente  si  exercitauano  nudj  et 

&•  untj  alle  pugna  et  acconere  (a  corr!)  et  alle  lotte.*   Fu  di  tanta 
(ai//^)rìta,  che  diuife  la  pittura  in  3  sort(i),  stata  auantj  a  luj 
in  dua,  Helladica  et  Asiadica;   e  per  essere  egli  di  Sidone  is 
volle,   si   chiamafsi   et   diuidefsi   in    3  spetie,   cioè  Joni(r)a, 
Sicionia  et  Attica. 

6.  Panfilo  pittore  fu  di  Macedonia,  dicepolo  d'Eupompo, 
et  fu  il  primo  che  fussj  erudito  in  più  scientie  et  maximo 
neir  aritmetica  et  gtomtuYa),  fenza  letiualj  egli  usaua  dire,  so 

7.  nefsuno  artefice  in  tale  arte  potere  bene  operare.  Et  non 
insegno  alcuno  per  meno  d*un  talento  in  spatio  di  X/  annj. 

8.  Et  in  tal  reputatione  mifse  la  pittura,  che  in  prima  fi  co- 
mincio in  Sicione,  poi  in  tutta  la  Grecia,  che  e  gentil]  huo- 
minj  faceuano  a  loro  fìgluolj  insegnare  la  pittura  et  la  tene-  ss 

9.  uano  in  primo  grado  dell'  arti  liberai].  Et  dipoj  con  per- 
petuo editto  proibirno,   ch'a  seruj   tale  arte  non  fi  segnafsi. 

10.  Et  perciò  tra  li  antichj  non  s'è  trouato  nefsuno  seruo  hauere 

11.  in  tale  arte  ne  nella  scultura  bene  operato.  Et  furono  dice- 
polj  del  ditto  Panfilo  Apelle  et  Melanthio.  so 

12.  Policle    scultore    fu    circha    a    382    annj   doppo 


1  Uno  Atleta  in  tulle  caita  a  cauallo. 
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1.  l'edificatione  di  Roma.*  Fece  la  statua  d*Ino  {iTuno)  her- 
mafrodito. 

2.  Cefiso  do(/)o fu  ne  medefimj  tempi. 

3.  Leuiane  {Leochares) fu  anchora  ne  medefimj 

tempi.  6 

4.  Hippatodoro fu  anchora  ne  medefimj  tempi. 

5.  Dedalo  scultore  fu  circha  a  390  annj  doppo  Roma 
edificata^  et  nell*  architet(/)ura  et  scultura  valse  ass(a)j  et  (^) 
degno   d'essere   nominato   fra  li   antichj   excellentj   huominj. 

6.  Expresse  nelle  statue  tuttj  li  affettj  dell'  animo  et  fu  il  primo,  10 
che  gFocchj  apertj  alle  fiure  et  le  manj  distese  sculpi,  impero 
che  auantj  a  luj  gl'occhj  serratj  et  le  manj  in  fu  fianchj  alle 

7.  statue  si  faceuano.  Fece  dua  fanciuUj,  che'nsieme  si  string- 
neuano. 

8.  Praxitele    scultore    fu    nel    medefimo   tempo   et   fu  15 
excellentissimo  artefice,  et  ne  fua  tempi  non  fu  alchuno  che  lo 

9.  10.  fuperafsi.   Fu  suo  amicifsimo  Alcida  {Alcetas)  Rodiano.   Opero 

più   di   nfiarmo   che   d*altro;    nondimeno   di   bronzo   fece   il 

[rit]ratto   di  Proserpina   et   l'Hebrietà   et  Baccho   di   bronzo 

ll.infieme  con  belHfsimj  satiij.     Fece   la   Aatua,   ch*era  auantj  so 

al   tempio   della  Felicita,   et   anchora   la  statua  di  Venere, 

12.  ch'arse  col  tempio  nel  principato  di  Claudio.    Fece  Apolline 

13.  fanciullo,  che  con  Farcho  cercha  amazare  una  lucertola.  Fece 
anchora  dua  statue  di  diuersj  affettj,  cioè  una  matron(a),  che 

14.  piagne,  et  una  meretrice  allegra.   £  in  Atene  nel  Ce(r)amico  » 

15.  sono  assaj  delle  fue  opere.  Fece  dua  statue  di  Venere  di 
grandifsima  fama,  una  per  li  huominj  di  Coo  isola,  l'altra 
per  li  huominj  di  Gnido  isola,   una  coperta   tutta  di  uesti- 

16.  mentj  et  l'altra  tutta  nuda.  Quellj  di  Coo  ellefsono  et  uol- 
sono    la    vestita,    stimandola  cosa   più   seuer(d:)   et   pudica,  to 


1  102  Olip: 
8   104  Olip: 
Frey,  Codice  MAgliabechÌAno. 
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1.  Quellj  di  Gnido,  essendo  quella  nuda  rimas(/)a,  la  com- 
perorono,  che  fu  opera  mirabilifsima  et  non  solo  la  più  bella 
ilatua  che  facefsi  Praxitele,  ma  anchora  la  più  bella  et  più 

2.  tenuta  in  pregio  in  que  tempi  che  nel  uniuerso  fussj.    Inna- 
morossj  di  tale  statua  uno  et  una  notte  aschoso  nel  tempio  6 
rimase  et  abraccio   detta   statua,   et   in   essa  nell(r)   part(i) 

3.  gentil]  rimafe  la  macchia  per  sempre.  Fece  anchora  la 
ilatua  di  Cupido,  ch'era  in  Taspia  {Thespiae)  citta  et  dipoi  nelle 

4.  fchuole  d'Ottauia.  Et  anchora  era  di  Aia  mano  un  altra  statua 
dj  Cupido  nuda  nelV  isola  di  Paros ,   nobilifsima  scultura  et  io 

5.  non  punto  inferiore  a  Venere  di  Gnido.    In  Roma  è  di  sua 

4 

mano  la  (latua  di  Flora   et   di  Triptolemo   et  la  flatua  di 
Cerere  ne  campi  Seruilianj   et  in  Campitolio  la  statua  de 

6.  Buonj  Accidenti  e  della  Buona  Fortuna.    Anchora  le  Menade, 
chiamate  Thyclade  {7%yiadas),  et  Apollo  et  Nettunno  et  Sileno  ift 
ne  porticj  d'Asinio  Pollonie  (P0IUO), 

7.  Fu  suo  herede  della  roba  et  dell'  arte  Cephys[i]o- 
do(/)o,  che  hi  anchor  luj  scultore;  et  fece  una  excellentifsima 

'  8.  opera  nelV  isole  Simplegade.     Et   a  Roma  è   di   fua  mano 
la  ilatua  di  Latona  et  di  Venere  ne  porticj  d'Asinio  Pollonie  so 
{PoUio)  et  anchora  Hesculapio  et  Diana  nel  tempio  di  Junone 

9.  ne  porticj  d'Octauia.  Fece  nel  porto  degli  Ateniesj  la  ilatua 
di  Minerua,  còsa  excellente,  et  nel  detto  porto  l'altare  di 
Junone  (Gioue)  Saluatore. 

10.  Paippo  (Pafiy/us),  scultore  et  dicepolo  di  Praxitele,  fece  m 
la  statua  di  Gioue  Hospitale. 

11.  Pausia   Sicionio   pittore   fu   iìgluolo  di  Briete  et  in 

12.  principio  suo  dicepolo.    Fu  il  primo  che  dipignessje  quadij 

13.  ne  palchj.     Era  infamato  da  sua  nimicj,   che   faceua  molto 

14.  adagio ,   et   che   ciò  deriuaua,  per  non  possedere  l'arte.     Et  ao 
per  mostrar  loro,   che  fapeua  far  presto,   dipinse   in   un   dj 

15.  solo  una  tauola,   doue   era   un   fanciullo.     In   sua  giouentu 
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amò  Glicera  sua  cittadina,  che  fu  inventrice  delle  grillande; 
et  per  imitarla  dipigneua  nelle  fue  opere  gran  quantità  di 
fìoij  et  dipinse  la  a   sedere   al   naturale   con   una  grìllanda. 

1.  Visse  in  Sidonio,  doue  gran  tempo  fu  la  patria  della  pittura. 

2.  A  Tebe  {Thesfnis)  ridipinse  et  restaurò  certe  pitture,  già  6 

3.  state  fatte  da  Polignoto.  Dipinse  tauole  grand(/),  nelle  qualj 
era  un  sacrificio  di  buoj,  et  doue  in  schorcio  dipinse  un  bue, 
non  potendo  altrjmentj  la  fua  lungheza  dimostrare. 

4.  '  Doppo  luj  fu  in  gran  nome  sopra  tuttj  gì*  altij  Eufra- 
nore  Isinio  (/r/z/i/V?),  che  n'è  detto  innanzj.  io 

5.  Aristolao  pittore  fu  figluolo  et  dicepolo  di  Pausia  et 
tra  l'altre  sue  pitture  fece  Epaminunda,  Pericle,  Medea,  la 
Virtù,  Teseo,  la  imagine  della  plebe  Ateniese,  il  sacrifìcio 
de  buoj. 

6.  Artefìcj  celebratj  per  equalita,    ma  non   excellentj   per  i5 
alcuna  loro  opera: 

7.  Aristone  lauoro  d'argento. 

8.  Callase  (Caiiùies), 
Pesia  (Ctesi'as), 

Cantharo  Sicionio,  so 

Sicinno  {Scymnus)^  dicepolo  di  Critia, 

Dionysyodoro  {Dionysius  ?  ;  Diodorus\  dicepolo  di  Critia, 

Deliade, 

Eunico  et  Hecateo,  scultorj  d'argento, 

Lesbocle,  S5 

Prodo[y]ro, 

Pythodico, 

Stratonico  scultore, 

Apollodoro, 

Androbolo,  so 

Antimaco, 

Atenodoro, 

2* 
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Aristodemo  {Aristiaeos)  pittore,  maestro  et  padre  di 
Nicomaco, 

Doriforo. 
1.  AnnO|  filosofo  et  scultore,  fece  Seleuco  re. 

2.  3.  Furono  dua  Cefisodò(/)j:   Il   primo  fece  Mercurio,  6 

4.  che  nutrisce  Baccho  nella  fua  infantia.     Fece  un,  che  parla 

5.  con  la  mano  alta  aperta.     L'altro  fu  anchora  filosofo.  > 

6.  Eufranore   Isinio  {/sfmw\  pittore  {et)  scultore,*  fu 
ne  medefimj  tempi  et  scrisse  della  pittura  et  de  colorj,   et 
fu  la  sua  maniera  uniuersalmente   ne   corpi  delle   fìure  un  io 
poco  sottile  et  ne  capi  et  nelle  iunture  troppo  grande. 

7.  8.  Fece  la  (latua  di  Paride.     Fece   anchora   la  statua  di 

Minerua,  dedicata  in  Roma  sotto  il  Capitolio  da  Q.  Luctatio 

9.  Catulo.  Fece  anchora  la  statua  del  Buon  Fine  et  Buona 
Fortuna,  che  con  la  destra  tiene  una  taza  et  con  la  sinistra  i6 

10.  una  spigha  et  un  papauero.  Fece  anchora  Latona  in  parto, 
che  tiene  in  collo  Apolline   et   Diana   fanduUj,   nel   tempio 

11.  della    Concordia.      Fece    anchora    Alessandr(^)    Magno    et 

12.  Filippo  in  quadrigha.   Fece  anchora  assaj  bighe  et  quadrighe. 
13. 14.  Fece   colossj.     Dipinse  dodicj  idij  et  anchora  dipinse  Teseo  so 

et   anchora  Ulisse,   che   à  un  giogo  metteua  un  bue  et  un 
cauallo,   in  una  tauola  molto  bella,  in  Efeso,   et  Palamede, 
15.  che  in  un  fastello  di  legne  nafconde  la  fua  spada.     Fu  suo 
dicépolo  Antidoto  pittore. 
16.17.  Cyclia  {Cydias)  pittore  fu  nel  medefìmo   tempo.     Di- w 

.  pinse  questo  la  tauola  dellj  Argonautj,  cioè  quellj  ch'andorno 
con  Jafone  in  Colcho,  la  quale  compero  Ortensio  oratore 
144  talentj. 


1  Vedere  di  quanti   ancora   notatj,   che   credo   si   sieno   deuj   un 
altra  uolta  alla  linfosa  SO 

8  104  Olip: 
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1.  2.  Antidoto  pittore  fu  dicepolo  d'Eufranore.   Dipinse  in 

tauola  un  combattente   con   lo   schudo,   che   era  in  Atene. 

3.  Dipinse  anchora  un  lottatore  et  uno,   che  suona  un  piffero, 

4.  tenuta  pittura  rara.     Et  fu  suo  dicepolo  Nicia  Ateniese. 

5.  Nicia  Ateniese  pittore,  dicepolo  d'Antidoto,  osseruó'6 
assaj  e  lumj  et  Tombre  et  ingegnofsi,  che  le  fue  (iure  apa- 
rissino  quasi  che  di  rilieuo,  et  dipinse  le  donne  diligentemente. 

6.  Et  è  quello,  del  quale  usaua  dire  Praxitele,  achj  lo  doman-    . 
daua  qual  delle  sue  opere  più  aprouafsi  et  tenefsi   migliorj? 

7.  diceua,   quelle,   alle  qualj  Nicia  haueua  posto  le  manj.     Et  io 
dicono  alcunj,   essere  stato  nella  112/olip:   c(f)oe  422/annj 
doppo  l'edifìcatione  dj  Roma. 

8.  Dipinse  una  tauola  di   paesj,   et  doue   erano  armentj, 
che  pasceuono,  laquale  da  Sil[l]ano  fu  condotta  a  Roma  et 

9.  era  in  senato.     £  di  sua  mano  Baccho,   ch*era   nel   tempio  i5 
della  Concordia,    anchora  Jacinto,   ilquale  Agusto   doppo  la 
presa  d'Alessandria  condusse  a  Roma,  che  molto  li  piacque, 
et  poj  fu  da  Tiberio  cesare  tal  pittura  dicata  nel  suo  tempio. 

10.  Fece  in  Epheso  la  sepoltura  di  Meghalyso  {Megabizo),  sacer- 

11.  dote  dj  Diana.  In  Atene  era  di  suo  mano  la  necromanzia  [necyo-  ao 
mantea)  d'Homero;  et  più  tosto  volle  esso  fare  un  dono  di  tal 
pittura  alla  fua  patria,  come  che  fece,  che  venderla  a  Attalo  re 

12. 60  talentj.   Fece  di  gran  (iure,  tra  lequalj  fumo  Calypso,  Hyo 

13.  et  Andromeda.     Dipinse  anchora  Alefsandr(^) ,    che   era   ne 

14.  porticj  di  Pompeo,  et  Calypso  a  sedere.     Hebbe  gran  fama  95 
nel  dipignere  gl'animalj  di  quattro  piedj  e  maxime  e  canj. 

15.  Echio  ne  {Aetion)  pittore  fu  circha  a  402  annj  doppo 
Roma  edificata  >  et  fu  valente  maestro  et  hebbe  gran  nome 

16.  ne  sua  tempi.    Dipinse  l'idio  Baccho  et  anchora  la  Tragedia 
et  la  Comedia  et  Semiramis,  di  ferua  fatta  regina,  et  anchora  so 

1  107  olip: 
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una  vecchia,  che  porta  le  faccielline,  et  la  sposa,  che  djviene 
dreto,  con  vergogna  di  nuoua  sposa. 

I.  Themarcho  pittore  (Therimachu^  fu  ne  medefinij 
tempi  et  fu  valente  maestro  et  hebbe  gran  nome. 

%s         Dinomene  scultore  fece  la  statua  di  Prothesilao  et  6 
anchora  la  flatua  di  Pythodemo  lottatore. 

3.  Apelle   dell'  isola   di  Coo   pittore   fu   422    annj 

4.  doppo  Roma  edificata.'  Fu  excellentifsimo  et  unico  maestro 
ne  fua  tempi  et  ne  passatj  anchora,  che  supero  tuttj  li  altij 

5.  maestri,    statj   auantj   a   luj.     Studio   assaj   l'arte   sua  della  10 

6.  pittiura  et  scrissene  più  uolumj.  Et  fumo  nel  suo  tempo  più 
excellentj  pittorj,  e  qualj  egli  sommamente  lodaua,  ma  diceua, 
manchare  loro  una  certa  venusta,  laquale  e  Grecj  chiamono 

7.  ,Charìs',  et  in  ciò  non  fu  alcuno  equale  a  luj.   Et  guardando 
egli  con  grande  attentione  una  pittura  di  Protogene,   disse,  16 
che  egli  era  equale  a  luj  o  fuperìore,  ma  d'una  cosa  sola  lo 
vinceua  et  passaua,.  che  esso  Protogene  non  sapeua  leuare 
la  mano  dalle  fue  opere,  volendo  inferire,  che  bene  spesso 

8.  la  troppa  diligentia  nuoce  assaj.  Non  cedeua  a  Amphione 
(Melanthio)  nelle  dispositionj  delle  fìure  e  a  Asclepiodoro  nelle  ao 

9.  misure.  Et  hauendo  esso  Apelle  gran  difiderio  di  uedere  l'opere 
.   di  Prothogene,   ilquale  per  fama  solo  conosceua,   nauico  in 

lO.Rodj.     L'arriuando   alla  bottegha   di   quello,   vi   vidde   una 
gran   tauola,   che  esso  quiui  aconcia  haueua  per  dipignerla, 
et  una  sola  vecchia ,   che   a  guardia  della  l)ottegha  staua,  m 
allaquale  esso   di  Prothogene  domando;  e   ella   gli   rispose, 
non   v'essere,   et   chi  egli  era  che  Prothogene  adomandassj. 

II.  Allaquale  non  rispose  Apelle,  ma  preso  il  pennello,  fece  una 
12.  sottilifsima  linea  in  su  quella  tauola  et  partifsi.   Tomo  dipoi 

Prothogene   et   intese   in   tutto   dalla  uecchia    et    vidde    la  so 

1  112/  olip: 
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tanto  sottil  linea  et  giudichò,  ch*Apelle  stato  fussj,  perche 
i,  altij  che  quello  non  harebbe  tale  opera  fatto.  Prese  il  pen- 
nello et  fece  acanto  a  quella  linea  un  altra  più  sottile  d*uno 
altro  colore  et  partifsi  di  bottega,  hauendo  inposto  alla 
uecchia,  che  se  quello  che  v'era  stato  tomafsi,  li  mostrassj  6 
la  linea,  che  fatto  haueua,  et  dicefsjli:  questo  è  quello  che 

2.  tu  cerchj.  Torno  Apelle  et  vidde  et  vergognofsi  ^saj  d'essere 
stato  vinto  et  prese  il  pennello  et  fece  un  altra  linea  d'uno 
altro  colore  a  trauerso  di  quelle  due,  tanto  sottile,  che  più 

3.  sottile  fare  non  si  poteua,  et  partifsi.   Tomo  dipoj  Protogene  io 
et  vidde  la  linea  atrauersata  et  confessò   essere   stato   vinto 

4.  et  andò  al  porto  et  Apelle  con  seco  condufse.  Rimase  la 
tauola  in  i\\\q\  modo  con  marauiglia  grandifsima  di  ciasche- 
duno intendente  dell'  arte,  ne  altro  v'era  dipinto  che  quelle 
linee  ;  et  tanto  strette  et  sottilj  erano,  ch'apena  si  schorgeuano.  i6 

5.  Questa  .tauola  in  Roma  in  casa  Cesare  in  Palatio  nel  primo 
incendio  arse. 

6.  Fu  Apelle  benignifsimo  verso  li  excellentj  huomjni  dell'  ' 
arte   et   fu   causa,   che  Prothogene   in  Rodj   fussj  stimato  ot- 
tenuto  in  veneratione,   perche  era,   come  è  solito,   a  quellj  so 

7.  della  sua  patria  venuto  a  noia  et  tenutone  poco  conto.  Et 
perciò  li  domando,  che  prezo  vendeua  le  sue  opere;  al  che 
gli  rispose,  esser  molto  poco,  gli  disse  allora,  che  ne  darebbe 
egli  50/  talentj  dell'  una  delle  sue  tauole,  dimoflrando  per 
fua  volerla  uendere ,  et  per  tal  causa  mofse  e  Rodianj  {a)  ss 
conoscere  Protogene  et  l'opere  sua  et  a  fame  stima. 

8.  Usaua  esso  Apelle  dire,  che  nefsimo.era  più  diligente 
giudice  che  il  uulgo;  et  perciò,  come  haueua  fatto  opera  al- 
cuna, la  poneua  in  luogho  che  ogni  uno  la  vedefsi  et  egli 
dreto  si  naschondeua  et  staua  a  udire  quello  che  n'era  detto,  so 

9.  Et  una  volta  un  calzolaio  lo  riprese,  che  egli  haueua  fatto 
meno  uno  corregiuuolo  a  una  scharpa;  et  dipoj  anchor  tornan- 
do l'importuno  calzolaio  il  seguente  giomo  per  apuntarlo,  lo 
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1.  riprese  d'alcuna  cosa  nella  gamba.  Allora  Apelle  uscendo 
fuoij  con  sdegno  li  disse,  che  il  calzolaio  non  debbe  se 
non  sopra  le  scharpe  giudichare. 

2.  Era  gratifsimo  et  piaceuole  Apelle  nel  parlare  et  era 
molto  a  quore  a  Alessandro  Magno,   che  spesso  a  bottegha  5 

3.  lo  uicitaua  et  non  volle  maj,  ch*altrj  lo  rìtraefsi.  Et  volendo 
Alessandro  alcuna  uolta  parlare  della  pittura,  gl'era  risposto 
piaceuolmente  d' Apelle,  che  flefsi  dreto  {quieto) ^  imperoche 
e   sua   fanciullj,   che   madnauano   e   còloij,   lo  uccellauano. 

4.. Tanta  era  l'autorità  sua,  che  haueua  in  Alefsandro,  che  ardj  io 
udir  Ij  simil  parole. 

5.  'Haueua  Alefsandro  una  bellifsima  femmina,  nominata 
Campaspe  (Pancaspe),   et  grandemente  l'amaua  et  per  far  la 

6.  ritrarre  la   mostro  nuda   ad   Apelle.    Et  ueggiendo  la,  efso 

7.  fortemente   di  quella  dall'  amore  fu  preso.    Accorgesene  di  i6 
ciò  Alessandro   et   fecegne   uno  presente,   il  che  in  .vero  fu 
cosa  degna  d'Alessandro,  ilquale  non  folo  dono  all'  artefice 
la  concubina,   ma   ahchora  il  fuo  amore,  ne  hebbe  rispetto, 
che  hauessj  a  lafdare  un  re  tale  quale  era  egli  per  im  pittore. 

8.  Dipinse  Apelle  il  re  Antigono,   ciecho   da  uno  occhio;  20 
et  per  non  moflrare  nella  pittura  tal  manchamento,   la  fece 
torta, .  accio  piutosto  paressj  alla  pittura  manchare  quello  ch'ai 

9.  vero  Antighono  manchaua.  Dipinse  andiora  in  una  tauola 
moltj  huomjni,  che  moriuano,  et  vedeuasj,   ch'erano  in  sullo 

\Q.  espirare.    Dipinse  la  Venere,  ch'escie  del  mare,  che  fu  dedi-  sft 

ll.cata  nel  tempio  di  Cesare  da  Agusto  suo  figluolo.     Dipinse 

Alessandro  Magno   con  uno  fulgore  in  mano  nel  tempio  di 

Diana  Ephesia  per  prezo   di   XX/  talentj  doro  et  condusse 

tale  opera  con  tanta  arte,   che  pareua  che  non  dipinta,  ma 

12.  di   rìlieuo   fussj.     Et   di   moltifsime  uolte  dipinse  Alefsandro  so 

13.  Magno  et  Filippo.  Dipinse  la  pompa  di  Megaliso  (Afegaòtzo), 
sacerdote  di  Diana  Ephesia,  e  anchora  Clito  a  cauallo,  ch'an- 
daua  in  fretta  al  fatto  d'arme,  et  dall'  armigero  'gli  era  porto 
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1.  l'elmo,  che  da  luj  gl'era  adimandato.  Dipinse  Abrone  nell'  isola 

2.  di  SamOy  et  in  Rodj  Menandro,  re  di  Caria,  et  Anteo.  Et  (///) 
Alessandria  fece  un  dicitore  di  tragedie,  che  tiene  le  gorgone 

3.  {fiorgosthenei).  A  Roma  dipinse  Castore  et  Polluce  et  Alessan- 
dro Magno  et  anchora  il  simulacro  della  Guerra  con  le  manj  a 

4.  legate  di  dreto  da  Alessandro,  triunfante  nel  carro.  Le  qualj 
dua  tauole  Agusto  pose  nelle  più  celebrate  partj  dell(a)  sua 

5.  piaza.    Alle   (iual(i)  Claudio   poi  in   ambe   due   fece  leuare 

6.  la  faccia  d'Alessandro  et  feceuj  porre  quella  d' Agusto.  E 
giudicauasj,   essere   di  sua   mano  l'Hercole  nel  tempio  dellj  io 

7.  Antoni]    {di  Anna  Perenna  a  Roma\   che  è  uolto   in   dreto. 

8.  Dipinse  anchora  un  heroa  nudo.  Dipinse  un  cauallo  a  gara 
con  altrj  pittorj;  et  per  uedere,  qual  più  al  naturale  ritr(ci)essj, 
furono  mostij  a  cauatlj  et  a  quel  d'Apelle  solamente  anitrimo; 

9.  et    fecion    feste.     Dipinse    Neoptolemo   a  cauallo,   anchora  i6 
Archelao  con  la  moglie  et  con  la  fìgluola,  anchora  Antighono 

tO.in   coraza  còl   cauallo.     Dipinse  Diana  nel   coro   delle  ver- 
ll.gin(/),   che  li  facrifìchano.     Dipinse  anchora,   et  fu  il  prinio 

12.  che  cominciafsi  a  dipignere;  e  tuonj,  balenj  et  faette.   Comin- 
cio  anchora  a  dipignere   una  Venere  a  quellj  "dell'   isola  di  90 
Coo,   ma   per  la  fua  morte  rimase  imperfecta,  ne  fi  trouo 
alcuno   che   uolefsi   secondo   quel   disegno   che   egli  haueua 
fatto  finirla. 

13.  Aristide  Thebano  pittore  fu  grande  amico  d'Apelle 
et  fu  nella  pittura  tanto  eccellente,  che  il  re  Attalo  compero 

14.  una  tauola  dipinta  di  sua  mano   i  oo/  talentj.    Et  fu  il  primo,  S6 
che  dipinse  le  sue  fiure  in  modo,  che  in  loro  exprefse  tuttj 

i  sensj,   che   da  Grecj  sono  dette  ,ethe',   cioè  codumj,  e  fu 

15.  più  duro  ne  color]  che  esso  Apelle.    Dipinse  una  tauola,  che' 
v'era  (la)  destrutione  d'una  citta  presa,   et  una  donna  ferita 
con  uno  puttino  in  braccio,  il  quale  s'appicchaua  alla  poppa  so 
della   morente   madre;    et   vedeuasj   nella  pittura,   che   essa 
madre  s'auedeua  del  putto  et  temeua,  che  egli  in  cambio  di 
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1.  Uicte  non  fucciafsj  del  suo  propio  sangue.    Fu  portata  cpiesta 
tauola   da  Alessandro   Magno   in   Fella,   citta  di  Macedonia. 

2.  Dipinse  anchora  a  Mnasone  t(/)ranno   la  battaglia,   fatta  co 
3.  4.  Persj,  in  tauola.     Et  dipinse  quadrighe,  che  correuano.     Di- 
pinse anchora  uno,  che  fi  raccomandaua,   et  con  tanta  arte,  6 

5.  che  pareua  che  tutta  via  la  voce  li  uscifsi  di  boccha.    Fece 

6.  cacciatori  colla  preda.    Ritrasse  al  naturale  Leontione  pittore 

7.  {Epicuri),    Fece  Anapauomenone,  che  moriua  per  amore  del 

8.  fratello.    Dipinse  anchora  Baccho  et  Arìadna,  che  poi  erano  in 

9.  Roma  nel  tempio  di  Cerere.   Dipinse  un  dicitore  di  tragedie,  io 

10.  Et  anchora  era  in  Roma  di  sua  mano  nel  tempio  della  Fede 
in  Capitolio  un  vecchio  con  la  lira  in  mano,   che  insegnaua 

11.  a  un  fanciullo.    Dipinse  anchora  uno  amalato,  che  fu  straordi- 

12.  nanamente    tenuto   in   pregio    per    cosa    marauigliosa.     Et 
dipoi  comincio   a  dipignere   Iride ,    mefsaggiera  di  Junone,  i6 
et   non   la  fìnj,   et  fu  tenuta  in  grandifsimo  pregio  cofi  im- 
perfecta. 

13.  Protogene  Phycauno  (Cauneus)  pittore  nacque  in 

14.  Rhodj  di  bassa  conditione.  Fu  nel  principio  molto  pouero 
et  operaua   con   grandifsima  diligentia  et  guadagno  poco  et  m 

15.  fece  anchora  Aure  di  bronzo.  Et  delle  sue  pitture  fumo  le 
più  lodate  queste  cioè  :  laliso,  citta  di  Cipro,  in  tauola,  ch*era 

16.  in  Roma  nel  tempio  della  Pace.  Et  è  fama,  che  mentre 
che  la  dipigneua  essere  vifsuto  di  lupinj  macerj,  perche  in- 
sieme sostentauono  la  fame  et  la  seta,   acio  che  per  troppa  » 

17.  dolcezza  di  cibj  e  sua  sensj  non  fussino  ingrofsatj.*  Et  per 
acio  tal  pittura  fussj  in  perpetuo  durabile  et  quasi  fussj  etema, 
messe   quattro   uolte   e   colorj,   l'uno  sopra  l'altro,   acio  che 

18. manchando    il    disopra,    il    disotto    succedefsi.     Et   dipinse 
marauigliofamente  in  quella  un   cane ,    il   quale  con  gran-  so 
difsima  arte  haueua  dipinto  in  modo,    che  li  pareua  hauere 
sotisfatto  in  tutte  le  partj,  eccetto  che  non  li  pareua  hauere 
exprefso  la  schiuma  della  boccha  di  quello,  che  per  il  troppo 
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1.  ansare  faceua.     Et  uoleua  pure,   che  la  fchiuma  nafcessj  et 

2.  fussj  al  naturale  più  che  pofsibil  fussj  dipinta.  Et  per  trouare 
la  uera  spesso  mutaua  colore,   rasciugando  il  pennello  nella 

3.  spugna.  Et  hauendosj  più  uolte  riprouato,  non  li  pareua 
trouare  colore  che  facefsj  bene,  onde  adiratosj  con  l'arte  6 
frego  con  stizza  la  fpugna  il  quel  luogo  doue  la  schiuma 
faceua-,  et  essendo  pregna  la  spugna  di  più  sorte  color), 
perche  d'essa  asciugare  i  pennellj,  come  s'è  detk),  adoperaua, 
con  tal  presto  fregare  con  la  spugna  li  venne  fatto  il  colore, 
che  esso  desideraua,  et  cosj  Tira  li  fece  fare  nella  fua  pittura  io 

4.  il  naturale.  Essendo  Demetrio  re  a  campo  a  Rodj ,  doue 
era  collocata  tal  pittura  di  laliso,  et  poteua  con  facilita  pi- 
gliarla, se  e'  metteua  il  fuoco  da  quella  banda,  doue  era  tal 
pittura,   non  1'  uolse  fare;   et  più  tollo  non  volle  hauere  la 

5.  citta   che   andare   a  ristio   di   abruciare  tal  pittura.     Et  era  i6 
Prothogene  in  quel  tempo  fuorj  di  Rodj  in   im   suo   orto   a 
pie  delle  mura  apunto  nelle  tende  di  Demetrio,  ne  per  bat- 
taglia alcuna  che  fi  facessj   lafciaua   le   fue   opere,   che   in- 

6.  cominciato  haueua,  anzj  lauoraua  continuamente.  Et  fecelo 
chiamare   il   re   et   domandollo,   con   che   sicurtà  egli  stauaao 

7.  fuorj  delle  mura  et  attendeua  a  lauorare?  Rispose!),  che  sa- 
peua,   che  Demetrio   haueua   guerra   con  e  Rodianj  et  non 

8.  con  Tartj.  Piacque  tal  risposta  a  Demetrio  et  pose  una 
parte  di  soldatj  a  sua  guardia  et  dispose  con  allegra  faccia 
di  conseruare  tale  huomo,  alquale  già  haueua  perdonato.       96 

9.  Dipinse  detto  Protogene  in  quel  tempo  una  tauola,  doue 
fece  un  satiro,  che  teneua  zuffolj,  chiamato  Anapauomenon. 

10.  Dipinse  anchora  Cydipe,  Tritolemo  (TUpoUmus)  et  Cylischo 
(PAi'ltscus),  scrittore  di  tragedie,  che  staua  pensoso,  et  anchora 

11.  uno  atleta  lottatóre  et  anchora  Anthigono  re.   Dipinse  anchora  so 

12.  la  madre  d'Aristotele.    Et  dipinse  Alessandro  Magno  et  Pan. 

13.  Asclepiodoro   pittore   fu   ne   medefimj   tempi,    del 

14.  quale  Apelle   teneua   gran   conto   per  la   simetria.'     Dipinse 
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XII  idij,    dequalj   M[a]nasone    tiranno    ne    dette    30    mine 
dell'  uno. 

1.  Perseo  pittore  fu  dicepolo  d'Apelle  et  molto  differente 
dalla  maniera  di  quello. 

2.  C  resilo  co  (C/^xiA'Mi/f)  pittore  fu  dicepolo  d'Apelle  et  6 
hebbe  fama  per  la  pittura,   che  fece  Gioue,   che  partorisce 
Baccho,   ornato  di  mitria,   che  piagne  tra  le  alleuatric(/)  et 
traile  grida  dell'  idee. 

3.  Nicero  et  y 

Aristip'po  {Aristan)  \  pittoij  fumo  figluolj  et  dicepolj  10 

4.  d'Aristide  Tebano.  Aristippo  {Ariston)  dipinse  il  satiro, 
coronato  con  lo  scypho,  cioè  col  vaso  da  bere. 

5.  Nichomaco  pittore,  figluolo  d'Aristodemo  (^m/iVì^j) 
et  suo  dicepolo,  è  degno  per  le  sue  opere  da  essere  connu- 
merato con  Apelle  et  Protogene  et  con  presteza  et  uelocita  16 

6.  operaua;  ne  fu  alchuno  che  più  presto  di  luj  facefsj.  Dipinse 
in  '  tauola  il  rapto  di  Proserpina,  ch'era  in  Capitolio  nel  tempio 
della  Minerua  sopra  il  picciol  tempio  della  Giouanezza,  postauj 

7.  da  Plancho  imperatore.   Questo  fu  il  primo,  che  nel  dipignere 

8.  Vlisse  gì'  aggiunse  et  fecelj  il  cappello.    Dipinse  ApoUjne  et  «0 
Diana  et  l'idio  Marte  {la  madre  degli  idi!)  a  sedere  sopra  un 

9.  leone.   Dipinse  anchora  vacche  {Baccanti),  alle  qualj  erano  in- 

10.  tomo  satirj,  e  fu  pittura  molto  tenuta  in  pregio.   Fece  anchora 

11.  Scilla,  ch'era  nel  tempio  della  Pace.   Tolse  a  fare  da  Arìstrato, 
tjranno  de  Siciònj ,  la  sepultura  di  Teles(/)e  poeta  con  con-  »& 
ditione  exprefsa,   che  infra  certo  tempo   la  dessj   finita;   et 
indugio  pochj  giomj  auantj  a  metteruj  mano  che  il  termine 

12.  datolj.  Adirossj  di  ciò  il  tiranno,  non  credendo,  ch'osseruafsi 
il  patto,  et  uoleualo  di  ciò  punire;  ma  egli  in  pochj  giomj 
con  marauigliosa  arte  et  gran  prestezza  fini  l'opera.  so 

13.  Furnd  sua  dicepolj: 

Aristide  {Ariston)  suo  fratello  et 
A  risto  de  (Aristides)  suo  fìgluolo  et 
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1.  Phiioxeno  £r etrio,  che  dipinse  una  tauola  a  Caf-  ' 
Sandro  re,  molto  tenuta  in  pregio  et  molto  rara,  doue  fece 

2.  la    battaglia   d'Alefsandrd    et   Dario.     Dipinse    la   Lafcima, 
doue  fece  tre  Silenj,  che  mangiauano. 

3.  Coribante  {Coroebus)  pittore  fu  dicepolo  di  Nicomaco.  h 

4.  Nicophane  pittore  fu  eloquente  molto  nel  parlare 
et  hebbe  ne  fua  tempi  pochj  sua  equalj. 

5.  Lisippo  Sicionio  scultore  fu  fìgluolo  di  Sostratio 

6.  et  fu  430  —  annj  doppo  Roma  edificata^    Et  in  fua  pue- 

7.  ritia  fu  calderaio.   Agentilj  assaj  Tarte  de  la  scultura  et  fece  10 
le  teste  alle  fìure  minor(/)  che  non  s'era  usitato  auantj  a  luj 
et  ofseruo  grandemente  la  simetria   con  nuoua   et   non   più 
usitata  ragione  et  usaua  dire,   che  li  antichj  ha(//^)uon  fatto 

le  fìure  talj  qual(/)  elle  erano  al  naturale,  et  egli  tal(/)  qual(i) 

8.  le  pareuano.  '  Fece  da  |6io|  opere  et  di   qualità,   che    da- 15 
fchuna  per  se  medefima   potrebbe   dare   fama  ali*  arte;   et 
soleua   porre    da   parte   d'ognj    fua  opera,   benché   di   gran 
pregio  fussj,  un  danaio  doro. 

9.  10.         Fece  di  moltifsime  opere  quanto  alcuno  altro.   Et  intra 
l'altre  fue  opere  fece   uno ,   che  strigne  se  medefimo ,   che  9o 
Marcho  Agrìppa  messe  auantj  alle  fue  terme;  et  tanto  piac-, 
que  tal  {opera)  a  Tiberio   imperadore,    che   lo   leuó   di   tal, 
luogo   et  mefselo   in   camera   fua   et   nel   suo   luogo   mefse 

i  1.  un'  altra  fìura.  Et  benché  in  principio  del  fuo  imperio  s'aste- 
nefsi  da  molte  fue  uoglie,   da   questa  non  potette  astenere.  S5 

12.  Ma  fu  grandifsima  in  ciò  la  pertinacia  del  popul  Romano, 
che  gli  domandorono  nel  teatro  con  grandissime  grida,  che 
fussj  tal  {pfeid)  nel  fuo  luogo  rìmefsa;  et  fu  forzato  a  riporla 

13. nel  fuo  primo  luogo,  benché  mal  volentieri  il  fece.  Fece 
una  femmina  hebbra,  che  suona  il  piffero,  opera  tenuta  molto  so 
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1.  2.  in  pregio.     Fece   a   Rodj   una  quadrìgha  col  Sole.     Fece 
Alessandro  Magno  et  infino  da  puerìtia  coniincio  tale  opera, 

3.  che  tanto  piacque  a  Nerone.  Fece  Ephestione,  amico  d'Ales- 
sandro Magno,    che  alcunj  hanno  atribuito  a  Policleto,    che 

4.  fu  auantj  a  {lAsippo)   loo  annj.   Fece  la  caccia  d'Alefsandro  6 

5.  Magno,  consacrata  in  Delfo.   In  Atene  sculpi  una  t(^)mìa  di 
6.  7.  satiij.     Fece  quadrighe  di  molte  sortj.    Fece  a  Trento  (Tli- 

rantò)   un   colosso   di    marmo    di   Gioue,    alto   |4o{    cubitj. 

8.  Lascio  e  fua  fìgluoljet  dicepolj,  molto  va)entj  maestij, 

Laippo  et  Beda;  ma  più  dellj  altrj  io 

9.  Euticrate.  Benché  questo  volse  piutosto  imitare  la 
costantia  che  Telegantia  del  padre,  uoUe  piutosto  osseruare 
l'austerità  che  la  iocundita  et  fece  molto  bene  Herchole  in 
Delpho  et  la  battaglia  delle  Tespiade  a  cauallo  et  più  qua- 
drighe di  Medea  et  un  cauallo  con  le  c(r)ste  et  canj  da  caccia.  i6 

10.  Fu  fuo  djcepolo  Thysicrate,  anchor  egli  Sicionio,  ma 
uolse  imitare  piutosto  la  maniera  di  Lisippo  che  quella  del  mae- 
stro, in  modo  che  dalla  sua  a  quella  dj  Lisippo  non  fi  discemeua. 

11.  B  e  d  a  scultore,  fìgluolo  di  Lisippo,  fece  Batto  adorante, 
Apolline  et  anchora  Junone,  che  erano  a  Roma  nel   tempio  so 
della  Concordia. 

12.  Fenice  {Phanis),  dicepolo  di  Lisippo,  fece  la  statua 
d'Epidirsa  (Epifyusa), 

13.  Cares   di   Lidia  (Lindo)  fcultore  fu  dicepolo  di  Li- 

14.  fippo.    Fece  di  marmo  un  colosso,  cioè  una  statua  del  Sole  95 
in  Rodj  d'altezza  di  70  cubitj,  ilquale  doppo  56  annj  cadde 
per  e  terremotj,   ch'era  cosa  miracolofa  cosj   rouinato,   che 
pochj   pouteano   il   dito   grosso    di   tale   statua    abbracciare. 

15.  Erano  maggi(<7)ij   le   sua  dita   che   non   sono   molte   statue 

16.  Duro  a  farla  12  |annj  per  3oo|  talentj.i  ao 

1  Secondo  Eusebio  olip:  139.  2®  anno  coloseus  Rodi]  terre  motu 
manet 

169.  2®  anno  Rodo  terre  motu  concussa  colofeus  ruit. 
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1.  2.  Tele  fané  Ph  o ce o  scultore  habito  in  Tefsaglia.   Fece 

la  statua  d'Apolline. 

3.  eresila  scultore  fece  un  ferito,  che  fi  muore. 

4.  Pericle  Olimpio,  degno  di  cognome. 

5.  Cherea  fece  Alesandro  Magno  et  Filippo  Tuo  padre.    6 

6.  C(/)esilao  fece  Dor(y)phoro  et  una  Amazona  ferita. 

7.  Demetrio   fece  Lifimache,   sacerdotefsa   di   Minerua. 

8.  Fece  anchora  Minerua,  anchora  Sarmene  {Simone)  a  caualloi 
che  fu  il  primo,  che  ferisse  della  disciplina  de  cauallj. 

9.  Eufronide  scultore   fu   anch'  esso   430   annj   doppo  10 
Roma  edificata.' 

10.  Lis(/5)trato  scultore  et  Stennio  fuo  fratello. 

11.  Ruphonide  scultore. 

12.  Sostrato  scultore. 

13.  Sillanyone  scultore.  15 

14.15.  Teonn estro  {Theomnesius)  pittore.     Dipinse  heroj, 

dequalj  M[a]nasone  tiranno  dette  per  ciafchuno  100  mine. 

16.  Pyreico  {Firaeicus)  pittore  attendeua  a  dipignere  -cose 
di  poch(A)  inportanza  come  botteghe  di  barbierj  e  di  calzolaj 
et  bestie  et  asinj  et  simil  cose  *,  et  per  talj  cagionj  fu  chia-  90 

17.  mato  Rhyparogra(///)o.   Et  tornauagli  più  utile  assaj  dipignere 
simil  cofe  che  cose  di   grande   ingegno   che  vi   hauessj   re- 
mettere   tempo;   et   perfectamente   dipigneua  le  sdene,   ma^ 
non  uoleua  già  dipignere  huominj. 

18.  Dionifio   pittore   non   dipinse  maj  .altro  che  huominj  85 
et  fu  per  Topposito  di  Pyreico  et  fu  chiamato  Andropographo. 

19.  Galee  e  {Calaies)  pittore,  nato  in  Egitto,  fu  dicepolo 

20.  di  Ctesidemo.     Dipinse  in  tauolette  da  comedie. 

21.  An  ti  filo  pittore  fu  molto  lodato  per  la  pittura,  che 
fece  del  fanciullo,   che  foffiaua  nel   fuoco;   et   in   modo   lo  so 
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dipinse I.  che  si  uedeua  il  fuoco,   doue  soffìaua,   risplendere 

1.  nella  fua  boccha  e  per  la  casa,  doue  era.  Et  dipinse  an- 
chora  uno,  che  lauora  di  lana,  che  per  tal  pittura  n'acquistò 

2.  assaj.     Dipinse  Tolomeo,   che  va   a  caccia,   che  fu  pittura 

3.  tenuta  in  gran  pregio.   Dipinse  un  satiro  con  pelle  di  pantera.  6 

4.  Dipinse  anchora  la  nobile  Hesiona,  figliuola  di  Laumedonte. 

5.  Dipinse  Alessandro  Magno  et  Filippo  con  Minenia  et  dipinse 
Alessandro  et  Baccho,   quando  era  putto,   et  Hypolito  pau- 

6.  roso  per  il  toro,  che  incontro  gli  ueniua.  Erano  di  sua 
mano   nel  porticho  di  Pompeo  in  Roma  Cadmo  et  Europa,  io 

7.  Dipinse  anchora  Grillo  in  abito  da  ridere. 

8.  Il  primo  de  Fabij,  et  che  dette  il  cognome  alla  nobi- 
lifsima  famiglia  Romana  di  Fabij,  dipinse  in  Roma  il  tempio 
della  Salute  nel  quattro  cento  cinquanta  annj  doppo  Roma 
edificata,  i  ilquale  tempio  arse  nel  principato  di  Claudio.        i6 

9.  Pacuuio  poeta,  figluolo  d'una  sorella  d'Ennio,  non 
fece  meno  famosa  la  pittura  eh'  i  Fabij,  che  dipinse  nel  tempio 
d'Herchole  nel  foro  Bouarìo  in  Roma.^ 

10.  -Turpilio  caualiere  Romano  dipinse  con  la  mano 
mancha,  che  non  s'è  maj  trouato  alcuno  altro  che  ciò  habbia  so 
fatto,  et  dipinse  in  Verona  et  morj  molto  vecchio.  ' 

11.  Heterio  (7i/^^'fij)  Labeone,  che  fu  pretore  et  pro- 
consule  in  prouenza,  dipinse  anchora  egli.  ^ 

12.  Quinio   Re  dio,   (Q.  Pedio)  nipote   a  Quinio  Redio 
{Q,  Pedio,),  era  mutolo  et  da  Mefsala  oratore   fu   fatto   im-  85 
parare   a   dipignere,   aprouandolo   Agusto;    et   da   fanciullo 
morse,  che  ne  haueua  fatto  gran  profitto. 


1   119  olip:  2®  anno. 

8  Vedere  di  porlo  al  luogho  suo  più  indreCo. 

8  Più  indreto  al  luogo  suo.  ^ 

A  Più  indreto  al  fuo  tempo  (e)  al  luogo  suo. 
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1.  £utic[l]ide  scultore  fu  circha  a  454  annj  doppo 

2.  Roma  edificata.  ^  Fece  Eurota  et  la  statua  di  Minerua  et 
di  Bacche  et  Pirro  re  al  naturale  et  Castore  et  Polluce,  che 
erano  in  Roma  auantj  il  tempio  di  Gioue  Tonante. 

3.  Eutrichate...  {Euthycraies)  fu  nel  medefimo  tempo.  6 

4.  Laippo  .  .  .  fu  nel  medeiimo  tempo. 

5.  Cephis[i]o(//)oto  ...  fu  nel  medefimo  tempo, 
fi.  Timarcho  et  i 

P  i  r  o  ni  i  e  o  {Pyromachm)  ì  furono  nel  medefimo  tempo. 
7.  Cesso  in  questj  tempi  la  fcultura  et  riuisse  circha  a  10 

592  —  annj  doppo  Roma  edificata,'  et  furono 

Anteo  scultore, 

Calistrato, 

Polycle, 

Atheneo,  \  16 

Calixeno, 

Pythocle, 

Pythia, 

Tjmole  '  molto  inferioij  a  sopra  dettj. 

8.  9.  Arche  sita  {Arcesilas),    Erano   di  sua  mano  ne  por- 10 

tic]  d'Asinio  centaurj,  che  portauano  ninfe. 

10.  Cleomene  scultore  fece  le  statue  delle  muse  {U  The- 
spiadè),  ch'erano  ne  portici  d'Asinio. 

11.  Enthocho  {Antiochus)  scultore  fece  TOceano  et  la  statua 
di  Gioue.  96 

12.  Taurischo  di  Trallj,  citta  di  Lidia,  fece  Hermerote. 

13.  Apollonio   et  Taurischo   scultorj  fedono  a  ghar(a). 

14.  Era  di  lor  mano  ne  porticj  d'Asinio  la  statua  di  Zetho  et  del 
fratello  Anfione  et  la  statua  {di)  Dirce,  regina  di  Tebe,  et 
un  toro.  IO 


1  120  (121)  Olip: 
«  «53  —  OS^)  OHp; 

Frcy,  Codice  MugUtbcchiano. 
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1.  2*  Philischo  Rodiano  scultore.    Erano  di  fua  mano  la 

statua  d'Apollo  ne  {presse  ai)  porticj  d'Octauia  et  la  statua  di 

3.  Latona  e  Diana  et  le  Noue  Muse.  Fece  anchora  una  statua  di 
Venerei  ch'era  nel  tempio  di  Junone  sotto  a  porticj  d'Octauia. 

4.  Timarchide   scultore   fece  nel  medesimo  tempo  un  s 
Apollo  nudo  colla  cetra. 

5.  Dionisio  et  Polycle  scultoij  fedono  Junone,  ch'era 
nel  tempio  di  Junone  di  sotto  a  porticj  d'Octauia. 

6.  Heliodoro  scultore  fece  Venere,  che  si  laua»  che  era 
nel  tempio  di  Junone  sotto  a  porticj  d'Octauia.  io 

7.  Calamide  scultore  fece  Apolljne,  ch'era  nellj  ortj 
Seruilianj. 

8.  Dactilide  {Dercylides)  scultore  fece  le  profetesse 
d'Apolljne  (i  pugilaiori),  ch'erano  nellj  ortj  Seruilianj. 

9.  Amphisirato  {Amphistrahis)  fece  Calistene  historìco  al  i5 
naturale,  ch'era  nellj  ortj  Seruilianj. 

10.  Fu  posta  una  tauola  in  Roma  nel  fìancho  della  Curia 
Hòstilia  da  Messala  principe,  doue  era  dipinto  la  bat* 
taglia,  nella  quale  egli  Tanno  |49o|  doppo  Roma  edifi- 
cata ^   IO 

11.  Lucio  Scipione  pose  una  tauola  in  CampitoUo, 
doue  era  dipinto  la  fua  vittoria  Afiaticha. 

12.  Lucio  Hostilio  Mancino  fu  il  primo,   che  passò 
13.'contra  a  Cartagine.   Fece  dipignere  nel  foro  sito  e  il  porto 

et  il  loco  et  la  battaglia,  che  fece  contra  a  essa  Cartagine,  8& 
et  per  dichiararla  al  populo,  che  la  guardaua,  ne  acquistò  il 
consulato. 
14.         Ne  giuochj  di  Claudio  Fulcro  fu  tenuta  marauigliosa 
laprospettiua,  nella  quale  erano  e  tegolj  del  tetto  si  naturalmente 
dipintj,  che  e  corbj  credendo  uero  quello  ch'era  dipinto,  viuolauano.  io 


1  Ritrouarla  in  Plinio  et  porla  fra  l'opere,  che  non  si  troua  gl'arteficj. 
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1.  Lucio   Mummio,    chiamato   Acaio    per    la   vittoria, * 
ch'hebbe  in  Acaia,  fu  il  primo,  che  mefse  in  reputatione  in 

2.  Roma  le  pitture  exteme.  Perciò  che  vendendo  ali*  inchanto 
la  preda  et  tra  efsa  una  pittura  di  Baccho  di  mano  d'Aristide, 
fu  compera  da  Attalo  re  semila  sesterzi];  et  veggiendo  il  6 
gran  prezzo  d'essa,  dubitò,  che  non  hauessj  qualche  virtù 
che  non  conofcefsi,  et  riuoco  la  compera  d' Attalo  et  pose 
ditta  pittura  nel  tempio  di  Cerere  in  Roma. 

3.  Marcho  Ludio  pittore,  {Ai.Plauiius)  nato  inEtolia, 

4.  dipinse  il  tempio  di  Junone  dellj  Ardeatj.   Questo  (Ludius)  fu  il  io 
primo,  che  trouo  il  dtpignere  nelle  mura  ville,  portichj,  albeij 
et  giardinj,  selue,  collj,  peschiere,  canali  d'acqua  et  fiumj  et 

5.  citta  marittime  et  paesj.  Et  fece  varie  forme  d'huominj  per 
quelli  andantj  et  naujcantj,  a  piedj  et  a  cauallo  e  in  fu 
canj  et  chi  pescha  et  chi  caccia  et  vendemmj  \  et  faceua  i6 
varie  capresterie  et  mottj,  come  sono  donne  sdrucciolantj  et 
con  timore  portate;  ma  antichamente  non  stimauon  molto  chi 
nel  muro  operaua,  ma  grandemente  chi  dipigneua  in  tauola. 

6.  Lucischo  scultore  fece  Langone  fanciullo. 

7.  Menechino  {Menaechmus)  fece  un  vitello  con  mirabile  so 
schorcio  et  scrisse  dell'  arte. 

8.  Naucide  fece  Mercurio  et  un  giu(<')catore  di  (^ischo, 
{et  unOf)  che  facrificaua  un  montone. 

9.  Naucero  fece  un  lottatore,  che  pareua  che  anfafsj. 

10.  Ni(r)erato  fece  Elschulapio  et  Hygia[n] ,  ch'erano  in  ss 
Roma  nel  tempio  della  Conchordia. 

11.  Stipace*  di  Cipri  scultore  fu  nominato  per  una  sola 
fiura,  che  fece,  et  fu  il  ritratto  di  Splachno(/)te,  che  fu 
seruo  di  Periclee  Olimpjo,  che  arrostiua  camj  et  con  la 
boccha,  piena  di  fiato,  fofiìaua  nel  fuoco.  so 

i   Credo,   qnestj   sottoscrìttj  habbino  a  ire  doppo  Lisippo  poco; 

vederlo  et  cerctiarne. 

8» 
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1.'  Sillanione  scultore  fu  diligentifsimo  maestro  ne  maj 
si  sotisfaceua  di  se  medefimo;  et  perdo  spesso  rompeua  le 
fiurei   che   faceua,   et   era   per  tal   conto  chiamato  furioso. 

2.  Fece  Apollodoro  scultore  et  di  bronzo  fece  Tlracundia  et 
Achille  et  Epistante,  che  exercitaua  atletj. 

3.  Strongil(i)one  scultore  fece  una  Amazona,  ch'è  tenuta 
fìura  excellentifsima,  tanto  tenuta  cara  da  Nerone,  che  dou- 

4.  unque  andaua,  la  uoleua  seco.  Et  fece  anchora  un  putto, 
amato  da  Bruto. 

5.  Sopylo   {Sopolis'^,  \  io 


M 


Dionisio  Jpittorj  dipinsono  con  assaj  facilita 

et  fumo  nell*  età  loro  tenutj  in  gran  veneratione. 

6.  Teodoro  scultore,  che  fece  il  laberìnto,  in  Samo  fece 
se  medefimo  di  getto,  che  con  la  mano  destra  tiene  la  lima 
et.  con  3  —  dita  della  sinistra  teneua  la  squadra  picchola,  is 
tanto  che  una  moscha  con  le  ale  la  copriua. 

7.  Xenocrate,  discepolo  dj  Tysìcrate  o  secondo  alcunj  (//') 
Eutycrate,  fece  assaj  disegni  et  scrisse  dell'  arte. 

8.  Antigono  anchor  luj  scrisse  dell'  arte. 

9.  Isogono  {Isigono)  et  to 
Phyromacho  {Fyramachus),  Stratonico  feciono  le 

battaglie  d'Actalo  {et  Eumene)  contra  a  Gallj. 

10.  Boeto  scultore  lauoro  meglio  d'argento  che  di  cosa 

11.  alcuna.  Fece  con  grandifsima  arte  un  putto,  che  strangolaua 
una  ocha.  '  ss 

12.  Aurelio  pittore*  {Arellius)  fu  a  Roma  molto  famoso 
poco  auantj  a  Agusto  et  sempre  era  innamorato  d'alcuna 
femmina  et  per  tal  causa,   quando   dipigneua  idee   o  altre 


1  Qui   finischono   queilj   che  s*a  uedere  s'hanno  a  ire  doppo  Ll- 
fippo  poco.  80 

%  Credo;  habbino  andare  un  poco  adietro. 
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8imil(/),   ritraeua  qualche  femmina   amata   da  luj,   et   erano 
per  tal  causa  le  sue  pitture  tutte  meretric(/). 
1.  2.  Amulio   pittore  fu   huomo   graue  et  seuero.     Dipinse 

una  Minenia,   eh'  in  ognj  parte  guardaua   chi   guardaua  lej, 
et  dipigneua  poche  ore  il  giorno   con   extrema   pulitezza   et  6 
sempre  staua  con  la  toga. 

3.  Cornelio  Pino  et  I 

ActioPrischo        /  pittorj  furono  doppo  Amulio  in 
grande  autorità  et  dipinsono  infìeme  il  tempio  dell'  Honore 
et   della  Virtù ,    restauratj   da  Vespasiano   imperadore  ;    ma  io 
Prischo  fu  simile  allj  antichj. 

4.  Athenione  Marionite  pittore  fu  dicepolo  di  Glau- 

5.  cione  Corintio.    Morse  giouane,  et  se  non  si  presto  moriua, 
G.  harebbe  hauto  pochi  egualj.     Dipinse  nel  tempio  della  ditta 

7.  d*£leusj  Philarcho.     Dipinse  anchora  Achille  occultato   sotto  i6 

8.  habito  di  vergine  et  Vlisse,  che  lo  conosce.  Et  anchora 
un  cozone  con  uno  cauallo  in  una  tauola,  della  qual  pittura 
ne  acquistò  gran  fama. 

9.  Eraclide  Macedonio   pittore   fu   anchora  in  gran 

10.  fama.     Habito  in  Macedonia  et  in  principio  dipinse  nau(i).  to 

11.  Et  doppo  la  presa  di  Perseo  re  sene  andò  ad  Atene,  doue 
era  in  quel  tempo  Metrodoro  pittore  et  filosofo  di  gran- 
dissima autorità  nell'  una  et  neir  altra  diciplina.*' 

12.  Timomacho   Bizantino    pittore    fu   nell'   età'   di 
Cesare  et  a  quello  dipinse  (A)ìsLce  et  Medea,  la  quale  esso  t6 
pose  nel  tempio  di  Venere  G(^)nitrice,   et  gnene  pago  80/ 
talentj   Atticj,    che   secondo   Varrone   vale    16    —   sesterzi] 

13.  (5^/  wi'ia  ti  talento).     Dipinse   anchora   Horeste   et   anchora 

14.  Iphigenia   et  Lecitione.     Dipinse   anchora  le  Gorgone   bole 


1  Vedere  in  che  tempo  a  a  ire,  perche  qttestj  contrasegnatj  non  80 
credo  questo  essere  ii  loro  luogo.     Vedere,  quando  fu  preso  Perseo,,  et. 
a  discretio(>f/)  acconciarlj  questj  pittorj. 

t  Nel  tempo  di  Cesare  che  fu. 
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dell'  oceano,  doue  stana  Medusa  infieme  con  le  sorellei  (Gor* 

1.  ^one)  doue  mefse  tutta  la  Tua  diligentia.  ^  Comincio  a  di- 
pignere  una  Medea  et  non  finj,  et  fu  tenuta  cofi  imperfecta 
in  gran  veneratione. 

2.  Aristodide  {Aristoclides)  pittore  dipinse  in  Delpho  il  » 
tempio  d'Apolline. 

3.  Epigenone  scultore  {Epigonus)  iu.  filosofo  et  fece 
di  marmo  una  donna  morta  con  un  fìgliolino  acanto  viuo, 
che  miserabilmente  gli  fa  careze. 

4.  Anno,  scultore  et  filosofo,  fece  {Seleuco)  re.  io 

5.  Eubolide  scultore  fece  le  mane  et  le  dita  mirabilmente. 

6.  Michone  fece  benefsimo  gl'atletj. 

7.  .      Menogene  {fece)  quadrighe. 

8.  Nicerato  scultore  fece  Alcibiade  al  naturale  infieme 
con  la  madre  con  una  lampana  accesa  et  Demarete  facrifìcante.  i6 

9.  Perillo   scultore   non  fu   lodato   nell'arte   sua  se  non 

10.  da  Fallaride  tiranno.  Ne  è  degno  d'essere  lodato  ne  fatto 
conto  delle  fue  opere  per  hauere  fatto  a  esso  Fallaride  il 
toro  di  bronzo,,  voto  drento,  nel  quale  gl'huominj  viuj  si 
serrauano  per  farlj  morire  con  grandifsimo  dolore,  et  mettendo  so 
sotto  a  detto  toro  il  fuoco,  gli  foceua  arde(ff//)o  morire;  et 
gridando  essj  per  la  gran  pena,  veniua  la  voce  fuorj  uscendo 

11.  per  la  boccha  di  tal  fiera,  pareua  che  mughiafsi.  Onde 
Fallaride  veggiendo  questo  nuouo  strumento  crudelifsimo, 
fattolj  per  tale   artefice,   uolle,   che   esso   fussj   il  primo   as5 

12.prouarlo,  et  drento  velo  fece  morire  giuflamente.  Che  da 
poi  haueua  Parte  humanifsima  del  fare  idij  et  huominj  exposta 
a  tal  crudeltà,  la  quale  i  prìmj  inventorj  di  quella  non  s*erono 
afatichatj  a  trouarla  per  tormentare  grhuominj,  ma  per  farlj 
etemj  et  a  posteij  notifsimi.  so 


1  Credo,  habbia  a  dire  Medusa  con  le  sorelle. 
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1.  Sthennio  scultore  fece  l(a)  statua  di  Cerere,  Gioue 
et  Minerua,  che  erano  a  Roma  nel  tempio  delia  Concordia, 
et  anchora  matrone,  che  sacrificando  adorauano  et  piangeuano. 

2.  Simone  scultore  fece  un  can^  et  uno  arder). 

3.  Stratonico  scultore  fu  filosofo  (fece  filosofi).  5 

4.  Fatroclefu  scultore  et  pittore. 

5.  Fi  Ili  de  {PolUs)  fu  scultore  et  pittore. 

6.  7.  Phisidonio   {Posidonius)   fu  pittore   et  scultore.     Fu 

d'Efeso  et  lauoro  d'argento  mirabilmente. 

8.  Periclemo  {Periclymenus)  fu  scultore  et  pittore.  io 

9.  Pgylo  {Fhilon)  fu  scultore  et  pittore. 

10.  Simeno  fu  scultore  et  pittore. 

11.  Thimoteo  fu  pittore  et  scultore. 

12.  Theon(M)esto  fu  pittore  et  scultore. 

13.  Thimarchidefu  pittore  et  scultore.  i5 

14.  Thimone  fu  pittore  et  scultore. 

15.  Thisia  fu  pittore  et  scultore. 

16.  Trasone  fu  pittore  et  scultore. 

17.  Callimaco  fu  pittore  et  scultore  et  fu  tenuto  ne  fua 
temp(i)  eccellentifsimo  maestro  et  fu  diligentifsimo  nel  lauo-  io 
rare  et  sempre  calunniaua  se  medefimo  per  non  si  sotifTare 

18.  del  suo  lauoro.  Sculpi  in  marmo  tra  l'altre  opere,  che 
fece,  dorme  di  Pelopon(ff)eso,  che  ballano,  opera,  che  li  dette 

.  gran  fama. 

19.  Ariftofano  pittore  {Aristophoti)  fu  molto  lodato  ss 
nella  pittura  per  l'opera,  che  fece  d'Anthalo  {Ancaeum)^  ferito 
da  un  cignale,  con  Astipale  fua  compagna,  eh'  assaj  dolore 
ne  piglia,  et  anchora  per  una  gran  tauola,  nella  quale  di- 
pinse Priamo,  Helena,  la  Credulità,  Ulixe,  Deif(<')bo  et 
l'Inganno.  so 

20.  Androbio  pittore  dipinse  Scilla  {Scyllum\  che  taglia 
l'anchore  all'  armata  Persiana. 
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1.  Artemone  pittore  dipinse  Damne  (Danae),  nibata  da 

2.  ladij;  ch*assaj  di  quella  fi  marauigliauano.     Et  anchora  fece 

3.  Stratonice   regina    et    anchora  Hercole    et   {Deianira).     Et 
anchora  erano  di  fiia  mano  le  nobilifsime  pitture,  eh'  erano 
ne   portìcj  d'Octauia,    cioè  Herchole,    ch'efsendo  manchata  6 
in  luj  la  mortalitÀ,  sale  a  cielj  dal  monte  Oeta  con  consenso 

4.  dellj  dej.  Anchora  dipinse  la  ftoria  di  Laumedonte  circha 
Hercole  et  Neptunno. 

5.  Alcimaco   pittore   dipinse  Dioxippo  nel  Pancratio  del 
monte  Olimpio ,   doe  vincitore  d'un  giuocho  ginnico ,   senza  io 
tocchare  la  poluere,  che  dettj  giuochj  sono  chiamatj  aconitj. 

6.  Teh[t]idemo  pittore  {Ciesid:)  fu  molto  lodato  per  la 
pittura,  che  fece  dell'  expugnatione  d'0(^)chalia  citta,  et  per  la 
pittura  di  Laodamia,  figluola  d' Acasto  et  moglie  di  Protexilao. 

7.  C  lesi  de  (Ctesicles)  pittore  dipinse  l'ingiuria  di  Stratonice  i6 
regina  et  non  hebbe  da  essa  di  tal  pittura  premio  alcuno. 

8.  Onde  irato,  dipinse  la  Volunta  (Voluttà)  con  un  peschatore, 
ritratto  al  naturale,  che  si  diceua  da  detta  regina  essere 
amato,   et   apicchó   tal  tauola  nel   porto   d'Efeso  et  subito 

9.  montò  in  nane  et  partifsi.    Comandò  detta  regina,  che  fufsi  so 
lafciata  ilare  tal  tauola,  che  assaj  li  piacque. 

10.  Gratino  pittore  dipinse  in  Atene  Pompeo  {in  Pompeid), 

11.  Euchide  (Eutychides)  pittore  dipinse  un  carro  di  duo 
cauagli  del  re  con  la  Vittoria  {biga  che  regge  Vittoria), 

12.  Eodoro  {Eudorus),   scultore   et  pittore,   fece  fiure  di  is 
bronzo  et  fu  molto  exceliente  nel  dipignere  le  fcene. 

13.  Iphe  {Hippyi)  pittore  dipinse  Neptunno  et  la  Vittoria. 

14.  Abrone  pittore  dipinse  l'Amicitià  et  la  Concordia  et 
le  fiure  dellj  idij. 

15.  Nesso 'pittore  fu  figluolo  d' Abrone.  so 

16.  Leontischo  pittore  dipinse  Arato  vincitore,  che  canta, 
col  trofeo. 

17.  Leone   pittore   dipinse   Sapho,   Nicearcho  {Nearchus), 


41 

Venere   con  Cupido   traile   Gratie,   Erchole   malcontento   et 
pentendofi  della  pazia. 

I.  Neane  {Neakes)  pittore  fu  molto   diligente   nell'  arte. 
2.  3.  Dipinse  Venere  con  ingegnosa  inventione.     Dipinse   la  bat- 
taglia nauale  dellj  Egiptij  et  de  Peisj,  fatta  nel  Nilo,  la  cuj  6 

4.  aqua  è  simile  a  quella  del  male  {mare).  Et  uolendo,  che 
non  il  male  (mare),  ma  il  Nilo  giudicato  fufsji  con  chiaro 
segno  dichiaro  quello  che  con  Tarte  fare  non  potette,  perche 
fece  alla  ripa  un  asino,   che  beeua,  et  un  cocchodrillo,  che 

li  metteua  aguatj.  io 

5.  Philifcho  pittore  dipinse  una  bottegha  di  pittore  et 
un  fanciullo,  che  foffìaua  nel  fuoco. 

6.  Phalerione  pittore  dipinse  Scilla. 

7.  Simonide  pittore  dipinse  Agatharto  {Agatharchus)  et 
Mnemofme.  i6 

8.  Simo   pittore   dipinse   un   giouane,   che  fi  riposaua  et 

9.  faceua  bottegha  di  purghatore  ne  giomj  quinquatrij.  Et  di- 
pinse anchora  la  dea  Nemefi,  tenuta  cofa  eccellente. 

10.  Teodoro  (Theoros  resp.  Tàeonf)  pittore  dipinse  un, 
che  fi  foffia  il  naso,  et  anchora  Egisto  et  la  madre,  che  erano  so 

II.  amazatj  da  Oreste.   Dipinse  anchora  la  guerra  Troiana  in  più 
12.tauole,   ch'erano   a  Roma   ne    porticj    di   Filippo.     Dipinse 

anchora  Cassandra,  ch*era  nel  tempio  della  Concordia. 

13.  Leon  tino   {Leontius)   pittore   dipinse    TEpicuro,    che 
pensa ,  et  anchora  Demetrio  re  et  Teone  et  il  furore  d*Ho-  S5 
reste  et  Tamira,  sonatore  di  cetra. 

14.  Taurischo  pittore  dipinse  un  giu(<')chatore  di  discho 
et  Clitenneftra,  Panischo  et  Polinice,  che  richiede  il  regno, 
et  Capaneo  re. 

15.  Erigono    pittore    macinaua  in   principio    e   colorj   a  so 
Neclea  {Nealces)  pittore  et  venne  in  tal  perfectione  di  maestro, 
che  lascio  di  se   optimo    dicepolo  Pasia,    fratello    d'Egenita, 
{Aegifuiae)  scultore. 
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1.  Alcun]  pittorj  non  éxcellentirsimj  da  dirgli  in  uno  dischorso: 
Aristonide  {Aristocydes)  pittore, 

Anaxandro  pittore, 

Aristobolo  Sirio  pittore, 

Arcesila  pittore,  fìgluolo  di  Tisicrato.  5 

2.  CarmenidediEufranore  {C/iarmantìiies)  fu  pittore. 

3.  Dionysidoro  Colofonio  pittore. 

4.  Diogene  {Dicaeogenes)  pittore  stette  aprefso  il  re  Demetrio. 

5.  Eutimede. {Euthyniides)  pittore, 

H  era  eli  de  pittore  di  Macedonia.  10 

6.  Mi  do  ne  (Afiion)  scultore  {Soleus)  fu  dicepolo  di  Filo- 
maco {Pyromacchus)  scultore. 

7.  Menasitemo  {Mnasiiimus)  pittore,  fìgluolo  et  dicepolo 
di  Aristonide  {Aristocydes  f), 

8.  Polemone  pittore  fu  d*Alefsandrìa.  16 
9*          Teodoro  pittore  di  Samia  et  1 

.Tadio  {Stadios)  pittore  I,  dicepolj  di  Meostene 

{Nicosthenes), 
10.         Xenone  Sicionio  pittore  fu  dicepolo  di  Neocle. 

11*         Agesandro,  1  10 

Polydoro,  > 

A[n]thenodoro   i  scultorj  fedono  d*una  medefima 
pietra  il  Laocoonte  co  mirabilj  annodamenti    delle   serpi  co 
figluolj  in  Roma  in  cafa  Tito  imperadore,   opera  degna  da 
essere  sopra   tutte   Taltre   di  pittura  et  scultura  nominata  et  ss 
da  tenerne  conto. 

12.  Cratero,       1 

Pythodoro  J  fcultorj   riempiemo   la   casa   di   Cesare 
nel  monte  Palatino  di  nobil(<)  statue. 

13.  Diogene  Ateniese,  1  so 
Carsatide                     J  scultoij   operorono   nel  Pan- 
teon d' Agrippa. 
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I.  JunioPisciculo  {PasiteUs)  scultore  nacque  in  Grecia 
2.  3.  et  fu  cittadino  Romano.    Opero  assaj.   Fece  Gioue  d*auorio, 

eh'  era  in   casa  Metello   nella   via,   che   andaua   in   campo 

4.  Marzio.'    A    costuj    interuenne,    ch'una  volt(/7)   efsendo   ne 
naualj  delle'  fiere  d'AfTricha   et  disegnando   dal  naturale   un  6 
leone,   che  per  una  buca  vedeua,  ruppe  una  pantera  la  fua 
stanza  et  uscj    fuoij   non   senza   grandifsimo   pericolo   di   fi 
nobile  scultore. 

5.  Archesilao  scultore  fece  una  leonefsa  di  marmo  con 
moltj  puttinj  alatj ,   che   intomo   Ij   scherzauano ,   tutto   d'un  io 
medefimo   marmo;   che   alcunj  di  quelli  puttj  la  teneuon  le- 
gata, alcunj  1(^)  dauon  bere  con  un  corno,  alcunj  1(^)  metteuon 

li  (laualettj. 

6.  Coponio  scultore  fece  Pompeo  con  le  XIII/(A/F) 
nationj  intomolj.  i6 

7.  Sauro  (Sauras),    \ 

Batraco  i  scultorj  di  Lacedemonia,  feciono  e 

8.  templi  d'Octauia.     Et  vedeuonsj   ne   capiteli]   delle   colonne 
scolpitj  un  ranocchio  et  una  lucertola,  che  fignifìcauano  e  loro 
nomj,  perche  Sauro  in  Greco  significa  lucertola,  et  Batracos  io 
ranocchio. 

9.  Mirmecide  scultore  aqu(i)sto  fama  per  fare  opere 
pichole,  che  fece  una  quadrigha  di  manno  co  cauallj  et  col 
guidatore,  che  una  moscha  con  Pale  copriua  ogni  cosa. 

10.  Callicrate    scultore   fece   formiche,   che  i   piedj   ets6 
l'altre  membra  non  fi  schorgeuano. 

II.  Zi  no  lo  {Smìiis),' 
Rodi  ano  (jRAofcus), 
Teodoro  I  furono  architettoij  del  laberìnto 

di  Lemno.  so 

12.  Ctefiphonte(  Chersiphror^  fu  architettore  del  tempio 

di  Diana  Efefia. 
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1.  ,  .  Zenodoro  scultore  fece  in  AuiennsL  (Arueniis),  citta 
di  Francia,   la  (latua  di  Mercurio   di  alteza  di  |4oo|  piedj 

2.  per  spazio   di  X/  annj   per  grandifsimo   prezo.     Et   fu   poi 
da  Nerone  chiamato  a  Roma  per  fare   il   fuo   colofso,   che 
già  haueua  fatto  ordinare,  eh'  era  alto/  no  piedj;  et  di  poi  5 
morto  Nerone,  fii  dedicata  tale  statua  a  Apolline. 

3.  Il  colosso  di  marmo  d'Apollo,  ch'era  in  Capitolio 
condocto  da  Lucullo  sino  d'Apollonia,  citta  di  Ponto,  ch'era 
d'altezza  30,  —  cubitj,  costo  150  —  (joo)  talentj. 

4.  Ilcolossodi  marmo   di  G  i  o  u  e ,   ch'era  in   campo  10 
Martio  dedicato  da  Claudio  Cesare,  era  30/  cubitj. 

5.  In  Rodj,  doue  era  il  colosso  del  Sole  di  Cares 
scultore,  erano  altrj  colossj  circha  a  |ioo|,  ma  '1  maggiore 
di  tuttj  era  quello. 

6.  Il  colosso  di  bronzo   d'Apoll[on]ine,   ch'era  nella» 
bj(^)liotecha   d' Agusto,    era  di   altezza   di    50   —   piedj   et 
tenuta  molto  excellente  si  per  la  materia,   fattane  fi  grande 
opera,  si  per  la  fua  bellezza. 

7.  La    ilatua    dj   Gioue    di    metallo  in   Capitolio   fu 
fatta  fare  da  Spurio  Caruilio  doppo  la  rotta  de  Sannitj   de  lu 
pettoralj   dellj   amesj   et   degli  elmj   loro;    et    del    metallo, 
auanzato  a  questa  statua,  ne  fu  fatta  un  altra  statua,  che  è  a 
piedj  di  questa. 

8.  Essj  {si  è)  trouato  anchora,  fra  li  antichj  le  donne  hauere 
operato  nella  pittura;  e  t5 

Timarete,  fìgluola  di  Micone  pittore,  dipinse  in  tauola 
Diana,  ch'era  in  Efeso  tra  l'antichifsime  pitture. 

'9.  Irene,    fìgluola    di   Gratino    pittore   et   sua   dicepola, 

dipinse  Eleusina,  citta  d'isola  Thera,  et  una  donna  entrouj. 

10.  Calipso    dipinse    un    vecchio   et  Teodoro   maliardo  so 

(cioè)  prestigiatore. 

11*  Alcistene  uno,  che  salta. 
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1.  AristaretCì   fìgluola  et  dicepola  di  Nearcho,  dipinse 
Eschulapio. 

2.  Marzia  {/aia)  anchora  dipinse. 

3.  La  (latua  d'Hercole  tunicato  con  faccia  austera, 
ch'era  in  Roma,  non  si  sa  di  chj  fi  fussj  mano.  5 

4.  La    (latua    d*Herchole,    consacrata   da   Buandro, 
nel  foro  Bouario  in  Roma,  non  si  sa  di  chj  fi  fussj  mano. 

5.  La   Aatua   di  Jano,   dedicata  da  Numa  re,  insegno 
di  pace  et  di  guerra,  non  si  sa  di  chj  si  fussj  mano. 

6.  Era  in  Capitolio  nella  cella  di  Junone,   auantj   che   ui  io 
fussj  mefso  il  fuoco   da  Vitellianj,   un   cane   di   bronzo 
ferito,   che   fi  lecchaua  la  ferita,  mirabile  fiura  et  benifsimo 

7.  al  naturale  ritratta;  et  andò  male.    Onde. e  custodj  et  guar- 
dismj  di  quella  parendo  loro,   eh*  alcuna  somma  di  danaij 
non  fussj  abaflanza  alla  sottiflactione  di  tal  fiura ,   offersono  i6 
pagarla  con  la  propia  vita. 

8.  La   ftatua   di    Venere,   che   pose   Vespasiano   nel 
tempio  della  Pace,  non  si  sa  chi  ne  fussj  maestro. 

9.  Niobe,   che   muore   co   fìgluolj,   ch*era  in  Roma  nel 
tempio  d* Apolline,  non  sa  chi  ne  fussj  artefice.  so 

10.  Jano,  condotto  d'Egitto,  non  si  sa  chi  ne  ftissj  fattore. 
!!•  Cupido  col  fulgore  in  mano,  che  si  diceua  essere 

il   ritratto   d'Alcibiade   giouane,   ch'era  in  Roma  nelle  cose 
{nella  curia)  d'Octauia,  non  si  sa  chi  ne  fussj  artefice. 
12.  Pompeo  Magno   negli   homamentj   del   teatro   pose  ts 

nobilifsime  fiure,  da  optimj  maestri  lauorate,  tra  lequalj  fu 
Eutice  (Eutychis)  sepellita  da  |2o|  figluolj  a  Trallj,  citta 
d'Asia,  et  |3o|  uolte  partorj. 


Parte  Seconda. 


L'AUTORE  SOPEA  L'ARTE  E  GLI 
ARTEFICI  MODERNI. 


Adsit  Marie  fìlius. 

Giovanni  Cimabue.  ' 

1*  uiouannj   pittore,    per   cognome    detto   Cimabue, 

fu  circha  il  1300  e  nellj   Tua  tempi  per  le  sua  rare   uirtu 

2.  era  in  gran  ueneratione.  E  esso  fu,  che  ritrouo  i  lineamenti 
naturai]  e  la  nera  proportione,  da  Grecj  chiamata  simetria, 
et  fece   le  fiure   dj   uarij   gestj   e  teneua  nelF  opere  Aie  la  5 

3.  maniera  Grega.  Hebbe  per  compagno  Gaddo  Gaddi'et  per 
dicepolo  Giotto. 

d.  Et   tra  l'altre  sua  opere  si  uede  in  Firenze  una  Nostra 

1  )onna  grande  in  tauola  nella  chiesa  di  Santa  Maria  Nouella 

5.  a  canto  della  cappella  de  Kucellaj.   E  nel  primo  chiostro  de  10 
fratj  di  Santo  Spirito  fece  certe  historie  non  molto  grandi. 

6.  In 'Pisa  nella  chiesa  di  San  Francesco  è  di  sua  mano 
in  tauola  dipinto  un  San  Francesco. 

7.  A  *Scesj  nella  chiesa  di  Santo  Francesco  dipinse,  che 
dipoi  da  Giotto  fu  seguitata  tale  opera.  15 

8.  In  Empolj  nella  piene  opero  anchora. 

Gaddo  Gaddi. 

9.  Gaddo  pittore  fu  compagno  di  Cimabue. 

10.'         In  Firenze  dipinse  nel  chiostro  de  fratj  di  Santo  Spirito 
più  archetti,  tra  li  qualj  è  Cristo,  che  laua  i  piedj.  allj  apostolj. 
ILE  Gaddj,^cioe  ([ueHj  che  da  luj  sono  discesj  et  dal  suo  nome  so 

Freji  Codice  Magliabechiano.  4 
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j.  Gaddj  chiamatj,  hanno  di  fua  mano  nelle  loro  case  più  pitture, 
cosj  anchora  dj  Taddeo  et  dj  Agnolo  di  Taddeo. 

Andrea  Tafì. 

2.  Andrea  Tafi  pittore   fu  nel  medesimo   tempo  dj 
Cimabue  e  di  Gaddo. 

3.  Et  uedesi  di   fua  mano  in  Firenze  nel  tempio  di  San  6 
Giouànni  [e]   dì  fua  mano  [fece]  un  Cristo  et  il  paradiso  et 
lo  inferno  di  mufaicho. 

Giotto  di  Bondone. 

'4.  Giotto  dipoi  seguito,  ilquale  hebbe  l'ingegno  di  tanta 

excellentia,  che  gnuna  cosa  fu  dalla  natura,  madre  et  opera- 
trice dj  tutte  le  cose,  che  egli  con  lo  stile  o  penna  o  pennello  iq 
non  dipignesse,  che  non  simile  anzi  più  tosto  nera  paresse, 
di  modo   che   molte   uolte  nelle   cose  da  luj  fatte  il  và&wh 
senso  degli  huominj  errore  iti  prese,   quelle  credendo  essere 

5.  vere  che  eron  dipinte.     Et  perciò  hauendo  egli  queir  arte 
che  moltj  secolj  era  stata  sepolta,  ritornata  in  luce,  merita-  15 
mente  una  delle  Fiorentine  glorie  dir  si  puote. 

6.  Giotto  dipoi  seguito,  il  quale  non  tanto  fu  dicepolo  di 
Cjmabue  quanto  d*essa  natura,  laquale  senza  auarìtià  alcuna 

7.  in  questa  parte  gli  concedette  ogni  suo  dono.    E  fu  anchora 
dicepolo  et  coataneo  di  Dante  Aldinghierj.  m 

8.  0.  E  in  tal  modo  dicepolo  di  Cimabue  diuenne:  Che  per 

caso  andando  egli  uerso  Bologna  et  poco  discosto  da  Firenze, 
passando  per  una  villa  chiamata  Vespignano,  uidde  un  putto, 

10.  che   sur   una  lastra  una  pecora  disegnaua.     Marauigliandosi 

11.  Cimabue  domandò,   chi  era  il  padre?   Che  trouó,   che  di  35 
un  '  pouero  contadino  chiamato  Biondone  di  quella  uilla  era 
fìgluolo,   alquale   domando,   se   glelo   uoleua   concedere;  di 
che  esso  rispose  lieto,  che  non  che  il  fìgluolo,  se  gli  piaceua, 
egli  anchora  pigliafse,  perche  haueua  gran  carestia  del  uitto 
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t 

ne   sapea,   come  si  fare  a  nutrìacere  se  non  che  e  figluoli. 

1.  2.  Et  cofi  lieto  glielo  concesse  [parendogli  hauere].   Onde  seco 

menatolo,   il  teneua  et  infegnollj  Tarte,   laquale  esso  Giotto 

comprese,  in  modo  che  meglio  ch'il  maestro  dir  si  può  che 

3.  possedesse.   Et  lascio  la  maniera  Grecha,  da  Cimabue  tenuta,  6 
et  non  solo  ritrouó  l'arte  della  pittura,  che  era  circha  a  6oo 
{anm)  stata  sepulta,   ma  anchora  quella  ringentilj  e  ridusse, 
in  guisa  che  la  rende  {refuK)  perfetta. 

4.  Et  lauoro  Giotto  in  frescho,  a  olio,  in  tauola  et  di  musaicho, 

5.  di  scultura  anchora.     Hebbe  più  discepolj,  tra  liquali  fumo  :  io 

i)  Taddeo  di  Gaddo,   alquale  doppo  lui  rimase  il 
primo  luogho  tra  pittori, 

2)  Maso, 

3)  Bernardo, 

4)  Pietro  Cauallino  Romano,  15 

5)  Jacopo  di  Casentino, 

6)  Giottino,  figluolo  di  Stefano, 

7)  e  Buonamicho,  chiamato  per  sopranome  Buffal- 
maccho. 

6.  Fece  Giotto  assai  opere  in  di  molti  luoghi.  so 

7.  In  Firenze  nel  palazzo  della  Parte  Guelfa  fece  una  fìura 
a  capo  la  schala. 

8.  Et  dipinse  tutta  la  prima  sala,  doue  ritrasse  Dante 
Aldinghierì(,)  nella  cappella  del  palazzo  del  Podestà  a  ris- 
contro dell*  entrata,   a  mano  destra,   a   canto   alla  finestra,  95 

9.  a  capo  all'altare.^  Dipinse'  nel  palazzo  del  Podestà  di 
molte  cose:  tra  l'altre  il  comune  come  era  rubato  et  la 
cappella  di  Santa  Maria  Maddalena. 

10.  Fece  nella  Badia  di  Firenze  sopra  la  porta  in  uno  archo 


1  Del  libro  di  Antonio  BiUi;  dice:  ritrasse  Dftnte  nella  cappella  del  80 
palagio   del  Podestà  a  riscontro  air  entrata  da   mano  destra  al  lato  al 
cominciamento  deUa  finestra  a  capo  alFaltare. 

2  A.  (Antonio  se.  BilUf) 


4* 
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una  Nostra  Donna  infino   a  mezo   con   altre   fìure   da  lato. 

1.  Dipinse  ^  anchora  in  detta  chiesa  la  cappella  maggiore. 

2.  Ih  Santa  Croce   fece   anchora  la  cappella  maggiore  et 
.3.  la   tauola   dello   altare.'     Et    in    detta   chiesa   quattro   altre 

cappelle,  cioè  tre  acanto  alla  detta  grande  uerso  la  sagrestia  & 

4.  et   una   pure  acanto  alla  detta  grande  dall'  altra  banda.     E 
anchora  la  tauola  nella  cappella  de  Baroncelli  in  detta  chiesa, 

5.  a  pie   della   quale   è  il  suo  nome  scrìtto.     Nel  capitolo  de 

6.  frati  di  detta  chiesa  dipinse  uno  albero  di  f  {croce),^  E  anchora 
fece  nelli  armari  della  sagrestia  di  detta  chiesa  molte  historìe  io 

7.  di  San  Francesco.    Et  in  detta  chiesa  sopra  la  porta  prima, 
che  va  nel  cimitero,  dipinse  una  Pietà. 

8.  Nella  chiesa  di  Ogni  Santj  nel  tramezo  è  di  sua  mano 
una  tauola  non  molto  grande  della {morte?)  della 

9.  Noflra  Donna.     Nella  chiefa  de  fratj   humiliatj   dipinse   una  i5 
cappella  et  {un)  crucifìsso  grande  assaj  et  quattro  tauole,  le- 
quali  da  luj  excellentissimamente  finite  furono;  tra  lequalj  è** 
la  morte  di  Noflra  Donna  col  Nostro  Signore,  colli  apostolj 
et  agnolj  intomo ,  et  anchora  in  un  aUra  di  quelle  la  Noflra 

10.  Donna  a  sedere  con  moltj  angelj  intomo.     Et   nel   chiostro  ^ 
de  detti  fratj  sopra  la  porta  è  una  Nostra  Donna  di  fua  mano 
infmo  a  mezo,  che  ha  il  putto  in  braccio. 

11.  Nella   chiesa  de   fratj   di   Santa  Maria  Nouella  dipinse 
un   crucifìsso  grande,   che  hoggi  è  sopra  la  porta  del  mezo 
di  detta  chiesa,  et  in  detta  chiesa  anchora  un  San  Lodouico  36 
sopra  il   tramezo   da  mano   destra  apresso  a  San  Girolamo 
di  mano  di  Taddeo  Gaddj. 


1  Nel  libro  d'Antonio  dice:  Nella  Badia  di  Firenze  la  cappella 
dell'altare  maggiore. 

8  Non  è  nel  libro  d'Antonio.  80 

8  Del  libro  d'Antonio:  in  detta  chiesa  un  San  Francesco  et  ifinf) 
la  cappella  de  Bardj  al  lato  all'  altare  maggiore  colle  stimate. 

4  Dice  nell'  originale  ,era';  quasi  che  al  presente  non  è. 
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1.  Nella  chiesa  di  San  Giorgio  dipinse  una  tauola  con  uno 
cnicifisso. 

2.  Nella  chiesa  de  frati  predicatoij  sono  assaj  delle  sua  cofe 
et  tra  Taltre  uno  crucifisso  et  una  tauola,  diligentemente  condotta. 

3.  Fece  il  modello  del  campanile  di  San  Giouannj,  ilquale  6 . 
doppo   la   morte   sua  si  seguitò  per  Taddeo  di  Gaddo  suo 
discepolo. 

4.  Opero  anchora  nella  scultura  et  disegno  et  sculpi  di 
marmo  le  prime  historie,  che  sono  nel  campanile,  da  luj 
edificato,  di  Santa  Maria  del  Fiore.  io 

5.  In  Roma  la  tribuna  dipinse  in  Santo  Pietro. 

6.  In  Roma  in  Santa  Maria  della  Minerua  dipinse  un  cruci- 
fisso et  una  tauola. 

7.  Anchora  in   San  Pietro   fece   la  Naue   di  musaicho  de 

8.  |i3|  apostolj,  opera  mirabile..  E  anchora  dipinse  la  cappellata 
et  la  tauola  di  detta  chiesa. 

9.  In  Napoli  {dipinse)  la  sala  del  re  Ruberto  d'huominj 
famosi. 

10.  £  dipinse  nella  Inchoronata  et  in  Santa  Chiara  l'Apocha- 
lisse,  il  che  si  dice,  fece  con  Taiuto  di  Dante,  ilquale  essendo  20 
di  Firenze  sbandito,  sconofciuto  ui  andò. 

11.  in   re   Carlo   di  Napolj   lo  richiese,   che   il  fuo  reame 

12.  gli  dipignessi.  Giotto  li  dipinse  uno  asino  imbastato,  apie 
del   quale  in  terra  era  un  altro  basto  nuouo,   et  che  detto 

13.  asino   guardandolo   mostraua   quasi   d*apetirlo.     Presento  tal  86 
pittura  al  detto  re,   che  li  domando,   perche  in  tal  modo  li 

11.  hauessj  fiurato.  Li  ripose,  cosi  essère  li  subditj  fuoj,  che 
ognj  giorno  defiderauono  nuouo  fignore. 

15.  A  'Scesi   nella   chiesa  di   San  Francesco   dipinse  assaj,  . 

16.  il  che  fu  da  Cimabue  cominciato.    Et  per  tale  opera  comincio  so 


1  Dice  nel  libro  d'Antonio  ;  dicesi,  il  re  Carlo  di  Napoli  lo  richiese 
cet  {sic.) 
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aquistare  fama,  laonde  poi  per  Topere  sue  sempre  s'accrébbe. 

1.  E  nella  chiesa  de  frati  minorj  quasi  tutta  la  parte  difotto 
della  chiesa  dipinse. 

2.  E  nella  chiefa  di  Santa  Maria  degli  Agnolj  opero  anchora. 

.  3.  Nella  Riniera  di  Padoua  è  di  fua  mano  una  Gloria  mondana.  6 

4.  E  nella  chiesa  de  fratj  minorj  in  Padoua  quattro  tauole, 
molto  egregiamente  condotte. 

5.  Et  in  altrj  luoghj  opero  assaj/  che  piena  si  uede  l'Italia 
delle  fue  pitture. 

Stefano  Fiorentino. 

• 

6.  Stefano  pittore,  nominato  lo  Scimia,  fu  nel  tempo  io 
di  Giotto  et  fìi  padre  di  Giottino. 

7.  Dipinse  nel  chiostro  de  fratj  di  Santo  Spinto  tre  historie 
in  3 —  archettj,  che  nella  prima  è  una  naue  con  li  dodicj 
apostolj   in   grandiffima  fortuna  e  nella  seconda  è  la  trans- 

'  fìuratione  e  nella  terza,  come  Christo  liberò  la  indemoniata.  15 

8.  Nella  chiesa  de  fratj  predicatoti  a  canto  alla  porta,  (c/te) 
uà  nel  cimitero,  dipinse  un  San  Tomaso  d'Aquino,  che  pare 

9  fuora  del  muro  rìleuato.  E  in  detta  chiesa  comincio  a  dipignere 
una  cappella,  doue  nell'  archo  dinanzj  di  quella  sono  angelj  ca- 
dentj  in  diuerse  forme  con  artifìciofi  schorcj  et  molto  marauigliofi.  90 

10.  A  'Scesj   nella   chiesa   di   San 'Francesco   di  sua  mano 

comincio  una  historia  con  arte  grandisfima,  allaquale  se  fìne 
gli  hauefsi  dato,  sarebbe  per  quella  tenuto  non  da  meno 
degli  altrj  buon  maestrj. 


v 


Taddeo  Gaddi. 


11.  Taddeo  di  G addo  fu  dicepolo  di  Giotto^ >  et  doppo  sa 

12.  quello  tra  pittori  il  primo   fu  chiamato.     Dipinse  assaj  in 
frescho  et  in  tauole. 


1  Nel  libro  d'Antonio  è  schancellato  l'essere  T?  dicepolo  di  Giotto. 


» 
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1.  In  Firenze  ne  frati  di  Santa  Maria  de  Seruj  è  di  fua 
mano  una  tauola  di  gran  magistero  con  molte  historìe  et 
Aure,   laquale  è  in  nero  cosa  rara;  et  poche,   credo,  sieno 

2.  l'altre  opere  che  questa  tale  {iauolaf)  superino.  E  ne  Seruj 
{dipinse)  la  cappella  di  San  Niccholo.  6 

3.  Nella  chiesa  di  Santa  f  {Croce)  circha  a  mezo  nel  muro 
dipinse  un  miracol  di  San  Francesco  di  uno  putto,  che  da 
un  uerone  a  terra  cadde,  ilche  fece  con  mirabile  arte  et 

4.  ingegno.    Et  al  naturale  ui  ritrafse,  come  ui  fi  può  uedere, 

il  suo  maestro  Giotto  et  Dante  Aldighierj   et  se   medesimo,  io 

5.  che  è  quel  del  mezo,   et  sopo   tutti  a  3  ritti.    Dipinse  aii- 

6.  chora  in  detta  chiesa  la  cappella  de  Baroncellj.  E  anchora 
in  detta  chiesa  sopra  la  porta  della  sagrestia  dipinse,  quando 
Grillo  in  puerìtia  nel  tempio  disputaua,  ilche  più  de  trequarti 
fu  mandato  in  terra,  per  muraruj  un  concio  di  macigno.        15 

7.  Dipinse  anchora  in  Firenze,  doue  già  en^  la  Mercha- 
tantia,  in  piaza;  et  sopra  {sotto  ?\  doue  solca  stare  il  bancho, 
[doue]  scrisse  se  essere  dicepolo  di  Giotto,  il  gran  maestro. 

8.  Dipinse  anchora  a  testa  la  uia  del  Crucifìsso  il  taber- 
nacholo,  doue  è  esposto  Cristo  di  f  {croci),  so 

9*  Nel  chiostro  de  fratj  di  Santo  Spirito  dipinse  uno  archetto, 

quando  Cristo  è  uenduto,  et  in  detto  luogho  sopra  la  porta, 

che  uà  nel  refettorio,  uno  crucifìsso.  • 
10.         Nella  chiesa  di  Santa  Maria  Nouella  a  capo  a  una  sepultura 

un  San  Girolamo  apresso  a  San  Lodouico  di  mano  di  Giotto.  S5 
11-         E  seguito  il  modello   del  campanile  di  San  Giouannj, 

dal  fuo  maestro  Giotto  incominciato. 
12>  A  Pisa  in  campo  fanto  dipinse  molte  istorie  di  Job. 

Maso. 

13  Maso   pittore   fu  dicepolo  di  Giotto  et  fu  excellen- 

tissimo  maestro  nella  pittma,   laquale  esso  abreuio  assai,  et  so 
opero  anchora  di  scultura. 
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1.  In  Firenze  ne  fratj   di  Santo  Spirito  in  una  cappella 
erono  molte  cose  di  sua  mano,  rare  et  con  molta  diligentia 

2.  condotte.     Et   sopra  la  porta  di  detta  chiesa  era  anchora 

3.  di  fua  mano  la  (loria  dello  Spirito  Santo.     All'entrare   dèlia 
piaza  di  detta  chiesa  è  un  tabernacolo  di  fua  mano  di  una  6 
Nostra  Donna  con  molte  altre  fìure  intomo,  fatte  da  luj  con 

>    marauigliosa  arte. 

4.  Nella  chiesa  di  Santa  f  (Croce)  dipinse  una  cappella, 
doue  sono  istorie  di  San  Siluestro  et  Costantino. 

5.  Nella  faccia  della  torre  del  palazzo  del  Fodestd  dipinse  io 
il  duca  d'Atene  con  sua  seguaci. 

6.  Fece   anchora  di   marmo  una  iiura  di  scharpello  di  4 

braccia,   laquale  è  nel  campanile  di  Santa  Maria  del  Fiore. 

• 

Bernardo. 

•    ■ 

7.  Bernardo  pittore  fu  discepolo  di  Giotto  et  opero 
assai  in  Firenze  et  in  altrj  luoghj.  ia 

8.  In  Pisa  dipinse  la  chiesa  di  San  Paulo  a  ripa  d'Amo 
et  in  campo  santo  lo  inferno. 

Pietro  Cauallino, 

9.  Pietro  Cauallino  Romano  pittore,  dicepolo  di 

10.  Giotto,  fu  nobilissimo  maestro.  Dipinse  assaj  et  [e]  di  musaicho, 
che   alcuno   mai  non  ha  meglio  operato  ;   et  la  maniera  fua  m 
alquanto  tenne  della  Grecha. 

11.  In  Roma  in  moltj  luoghj  dipinse^  e  in  fra  gli  altri  in 
San  Piero  sopra  le  porte  fece  4  uangelistj  et  uno  San  Piero 
et  uno  San  Paulo,  che  sono  dua  fitire  assaj  grandi  et  di 
gran  rìlieuo,  con  assaj  artifìcio  condotte.  ss 

.  12.         Santa  Cicilia  (///)  Trasteuere  dipinse  tutta  di  fua  mano. 

13.  E  cosi  gran  parte  anchora  di  San  Crisogono. 

14.  In  Santa  Maria  (//i)  Transteuere  nella  cappella  maggiore 
fece  sei  istorie  di  musaicho,  con  diligentia  extrema  condotte. 


57 

i.  Tutta  la  chiesa  di  San  Francescho  dipinse  anchora. 

2.  In  San  Paulo  fece  di  musaicho  la  faccia  dinanzi  et 
drento   in   ditta   chiesa   tutta   la   parte  della  naue  di  mezo, 

3.  doue  erono  storie  del  testamento  uecchio.  Et  era  anchora 
di  fua  mano  tutto  il  capitolo  con  gran  maestero  dipinto.        6 

Jacopo  di  Casentino. 

4.  Jacopo  di  Casentino  pittore,  dicepolo  di  Giotto, 
fu  da  Prato  Vecchio  della  linea  di  niesser  Cristofano  Landinj. . 

5.  In  Casentino  opero  assaj  in  quante  chiese  ui  fi  trouano. 

6.  In  Firenze  si  uede  il  tabernacolo  della  Nostra  Donna 
dj  Merchato  Vecchio.  io 

Buonamico  Buffalmacco. 

7.  Buonamico   pittore,    per    cognome   detto  Buffal- 

8.  maccho,  fu  dicepolo  di  Giotto.  Et  da  natura  inclinato  fu  a 
tale  arte  et  excellentemente,  quando  diligentia  usaua,  lauoraùa, 
in  modo   che  ad  alcuno  altro  de  sua  tempi  non  haueua  da 

9.  portare  inuidia.     Et  colorì  freschissimamente  con  molta  gen-  is 
10  tileza.    Et  fu  molto  piaceuole  et  di  buon  tempo  usaua  dome- 

flichamente  con  Bruno  suo  compagno  et  Calandrino  et  Nello 
pittorj,   ch'erono  huominj  molto  sollazeuolj,  e  di  Calandrino 

il. per  compiacere  souente  {gran festa)  prendeuano.^   Come  bene' 
mostra  Giouannj   Boccaccio   cosj   in   Buonamico   come   nellj  2o 
altrj   in   più   di  im   luogho  nella  settima  et  ottaua  {ottatta  e 

ÌZnona)  giornata  del  suo  Decamerone  :  ^^  Quando  mandorono 
Calandrino  a  cerchare  per  il  Mugnone  dell'elitropia,  e  quando 
gli  ruborono  il  porcho,  et  quando  mandorono  in  corso  maestro 
Simone  da  Villa,  e  nella  novella  di  Niccholo  Cornacchinj.     as 


]  Leuare  tutte  talj  fagiolate,   vere,   ma  dirle  con  brevità  e  allar- 
gharcj  in  altre  istorie,  non  dette  per  li  altrj. 
a  Vedere  il  Bocchaccio  quel  ne  dice. 
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1.  Dipinse  infieme  con  Bnino  la  chiesa  delle  fuore  di 
Faenza;  et  perche  intesono,  che  haueuono  uemaccia  molto 
excéllente  e  li  loro  dauano  a  bere  uino  [non]  assaj  cattino, 
ferono  pensiero,   come   della  uemaccia  potessino   assagiare, 

2.  et  dipinsono  fiure  smorte.     Furono  dal  castaido  d'esse  suore  5 
domandatj   della  cagione,    alquale  risposono,    che  bene  si 
poteuano  fare  più  colorite,  se  con  qualche  buon  vino  alcuna 
uolta    si    spruzafsino,    onde    il   castaido   fece   dare  loro   di 

3.  detta  uemaccia.     Et  essj   cominciorono  a  colorirle  et  in  tal 

4.  modo  ne  hebbono  più  uolte.     Et  perche  era  dato  loro  da  10 
dette  suore   mangiare   di  moltj   agmmi,   come  sono  agli  et 
cipolle,  essj,  uenendo  loro  a  noia  talj  pastj,  cominciorono  a 
fare  le  fìure,   che  uolgeuon  le   spalle   et  nascondeuonsi  la 

5.  faccia.     Furono  più  uolte  dimandati  della  causa  di  tal  cosa, 

6.  che  non  piaceua  loro.     I  qualj,  poi  che  fumo  assaj  preghatj  15 
da  loro  a  dirla,  risposono,  che  non  si  marauigliassino,  perche 
cosi  fussino  uolte,  cohdo  sia  che  noj  maestri  mangiano  con- 
tinuamente  agli   et  cipolle,   e  non  piace  a  queste  fìure  talj 

7.  fiati,  et  pero  si  uolghono  et  noscondono  il  uiso.    Intese  bene 

il  castaido  la  cagione  di  tal  cosa,   et  mentre  che  li  obser-  so 
uassi  loro  tal  ulta,  le  fìure  sarebbono  in  medesimo  modo,  et 
come  ciò  a  mutare  loro  uita  et  non   dar   loro   più  ne   agli 
et  cipolle,   et  le   fìure   si  uoltorono   ne   più   la  faccia  nas- 
condeuono. 

8.  Dipinsono   anchora  in  camerata  in  casa  Niccholo  Cor-  «5 
nacchinj,  doue  si  uegghono  di  molti  buon  trattj, 

e  nella  badia  di  Settimo  la  storia  di  San  Jacopo. 

9.  In  Pisa  in  campo  santo  fece  detto  BufTalmaccho 
molti  lauprj. 

10.  Dipinse  a  San  Paulo  a  ripa   d'Amo  historie   del   testa-  so 
mento  uecchio  et  molte  historie  di  uerginj. 

11.  Lauoro  in  Bologna  et  in  di  molti  altri  luoghi  assaj. 
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Giottino. 


1.  Giottino  pittore  fu  figluolo  di  Stefano  et  dicepolo 

2.  di  Giotto  et  per  fama  figluolo.  d'esso  Giotto.  Feqe  di 
molte  opere. 

3.  In   Firenze   in   sulla  piaza  di  Santo  Spirito   dipinse   il 
tabemaculo  di  Nostra  Donna  e  nel  primo  chiostro   di   dettj  6 
frati  tre  archettj. 

4.  Nella  chiesa  d'Ogni  Santj  fece  un  San  Cristofano  a  canto 
alla  porta  et  apressouj  una  Anunziata  et  da  mano  sinistra  tin 
San  Giorgio. 

5.  Nella  chiesa  degli  Herminj  uno  San  Cosimo  et  uh  San  io 
Damiano,  che  sono  hoggi  guastj. 

G.  Nel  monasterio  de  fratj  di  San  Gallo,   hoggi  rouinato, 

nel  primo  chiostro  dipinse  una  Pietà  molto  bella. 

7.  Dipinse  anchora  nelle  Campora  fuori  di  Firenze. 

8.  In  Roma  in  Santa  Maria  Aracelj  dipinse  anchora  i5 
e  (tn)  San  Giouannj  in  più  quadri  l'historia  di  un  papa. 

0.  In  Valdamo  al  ponte  a  Romitj  un  tabernacolo. 

Andrea  detto  l'Orcagna. 

10.  Fu  nellj  medesimi  tempi  Andrea  di  Cione,  pittore  et 
scultore  e  architetto,  chiamato  per  sopranome  TOrchagna, 
che  fu  nobilissimo  maestro.  so 

11.  Dipinse  in  Firenze  la  cappella  maggiore  di  Santa  Maria 
Nouella,   guasta  dipoi  dal  Grillandaio,   deUa  quale  cauo  di 

12.  molte  cose.  Dipinse  in  detta  chiefa  la  cappella  degli  Strozzj 
et  la  tauola.  , 

13.  £  nella  chiefa  di .  Santa  Croce  dipinse   [et]   il  paradifo  s6 
et  l'inferno,   doue   ritraife  il  guardjmefso   del   comune   con 
un  giglio  in  fuUa  berretta,  perche  lo  pegnoro  ima  uolta;   e 
in  detta  chiefa  una  cappella. 

14.  Fece  il  tabernacolo  di   marmo   della  Nostra  Donna  in 
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1.  Orzanmichele.  Et  egli  ne  fu  architettore,  che  è  in  vero  cosa 

2.  excellente.  *  Et  di  sua  mano  condusse  tale  lauoro,  che  fu 
circha  Tanno  13591  ^^  ^^  ^^  prezo  di  86  migliara  di  scudi. 

3.  Eui  la  sua  effìgie  di  mezo  rilieuo,  scolpita  nel  marmo  dietro 

a  ditta  cappella,   doue   è  Vassuntione  di  Nostra  Donna  di  6 
fua  mano. 

4.  Dipinse  anchora  dua  cappelle  nella  chiefa  de  fratj  di 
Santa  Maria  de  Seruj  et  anchora  il  refettorio  di  dettj  frati. 

5.  Hebbe  detto  Orchagna  3  fratelli,  che  dua  fiirono  pittori 
et  uno  scultore.  10 

6.  Nardo,  che  dipinse  di  sua  mano  ne  fratj  predicatori  la 
cappella  dellj  Strozzj,  doue  fece  l'inferno,  seguitando  lordine 
di  Dante. 

7.  Dilettofi  rOrchagna  assaj  del  comporre. 

8.  Et  anchora  hoggi  sene  troua  delle    fue  compositionj,  16 
che  scrisse  al  Burchiello. 

Agnolo  Gaddi. 

9.  Agnolo  di  Taddeo  di  Gaddo  pittore  fu  dice- 
polo  di  Taddeo  suo  padre  et  fece  di  molte  opere. 

10.  •      In  Firenze  nella  chiesa  di  Santa  f  (Cro^e)  dipinse  nella 
cappella  maggiore  ^  e  in  detta  chiesa  una   altra  cappella  e  io 
anchora  nel  refettorio  de  dettj  frati. 

11.  Nella  chiesa  di  San  Jacopo  tra  e  Fossj  dipinse,  Cristo 
quando  risucita  Lazero. 

12.  A  Prato  dipinse  la  cappella,  doue  è  posta  la  Cintola. 

13.  Visse  il  '  detto  a  uso  di  merchante  et  mefse  e  fuoj  fìg-  u 
luolj  alla  mercanzia,  per  laquale  dipoi  si  ferono  ricchj  circha 
di  30000  scudi. 


1  Del  '  libro  d'Antonio  accenna ,  facefsj  sola  la  Nostra  Donna  di 
marmo  di  dreto  a  detto  tabernaculo. 

S  Nel  libro  di  Antonio  dice:  dipinse  la  cappella  maggiore.  80 
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1.  Hebbe  buonj  dicepoli,  benché  e*  fusse  de  dicepolj  di 
Taddeo  suo  padre  succesfore;  e  qualj  furono: 

i)  Antonio   da   Siena,   da  altri   chiamato  anchora 
da  Vinetia, 

2)  Gherardo,  ditto  lo  Stamina  Starninj,  s 

3)  Masolino  da  Panichale  di  Val  d'Elsa, 

4)  Giouan  Tossichanj, 

5)  Giouannj  da  Santo  Stefano, 

6)  Lippo. 

Antonio  Veneziano. 

2.  Antonio  da  Siena  pittore  lauoro  assaj  ne  dettj  tempi.  10 

3.  In  Firenze  nel  chiostro  de  fratj  di  Santo  Spirito  l'archo 
(t'on  la  storia  del  wiracolo)  de  panj  e  pescj, 

4.  £  anchora  dipinse  nella  chiesa  di  Santo  Antonio  dal 
ponte  alla  Carraia. 

5.  A  Pisa  in  campo  santo   le   storie  di  San  Rinieij   sono  15 
di  fua  mano. 

Gherardo  Stamina. 

r>.  Gherardo  Starninj,  pittore  e  chiamato  lo  Stamina, 

era  huomo  molto  uirtuoso,   et  la  minore  utrtu,   che   era   in 
luj,  era  la  pittura. 

7.  Lauoro  assaj  in  Spagna  et  in  Francia.  so 

8.  In  Firenze  nella  chiesa  de  fratj  del  Carmino  dipinse 
la  cappella  di  San  Girolamo,  doue  fece  alle  fìure  certj 
uestiri,  usitatj  in  Spagna  et  Francia,  doue  era  stato. 

9.  Dipinse  nel  palazo  della  Parte  Guelfa  nell'  acquisto  di 
Pisa  l'anno  1406  nella  faccia   sopra  la  schala  dal  lato  di  >& 
fuoij  San  Dionigi  et  la  cipta  di  Pisa  a  piedj.  * 


1  Del  libro  d'Antonio:  Sono  e  discendentj  quelli  di  Mariano  di 
Gherardo  in  Firenze  et  scanno  a  fare  alla  torre  dell!  Ignognj(?)  di  la 
dalla  parità (.^  et  stanno  a  casa  di  la  nella  via  de  Buon  Fratj  presso  il 
canto  di  via  Ghibellina.  ^ 


\ 
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Filippo  Brunelleschi. 

1.  Filippo   di  ser  Brunellescho,  ^  nostro  cittadino, 

fu  unicho  architetto,  arismeticho  et  excellente  geometrico  et 

scultore  et  pittore,   benché  in   queste  due  arti  non  molto 

'2.  operassj.    Esso  fu,   che  ritrouo  la  prospettiua,   assaj  tempo 

3.  stata  nascosa.     Fu  anchora  dottissimo  nelle  sacre  lettere   et  5 
marauigliosamente  intese  la  comedia  di  Dante,  nostro  poeta 
Fiorentino,  et  intra  gli  amici  suoj  et  huominj  dottj  era  tenuto 

,  in  gran  ueneratione  \  et  infra  gli  altri  (é/a)  Paulo  astrologo, 
che  spesso  usaua  dire,   quando   parlare   udiua  Filippo,   che 
nella  profondita  delle  scritture  udire   un  San  Paulo   nouello  io 
gli  pareua. 

4.  Esso  fu  quello  che  trono  il  modo  di  uolgere  la  cupola 
di  Santa  Maria  del  Fiore  et  senxa  armadura  contro  alla 
openione  di  tuttj  gli  altij  huominj,  laquale  era  stata  moltj  annj 
imperfetta;  et  perciò  moltj  maestri  di  diuersj  paesi  uennono.  s6 

5.  Gran  disputa  era  tra  loro  del  modo  dell'  armadura,  tra  qualj 
era  chi  diceua,  che  biosoghaua  fare  im  monte  di  terra  et 
faruj   sopra  il  getto,   et  molte  altre   diuerse  cose  et  modj. 

6.  Sob  egli  dicendo  afermaua,   che   la  non  si  poteua  uolgere 

7.  con  artnadura  alcuna.     Et  benché  in  luj   molte   parti   excel-  so 
lenti   si   conoscessino ,    per  lequalj   era   da   tenere   in   gran 
reuerentia,  non  dimeno  in  questa  parte  era  tenuto  matto  et 
infensato  per  la  impossibilita,   che   pareua  uniuersalmente  a 

8.  tuttj  gli  huominj.  Fece,  di  ciò  un  piccholo  modello,  cioè  la 
cappella    de   Barbadoij    in   Santa  Felicita,^  come   anchora  ss 

9-  hoggi  si  uede,  senza  armadura.  Ne  per  questo  anchora  gli 
fu  prestato  fede  alcuna. 


1  Mettere  Filippo  innanzi  a  Lorenzo  di  Baitoluocio. 
S  Nel  libro  d'Antonio:   ma  poi  di   (rf^)hebbe  fatto    l^  piccolo 
modello  et  dimosirolo  nella  cappella  di  Santa  Felicita.  BO 
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1.  Et  in  detta  cappella  fece  fare  un  vaso  per  Taqua  santa, 

assaj  vagho  et  leggiadro. 

'2,  Doppo    molte    et    molte    disputationi    si   prese   questa 

deliberatione  di  alloghare  questa  opera  a  detto  Filippo  infieme 
con  Lorenzo  di  Bartoluccio  Ghiberti,   huomo   nella  scultura  6 
e  nel  disegno  excellente,   come   per   le   porte  di  bronzo  di 
San   Giouannj    et   delle   fìure   intomo   ali*   oratorio    di    San 

3.  Michele   in  Orto   si   uede  et  in  altre  cofe  notissime.     Non- 
dimeno  fu  Filippo   contento   d*hauerlo   in   compagnia,   non 
possendo  altro  fare,   per  il  gran  defiderio,  che  haueua,  che  io 
tale  opera  la  fua  perfectione  hauefsi,    et   missono   mano   in 

4.  tal  cosa.  Et  uenutj  alla  uolta,  doue  era  Timportantia,  uolfe 
fare  Filippo  della  virtù  et  intelligentia  di  Lorenzo  experienzia 

r»-  et  finse  essere  malato,  llche  ueggendo  Lorenzo,  fermo 
ro|)era,  dicendo,  che  bisognaua,  ambedua  a  tale  deliberatione  is 

0.  fussino  infieme.  Ma  da  Filippo  era  confortato  a  tirare  in- 
nanzi, et  andana  Filippo  nel  parlare  infieme  con  Lorenzo 
sagacemente  inuestigando  e  (i)  modj  e  disegni  suoj,  intanto 
che  esso  chiaramente  s'accorse,  che  detto  Lorenzo  non  aggiu- 
gneua  con  l'ingegno   a  tale   opera,   che   douessj   o   potessj  so 

7*  seguirla.    Et  perdo  dimostrossj  essere  diuenuto  sano  et  con 
detto  Lorenzo  auanti  gli  opera)  di  detta  chiesa  si  condusse  . 
et  misse  loro  auantj  uno  partito,  cioè  che  detta  uolta  haueua 
a  essere  doppia,   et  che  una  d'esse  ne  dessino  a  uolgere  a 
detto  Lorenzo  et  l'altra  lasciassino  a  luj ,   il  che  sinistrando  26 
Lorenzo  mostraua,  essere  bene,  che  tale  opera  fussj  tirata  in- 

8-  nanzj  da  tuttj  a  dua.  Allora  Filippo  fermo  questo  proposito 
di  fame  solo  una,  et  l'altra  facessj  egli,  et  se  a  ciò  detti 
operaj  non  uolessino  aconsentire,   alloghassino   tutta   l'opera 

9-  a  uno  solo,  a  chj  paressi  di  loro  dua.   Perilche  conoscendofi  so 
I^renzo  essere  a  tal  cosa  solo  insuffitiente  et  ueduto  la  de- 
liberatione di  Filippo,  si  leuo  da  tale  impresa. 

10.         Alloghomo   adun(|ue  gli  operaj    tale    opera  a  Filippo . 
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solo,  ilquale  ricinse  detto  edifìtio  di  medollj  di  tratte  di  qttercia, 
fasciate  di  piastre  di  ferro,  come  anchora  si  ueggono;  et 
cofi  andò  seguendp,  facendo  fare  strumenti,  attj  a  tirare  su 
et   mandare   giù,   di  drento  et  di  ftiorj  con  tanta  diligentia, 

1.  che  ogni  humano  ingegno  a  uederlj  stupiua.    Trouo  anchora  6 
optimo  remedio  a  fare  e  pontj  per  e  maestri,  et  manoualj, 
che,  ui  esercitauono ,   che   per   questo   moltj   ne  erono  mal 
capitatj,   in  modo  che  dapoi  tutti  ui  stetton  con  tal  siairta, 

2.  come  se  nella  piana  terra  lauorato  hauessino.  Et  seguendo 
tali  ordinj ,    per  Taduenire  insegno  a  tuttj ,  come  s*hauessino  io 

3.  a  rendere  sicurj  in  cotalj  mestierj.  Et  in  tutte  le  cose,  che 
esso  aministraua,  consideraua,  con  quanto  rispiarmo  fare  si 
potessino,  concio  sia  che  nel  tirare  gli  smisuratj  pesi  delle 
pietre  et  legnamj  solo  un  bue  s'adoperassi. 

4.  Fece  et  fece  fare  tutti  e  modellj,  eh*  a  tale  opera  erano  i6 
necessarìi,  molti  de  qualj  dipoi  restorono  nelF  opera  di  detto 
tempio  con  i  disegni,   come  s'hauessino  a  mettere  a  effetto. 

&.  Et  alchunj  di  quellj  per  la  pocha  diligentia  de  ministri  si 
sono  persi,  come  è  stato  quella  della  grillanda  ouero  corona 

6.  o  ballatojo,  che  di  fuorj  la  ricigne.  Et  dipoi  sene  {se  n*è)  rifattj  20 
moltj,  et  in  ultimo  cominciato  a  mettere  una  parte  in  opera, 
laquale  in  nessuno  modo,  che  a  tale  edifìtio  pare,  non  sia 
condecente,  et  si  è  uscito  del  modo,  et  non  s'è  seguito 
l'ordine  dello  abozato,  et  essj  tagliato  l'armadure,  et  li  ttscj, 
che  ui  erono  fattj;  non  conrispondono  ne  uenghono  a  detto  26 
piano,  e  per  cosa  non  conueniente  s'è  lasciata  in  dreto,  et 
sono   reste  le  menti  dellj  huominj  confuse  di  quanto  d'esso 

7.  s'habbj  a  segtiitare,  et  essj  in  tutto  abandonato.   Et  in  breue 
detto  Filippo   ordinò   dalle   cose   maggiori   alle   minorj   con 
tanta  extrema  diligentia,    che   humano   intcllecto  apena  le  ao 
può  comprendere. 

8.  Fece  il  modello  della  lanterna  di  detto  tempio,   ilquale 
.  anchora  moltj  si  missono  a  fare  in  diuersj  modj  e  insino  a 
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una   femmina,   ch'hebbe  ardire   di  portaruj  un  suo  modello. 

i.  Alcunj  amici  del  detto  Filippo  gli  dissono,  che  non  douessj 

cosi  presto  mostrare  il  Tuo  modello ,   a   ciò  {c/u)  '  daglj  altrj 

2.  qualche  parte  noti  fussi  imparata.  Ai  qualj  rispose  non  lo 
stimare,  perche  il  vero  modello  era  un  solo,  che  era  il  fuo,  6 

3.  et  li  altrj  cosa  vana  et  da  niente.  Riusdrno  uere  le  parole 
de  sua  amicj,  perche  alcunj  variamente  ne  feciono  et  tolsono 
di  quel  di  Filippo  qualche  parte,  chi  una  et  chi  un  altra,  la- 

4.  onde  Filippo  veggiendolj,  diceua  :  ,A  quest'  altro  modello,  che 

5.  farà   costuj ,    pigliera   tutto   il   mio   proprio"     Conobbono   in  io 
ultimo  molti  calunniato!],   esso  modello  stare. bene,   [et](m<i) 
confessando,   [ma]  diceuono,   che   la  salita   in   sudetta   lan- 

6.  tema  non  uedeuano.  Et  domandando  gli  operaj  a  Filippo, 
donde  sulla  detta  lanterna  salire  si  potessj,  aiqualj  rispose, 
che ,  se  piaceua  loro ,  gne  allogassino  et  promettensigli  .di  i6 
seguire  il  modello  suo,  se  esso  la  salita  mostraua  loro?  e 
(lualj  promettendognene ,  essere  in  un  pilastro  dj  detta  lan- 
terna, come  al  presente  anchora  si  uede,  mostro  loro. 

7.  Fece  anchora  il  modello  delle  porte  del  tempio  di  San 
(tiouannj  Batista,  ilquale  al  presente  è  resto  nel  dossale  dell*  so 
altare  della  sagrestia  di  San  Lorenzo,    le   qualj   dipoi  fumo 
date  a  fare  a  Lorenzo   di  Bartoluccio    per  la   summessione,     . 
che   esso   fece   ai   ciptadinj  et  allj  operaj    di   detto  tempio. 

8.  Ilche  Filippo  fare  non  uolse  ma)  ;  non  dimeno  non  si  potette 
poi  tenere,  che  in  sudette  porte  non  lauorassj,  come  anchora  96 
feciono  Donato,  Luca  della  Robbia  et  Antonio  del  Pollaiuuolo 
et  altrj  per  il  desiderio,   che   haueuono,   che   tale   opera  la 
fua  perfectione  hauessj. 

0.  Fece  una  statua  di  Santa  Maria  Maddalena,   cosa  ma- 

rauigliosa,  la(|uale  era  nella  chiesa  di  Santo  Spirito,  che  arse,  so 
quando  la  detta  chiesa  {arse). 

10.  È  di  sua  mano,  come  anchora  hoggi  uedere  si  può,  in 

Santa  Maria  Nouella  il   crucifisso   di   rilieuo    da    non    farne 

Frey,  Codice  MnKHnl>cchiiino.  6 


,  » 
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comparatìone  con  altra  qual  si  uoglia  fìura,  laquale  fece  a 
gara  con  Donato,  che  uno  altro  ne  haueua  fatto,  hoggi  nella 
chiesa  di  Santa  f  (Croci),  che  fu  da  detto  Filippo  in  alcune 
partj  biasimato,  diche  Donato  gli  rispose,  altro  che  parole 
essere  necessarie,  che  uedere  hare  uoluto  operare  et  dipoi  5 
biafimare. 

1.  Fumo  date  a  fare  al  detto  et  a  Donato  infìeme  due 
fìure  di  marmo,  che  sono  ne  pilastrj  di  Or  San  Michele: 
Santo  Marcho  et  Santo  Piero,  opere  dignissime. 

2.  Fece   in   prospettiua  la  chiesa  et  la  piaza  di  San  Gio-  io 

3.  uannj  -e  il  palazzo  de  Prìorj.  È  in  casa  un  gentilhomo 
Fiorentino  di  fua  mano  dipinto  uno  quadro  d*una  Nostra 
Donna,  cosa  miracolosa.^ 

4.  Fece  il  modello  della  chiesa  di  Santo  Spirito  di  Firenze 
excellente  opera,  quantunche  interamente  non  sia  stato  seguito  i6 
ne  nelle  parti  ne  ne  rìdgnamentj  di  fuoij,  che  in  modo 
haueuono  a  essere,  che  dimostrassino,  nel  modo  {c/ie)  crono 
drento,  ne  negli  altaij  delle  cappelle,  che  haueuono  a  essere 
dinanzj^  et  a  uolgere  haueua  il  prete  il  uolto  alla  chiesa, 
quando  a  essi  celebraua,   contrarìi   come   sono   al  presente,  m 

5.  £uj  uno  errore^  di   uno   archo,   che   si   posa   in   fui   falfo;  * 

6.  nondimeno   dicesj   non   potere   (lare   altrìmentj.     E   anchora 
^    nella  cupola,  perche  troppo  si  sono  alzatj  ne  (ì/)  pilastrj  et 

capiteli)  delle  colonne  et  nel  rìcignimento  disopra,  in  modo 
che  la  detta  cupola  della  fua  uera  ragione  et  proportione  85 

7.  uiene  a  essere  uscita.  Laonde  e  detto  edifìtio  per  essere 
indebilito,  per  manchare  gran  tempo,  prima  che  non  hare 
fatto,  hauendo  la  sua  proportione. 

8.  Fece  anchora  il  modello  della  chiesa  di  Santo  Lorenzo 


1  me  lo  disse  Bernardo  Cav.  to 

S  domandare  deUj  errori  di  detta  chiesa, 
è  lungha  detta  chie(a  braccia  i6i. 
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di  Firenze   e   della  sagrestia  di   detta  chiesa,   antichamente 
chiamata  Ambrosiana,  che  dallj  fondamenti  fu  rinnouata  dalla 

1.  dìgnissima  et  preclara  casa  de  Medicj.   Et  non  fu  interamente 
seguito  il  fuo  disegno,   non   dimeno  è  un  corpo  assaj  bello. 

2.  Volle  detto  Filippo,   fatto  fare  da  Fiorentinj  nel  1429,  5 
fare  allaghare  la   cipta   di  Luccha,   quando   intomo    a   essa 

3.  erono    a    campo,    che    n*era    tiranno    Pagolo    Guinigi.      Et 
^perciò  considerato  Filippo  il  fito  d*essa  citta,  prima  il  fiume 

del  Serchio ,   a   (luella  vicino ,   rimosse'  dal  fuo  primo  corso 
et  con  una  palafitta  inalzo   assaj  Facqua;   poi   per   crescere  io 
dette   aque,    quantj   fiumicelli   erono   quiuj   ali*    intomo,    ui 
uolse  drento*,   et  fatto   una  fossa   sino   alla  terra,   dirìzó   il 

4.  fiume  per  (fucila  uerso  la  citta.     Ma  in  vano   confumo  la 
fua   faticha,    et   il   danno,    ch'alia  citta  di   Luccha  haueua 

5.  atorno,  sopra  delle  gentj  Fiorentine  tomo:  Perche  ueggiendo  16 
e   Lucchesj,    che   bene    poneuon    mente    a    tutto,,  uolgersi 
adosso  tanta  moltitudine  d*aqua,    feciono   altissimj   et   grossj 
arginj   di   terra   da  quella  parte   donde   haueuono  a  uenire 

6.  Tacque.     Et  come  la  uiddono  uenire  sicuramente  della  terra 
rispetto  alla  fortezza  degli  arginj ,   uscirono  fuoij  et  ruppono  ao 
e   fossj,   onde   ueniua   Tacqua,   et   l'auiorno  uerso  il  campo 
de   Fiorentinj,   il  quale  con  gran  danno  fu  costretto  per  tal 
causa  partirsj  et  leuarsj  datomo  a  detta  dpta. 

7.  Fece  detto  Filippo  anchora  il  mo4ello  del  capitolo   de 
Pazzj   nel   chiostro   de   fratj    di  Santa  f  {Croce)  di  Firenze.  ^ 

8.  Fece  anchora  per  dua  frateUj  il  modello  della  casa  de 
Businj. 

9.  Fece  il   modello   della   casa   et   facciata  con  la  loggia 
dell)   Innocentj,   laquale   fu   fatta   sanza   armadura,  nel  qual 
modo  per  moltj  si  è  osseruato,  excetto  che  uh  ricignimento,  m 
fatto   in  detta  facciata   per  ordine  di  Francesco  della  Luna, 
[che]  è  falso  et  non  è  a  proposito  et   fuori   dell*  ordine   di 

10.  architettura.     Et  la  causa  fu,  che  Filippo  in  detto  tempo  si 
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trouo  a  Milano  col  duca  Filippo  Maria  per  conto  d*uno 
modello  d*una  fortezza,  et  alla  tornata  Aia  vidde  in  detta 
facciata  tale   errore  et  dimando   esso  Francesco,   perche  tal 

1.  cosa  hauesfi   fatta?     Risposegli   hauerlo   canato  dalla  chiesa 

2.  di  San  Giouannj;  onde  Filippo  gli  rispose:   ,£ra  uno  errore  6 
neir   edifìtio   di   San  Giouanni,   e   tu   Tha)   preso  et  obser- 
uatolo'. 

3.  Fece  anchora  il  modello  della  fortezza  di  Vico  Pisano 
e  il  modello  della  fortezza  del  porto  di  Peserò  e  il  modello 

4t  di  una  fortezza  a  Milano  a  Filippo  Maria  duca.    E  tisana  io 
dire  detto  Filippo,  che,   se  cento  modellj  di  chiese  o  d'altrj 
edifizij  hauessj  hauto  a  fare,  tutti  varìatj  et  differentj  gli  farebbe 

5.  Fece   un   modello   di  un  palazzo  a  Cosimo  de  Medici, 
che   haueua  a  essere   situato  in  fulla  piaza  di  San  Lorenzo, 
riscontro  alla  chiesa^,  et  doue  è  al  presente  il  palazo,  haueua  i6 
a  essere  piaza  {fd)  edifìtio  forse  non  al  presente  sopra  la  terra 

6.  da  uederfi.  Ma  parendo  a  Cosimo  troppa  et  funtuofa  impresa, 
lo  lascio  indreto,  onde  Filippo,  che  in  esso  haueua  messo 
tutto  il  fuo  ingegno,   per  isdegno  grande,  che  n'  hebbe,   lo 

7.  spezó.    Et  nel  tempo,  eh*  lo  faceua,  usaua  dire,  che  haueua  so 
a  fua  di  defiderato  dj  fare  una  casa  et  erafi  abattuto  a  uno, 
che  la  poteua  et  uoleua  fare,   per  il  che  dicesj,   che  maj 
veduto  in  fua  vita  più  allegro  che  nel  tempo,  che  fabrichaua 

8.  detto   modello.     Et   dicefi,   Cofimo    esserfi   pentito   di   non 
hauere  tal  disegno  seguito,    che  gli  pareua  non  parlare  maj  86 
ad  huomo  di  maggiore  intelligentia,  ma  molto  di  fé  medefimo. 

9.  Fece  detto  Filippo  anchora  il  modello  del  palazzo  de 
Pittj,  che  per  una  parte  d'esso,  fatta  molto  bene,  anchora 
hoggi  si  può  uedere  la  grandezza  dell*  animo  fuo  et  di  messer 

.    Luca  Pittj.  80 

10.  Fece  anchora   al   Niccholo    da  Uzano  il  modello  della 
•  Sapientia 

11.  E  il  modello  della  chiesa  di  San  Saluestro,   attacchato 
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1.  col  conuento  de  monacj  dellj  Agnolj.    Laquale  opera  rimase 
imperfetta,  come  anchora  hoggi  uedere  fi  può. 

2.  Hebbe  detto  Filippo  uno  discepolo»  che  si  teneua  casa, 

chiamato da  Buggiano,  alquale  fece  fare  il  pilo  di 

marmo,  che  è  hella  sagrestia  di  Santa  Maria  del  Fiore,  con 

3.  i  puttj,  che  gettono  aqua.     Et  fece  il  detto la  testa 

di  detto  Filippo  di  marmo,    che  è  in  detta  chiesa  con   un 
epittaffio,  sotto  che  in  tal  modo  dice: 

4.  Quantum  Filippus  architettus  arte  dedalea  valuerìt 


Lorenzo  Ghiberti. 

• 

1.  Lorenzo  di  Bartolo  Ghiberti,  chiamato  I^renzo 
di  Bartolucdo,  nel  1400  si  partj  giouanetto  dalla  cipta  di 
Firenze  insieme  con  uno  pittore,  fuggiendo  la  peste,  la  quale 

2.  crudelissimamente  detta  cipta  molestaua.    Et  non  solo  allora 
la  detta  cipta  da  peste  era  tormentata,  ma  anchora  da  non  6 
poche  discordie  ciuilj  mandata  sotto  sopra. 

3.  Ando  il  decto  pittore  insieme  con  Lorenzo  al  signore 
Malatesta  di  Peserò,  alquale  dipinse  una  camera,  che  con 
diligentia  extrema  condusse. 

4.  Hauea  in  quel  tempo  Lorenzo  uolto  tuttp  il  fuo  animo  10 

5.  alla  pittura  et  sciiltura.  Et  fu  auisato  da  sua  amicj  di  Firenze, 
come  i  gouematorì  del  tempio  di  San  Giouanni  Batista  face- 
uono  per  tutto  cerchare  di  maestri,   dequali  proua  uoleuono 

6.  uidere^   et  da  ogni   parte   moltj  ne  conchorreuono.     Chiese 

'  detto  Lorenzo   subito  licentia  dal  signore  et  dal  compagno,  16 
'    daqualj  impetro,  intesa  la  causa  del  suo  partire,  e  fu  insieme 
con   altri   maestri   dinanzi   a   dettj  gouematorj   et   operai  di 

7.  detto  tempio.  Iquali  a  ciaschumo  commissono,  che  d'ottone 
facessino  uno  modello  per  la  porta  di  fuori  del  tempio  sopra 
detto,  nellaquale  elessono,  che  fiissj  Tistorìa  della  imolatione  90 
di  Isace,  perche  in  tale  storia  assaj  fìure  interuenghono,  et 
uecchj  et  giouanj,  animalj,  montagne  et  arborj,  perìlche  fa- 
cilmente può  mostrare  ogni  maestro,  quanto  nella  arte  per- 

8.  fetto   sia.     E  fette  maestri  conchorrentj  condussono  ogniuno 

il  fuo  modello  per  spatio  di  uno  anno,  iqualj  furono:  15 
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Filippo  di  ser  Brunellescho, 

Simone  da  Colle, 

Niccholo  dj  Arezzo, 

Jacopo  dalla  Quercia  da  Siena, 

Francescho  di  Val  d'Ambrìna,  t 

Niccholo  Lamberti  e 

Lorenzo  sopradetto. 

1.  Da* trenta  quattro  huominj,  eletti  per  giudichatori  di  talj 
modellj ,  che  furono  scultorj ,  pittori  e  orafi  non  solo  della 
nodra  citta,  ma  anchora  di  tutte  le  circumuicine  terre  et  di  io 
diuersj  paesj,  fu  a  una  uoce  giudichato  et  sottoscritto,  come 
uolsono  dettj  gouematoij  et  operaj,  come  il  njodello  di  Lo- 
renzo di  Bartoluccio  era  il  meglio,  et  dettogli  Thonore,  di- 
cendo, che  egli  sopra  ogni  altro  statuario  de  sua  tempi  di 
gran  lungha  passaua.  ift 

2.  Fu  adunque  dallj  operaj  dj  detto  tempio  et  da  consolj 
deir  arte  de  merchatantj  commesso  a  detto  Lorenzo,  che 
d'ottone  facessj  detta  porta,  che  fu  il  primo  lauoro  che  esso 

3.  4,  facesse.     Et  quando  lo  comincio,  era  di  età  di  ao/annj.    Et, 
(t/i)  detto   lauoro  sonui  iS/quadrj,  che  in  {2o|  sono  historìe  ao 
del  testamento  uecchio  e  a  pie  in  8 —  e  quattro  dottori  et 
quattro  vangelistj  con  quantità  grande  di  teste  humane  intomo 
a  detti  quadri  con  cornice    e   foglie  d'edera ,   Fadomamento 

5.  intomo  ouero  gli  stipitj  di  diuersj  fogliamj  molto  homatj.   Et 
fu  detta  porta  di  peso  34/migliaia  di  libbre  et  costò  drcha  95 
a  22  migUaia  di  fìorinj. 

6.  Nel  medefimo  tempo  fece  la  statua  di  San  Giouannj 
Baptista  di  bronzo,  che  fu  di  braccia  47$»  ^^  si  pose  nel 
14 14   nel   pilastro   di  Orto  San  Michele,   che   ne   pannj   di 

7.  detto  santo  è  scritto ,   Laurentius  Ghibertus*.     Et   sopra  tale  so 
statila   è    di   fuo    mano    una   meza   fìura   di    uno  profeta  di 
musaicho  in  fronte  del  tabemaculo. 

8.  Da   i   Sanesi   tolse  a  fare   dua  historie,   che  sono  nel 
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1.  battesimo:  Quando  San  Giouannj  bazzeza  Cristo,  et  quando 
San  Giouannj  d'auanti  d'  Erode  è  menato. 

2.  Anchora  di  sua  mano  fece  d'ottone  la  statua  di  San 
Matteo   di   grandeza  dj  braccia  4  e  i/^,   nel  pilastro  di  Or 

•  San  Michele  posta.  >  6 

3.  Fece  nel  coro  di  Santa  Maria  Nouellà  ^  sopra  la  sepol- 
tura di  messer  Lionardo  Dati,  generale  de  fratj  predicatorj, 
la  fiura  di  detto  messer  Lionardo  d'ottone,  che  dal  naturale 

4.  la  ritrasse.  È  detta  sepultura  di  poco  rilieuo  con  uno  epit- 
tafiìo  di  lettere  antiche  intagliato.  10 

5.  .    Nella  chiesa  de  fratj  di  S|Lnta  Croce  fece  di  marmo  la  ' 
sepultiu'a  di  l^douico  degli  Aloizj'^^et  di  Bartolomeo  Valorj. 

6.  Fece   nella   chiesa   de   fratj   degli  Agnolj   una  cassa  di 
bronzo,  doue  sono  drento  reliquie  di  3 —  martirj,  di  Proto, 
Jacinto  e  Nemefio,  et  in  essa  sculpi  due  angelettj,  che  in  mano  is 
tenghono  una  grìllanda  d'oliuo. 

7.  Leghó   detto  Lorenzo   in   oro   una   comiuuola  di  gran- 
dezza  di   una   buona   noce,    nellaquale    per   mano   di   uno 
excellentifsimo  maestro  anticho  erano  scùlpite  tre  (iure,  cioè 
uno  uecchio  a  sedere  suruno  schoglio,  che  v'  era  una  pelle  ao 
di  lione,   legato   a  un  albero  seccho  con  le  manj  di  dreto. 

8.  A  piedi  di  quello  era  un  putto  ginocchionj  con  1'  uno  de 
piedj  et  rìsguardaua  Gioue  {uno  giouane,.  cioè  Apolliné),  che 

.  iuj  era  sculpito,  che  nella  destra  mano  haueua  una  carta  {un 

m 

9.  plettro)  et  neir  altra  una  litera  {citerà).     Et  fece  per   anello  tf 
di  detta  comiuuola  un  serpente  con   tre   foglie   d'herbe,   et 
intomo  intagliato  lettere,  che  diceuano  il  nome  di  Nerone; 

il  che  condusse  con  grandissima  diligentia. 

10.  Fece  anchora  a  papa  Martino  V  ouero  a  papa  Eugenio 
40  una  nùtria  d*oro ,  che  v'entro  d'oro  fino  libbre  XV —  et  so 

i  Dire,  doue  è  detta  statua,   se  nel  pilastro  d*Orto  San  Michele 
o  doue? 

I  Vedere,  doue  è. 
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perle,  che  erono  assaj  grosse,  libbre  5  e  */]  oltre  a  balasci, 
zaffiij,   smeraldi,  ilche  tutto  fu  stimato  da  goiellierj  Fioren- 

1.  tini  di  valuta  di  trenta  migliaia  di  fiorini.  Et  homo  detta 
nùtria  di  molte  fìure  con  assaj  adornamenti;  nella  parte  di- 
nanzi  fece   uno  trono  con  molti  angioletti  intomo  e  da  pie  6 

2.  nel  fregio  4 —  vangelisti.  Et  anchora  fece  infieme  con  detta 
niitria  uno  bottone  per  l'uno  amanto,  doue  ùi  sculpi  una 
fìura  di  Nostro  Signore. 

3.  Feciongli  fare  j  consoli  dell*  arte  della  lana  una  statua 
d'ottone   di   Santo   Stefano   protomartire   di  braccia  4  e  ^Ja,  io 
laquale   posono  arìscontro  dell'  arte  della  lana  nell'  oratorio 
di  Orsanmichele. 

4.  Gli  operaj  di  Santa  Maria  del  Fiore  gli  dettono  a  fare 
anchora  una  scpultura  d'ottone  di  braccia  3  i/^  per  il  corpo 
di  San  Zanobj,  nella  quale  sculpi  storie  di  esso  santo.  .16 

5.  E  consolj  dell'  arte  de  mercatanti  gli  dettono  a  fare  la 
terza  porta  di  San  Giouannj  con.  pienissima  licentia,   che  a 

6.  suo  modo  la  facessj,  come  meglio  giudicaua,  tomassi. .  Et 
condussela  con  grandissimo  studio  et  amore ,  et  '  fu  la  più 
bella  opera  che  e'  facessj  maj ,  et  doue  messe  più  ingegno  so 
che  potette  in  osseruare  la  mifura  dell'  occhio  nel  situare  et 
grandezza  delle  fìure,  che  essendo  remoto  da  esse,  aparìschono 
rileuate,  che  hanno  pochissimo  rilieuo,  et  in  su  piani  le  pro- 

7.  pinque  aparire  niaggioij  et  (Jé)  remote  minorj.  Lascio  imper- 
fetto detto  lauoro  per  la  su^  morte  ;  et  ui  lauorono  su  86 
Filippo  di  ser  Brunellescho ,  Donato  et  Luca  della  Robbia, 
Antonio  il  Rosso  e  Bemardo  suo  fratello  e  per  loro  comune 
desiderio,  che  haueuano,  che  tale  opera  si  finisci,  che  chi 
di  tale  arte  possiede,  considerando  detto  lauoro,  potrà  bene 
uedere  quel  che  per  i  dettj  excellentj  maestri  ui  fia  stato  so 
fatto. 

8.  Comincio  il  detto  lauoro  in  quadrj  di  grandezza  di 
braccio  lo  e  ^/g,  doue  sono  historie  del  testamento  uecchio, 
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nelleqoalj   s'ingegno,    come   habbiano   ditto,   osseruare  ogni 
mifura  et  imitare  la  natura  per  quanto  a  lui  fu  possibile  con 

1.  Grechj  componimenti.     Et  fumo  X  storie: 

2.  La  prima  la  creatione  dell'  huomo  e  della  donna. 

8.  La  seconda   Adam    et   Eua   et    il   sacrificio    di    Caino  b 

et  Abel,  et  quando  amaza  esso  Caino  il  fratello  Abel. 
4.  La  terza,  come  Noe  esce  dell'  archa. 

^.  La  quarta  (/')  historìa  di  Habram. 

6.  La  quinta,  come  nasce  a  Jsace  Jsau  et  Jacob. 

7.  La  sesta,  come  Josef  da  fratellj  è  messo  nella  cisterna,  io 

8.  La  settima,  come  da  Dio  hebbe  Moises  le  tauole. 

9.  La  ottaua,  quando  Josue  passa  il  fiume  Giordano. 

10.  La  nona,  come  David  amaza  Golia. 

11.  La  decima,  còme  la  regina  (f/i)  Sabba  vicita  Salamone. 

12.  E   fra  l'una  e  l'altra   storia  misse  una  testa,   che  sono  ift 
13.24 — ,   et  intomo  fece  uno  fregio.     Et  cosi  di  fuorj  intomo 

per  stipito  fece  uno   adornamento   di   foglie  di  uccellettj  et 
animalj. 

14.  Fece'  anchora  il  fregio  alla  porta  di  detto  tempio 
uerso  la  Misericordia  di  maestro  Andrea  da  Pisa.  so 

15.  Disegno  anchora  detto  Lorenzo  quasi  tutte  le  finestre 
di  uetro  di  Santa  Maria  del  Fiore,  excepto  che  l'occhio  tondo 
arìscontro  alla  porta  del  mezo,  che  è  sopra  la  cappella  di  San 
2^nobj,  che  è  di  mano  di  Donato. 

16.  Et  anchora  s'intemenne  con  Filippo  di  ser  Bmnellescho  m 
nella  edificatione  della  tribuna  di  detta  chiesa  circha  a  anni 
i8 — ,   e   hebbono   un   medesimo   salario,   et  come   meglio 
uedere  haj  possuto  auanti,  doue  di  Filippo  di  ser  Bmnellescho 
detto  habbiano. 


Donatello. 

1.  Donato  Fiorentino  scultore,  detto  Donatello, 
degno  fra  li  antichj  excellentj  et  rarj  huominj  d'essere  con- 
numerato,  mirabile  fu  in  compofitione  et  pronto  in  varietà, 
et  le  sue  (iure,  che  di  gran  uiuacita  apparìschono,  con  tale 
ordine  situaua,  che  in  moto  apaiono,  et  possedè  assaj  la  6 
prospettiua. 

2.  Opero  assaj  in  Firenze  et  in  di  moltj  altri  luoghi. 

3.  Tra  qualj  in  Firenze  intorno  all'  oratorio  di  Orto  San 
Michele  in  1  ^  pilastro  la  fìura  di  marmo  di  San  Giorgio  si 

4.  uede  con  gran  prontezza  et  con  assai  parte  di  uiuo.     È  di  io 
sua  mano  anchora  in  uno  de  pilastrj  di  detta  chiesa  la  fìura 

5.  di   marmo   di  San  Marcho.      Et   cofi   la  fìura  di   marmo  di 

6.  San  Piero  in  \^  de  pilastri  detti  è  di  fua  mano.  Et  dicefi, 
che  furono  dette  dua  fìure,  cioè  Santo  Marcho  et  San  Piero, 
allogate   a   fare   a   luj  insieme  con  a  Filippo  di  ser  Brunel- 15 

7.  lescho.  Fece  anchora  uno  tabernacolo  di  manno  in  t  **  de 
pilastri  d^^  detto  oratorio  riscontro  alla  chiefa  di  San  Michele, 
doue  dipoi  messe  furono  3  fìure  di  bronzo,  Cristo  et  Santo 
Tomaso,  di  mano  del  Verrocchio. 

8.  Anchora  è  di   fua   mano   nella  facciata  di  Santa  Maria  so 
del  Fiore  Santo  Giouannj  Vangelista,    fìura   in  vero  in  ogni 
parte  perfetta,  et  è  in  1  o  tabernaculo  a  canto  alla  porta  del 

9.  mezo.     Et  cofi  anchora  in  detta  facciata  fra  due  colonne  è 

10.  la  fìura  di  Daniello  di   fua  mano.     Et  anchora  una  fìura  di 
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un  uecchìo  Zucchone  in  detta  facciata  in  fui  cantone  è  di 

1.  fua  mano.  Et  il  gigante,  che  è  a  pie  della  cupola  fuorj  di 
detta  chiesa  dalla  porta  della  assuntione  di  Nostra  Donna  è 

2.  di  fua  mano.  Fece  anchora  sej  iìure  di  marmo,  che  fono 
nel  campanile  della  detta  chiesa,  che  4  sono  poste  nella  5 
facciata  dinanzj  dal  lato  della  piaza,  che  vene  dua  >  ritratte 
al  naturale ,  cioè  quelle  del  mezo ,  al  lato  1'  una  all'  altra, 
che  una  è  Giouaniij  di  Barduccio  Cherichinj  et  l'altra  Fran- 
cesco Soderinj  giouane,  et  dalla  facciata  di  dreto  sopra  la 
porta  di  detto  campanile  Habram,  che  sagrifìcha  Jsac,  et  10 
l'altra  a  canto  a  essa. 

3.  Fece  in  detta  chiesa  li  homamentj  del  perghamo  fopra 
.  la  sagrestia  uecchia,  che  tutte  le  fiure,  {cAi)  ui  sono,  sono 

abozate  solo  et  non  finite,   et  non  dimeno  assaj  dal  piano 

.   di    terra    apparìschano    et    più    rìlieuono   in   aparentza  che  is 

'  quelle  dell'  orghano  maggiore  sopra  la  sagrestia  nuoua,  che 

dal  piano  di  terra  non  aparischano  a  gran  pezo,  et  sono  con 

molta   diligentia   finite   per  mano   di  Luca  della  Robbia,  et 

4.  pochissime  dallj  huominj  vedute  ne  simili.     È  dj   sua  mano 
dipinto   l'occhio   di   uetro  nella  cupola  in  testa  della  chiesa,  ao 
che  v'è  drento  una  incoronatione. 

5.  Fece  anchora  un  vaso  da  lauare  le  manj,  hoggi  nella 
sagrestia  di  San  Lorenzo,  opera  bellissima,  con  il  falchone 
et  altrj  homamentj  intomo  di  mano  d'Andrea  del  Verrocchio. 

6.  Et  anchora  fece  le  porte  di  bronzo ,   che  sono  in  detta  sa-  ss 

7.  grestia,  benché  non  habbino  molta  gratia.  Sono  anchora  di 
fua  mano    in   detta   chiesa   duj    perghami   di   bronzo,    non 

8.  fìnitj.  Et  fece  ancho  e  quattro  vangelistj  di  tetra,  che  sono 
in  tabernacoli  nella  f  (croce)  di  detta  chiesa,  che  li  haueua  a 
fare  di  marmo.  ao 


1  Informarsene,    che   nel    primo   testo  dice   sólo   di  dua,   che  si 
uole  ritratte  al  naturale,  et  di  Habram. 
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1.  Fece  anchora  una  fiura  di  Santa  Maria  Maddalena,   al 

2.  presente  nella  chiesa  di  San  Giouannj.     Fece  in  detta  chiesa 
il  sepolcro  di  papa  Jannj  con  tuttj  e  suoi  homamentj*  excepto 
che   una  fiura ,   cioè   la  Fede ,    che   ha   un  calice  in  mano, 
laquale   fece   Michelozzo;    et    ha  un   braccio   maggior   che  6 
Taltro. 

3.  È  di  fua  mano  la  Juditta  di  bronzo,  al  presente  alla 
loggia  del  duca  \  et  anchora  la  fiura  di  Dauid  di  bronzo,  al 

4.  presente   nel   cortile   del   palazzo   del   duca.     Laquale  tanto 
bene  condusse,  che  fra  l'antiche  rare  et  belle  cose  degna  è  io 
d'essere  connumerata,  et  se  più  parte  di  uiuo  hauto  hauessj, 
non  di  bronzo,  ma  uiua  stata  sarebbe. 

5.  È  di  fua  mano  un  vaso  di  granito,  con  hornamenti  di 
marmo  nel  palazzo  de  Medie],  die  getta  aqua, 

et  un  altro  fimil  vaso  nell*  orto,  che  fa  fonte  nell'  orto  i6 
de  Pazj,  molto  bello. 

6.  È  di  fua  mano  una  fiura  di  San  Giouannj  di  marmo, 
hoggi  in  casa  dell'  erede  di  Ruberto  Martelij. 

7.  Fece  in  Santa  f  (Croce)  il  tabemaculo  et  la  Nunziata 
della  cappella  de  Caualchantj  con  i  fuoj  belli  ornamentj  con  so 

8.  più  teste  et  fiure.  Et  anchora  in  detta  chiesa  quasj  a  mezo 
apresso  alla  porta  del  cimitero  del  fìancho  un  crucifisso, 
grande  al  naturale,  di  rìlieuo  è  di  fua  mano. 

9.  Fece  più  teste  al  naturale  et  maximo  in  casa  Lorenzo 
della  Stufa,  molto  fimile  (simili/)  al  uiuo.  26 

10.  Fece  anchora  la  fiura  della  Douitia,  hoggi  sopra  la  co- 
lonna  di  merchato  vecchio. 

iJ.  Conoscesj  facilmente  la  maniera  fua,  dagli  altri  differente, 

et  come  dallj  intendenti  è  veduta,  per  la  uiuacita,  che  nelle 
sue  cose  [sono]  (è),  essere  cosa  sua  è  giudicata.  so 


1  dire  meglio. 
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1.  È  di  fuo  mano  in  Prato  el  perghamo,  doue  si  mostra 
la  Cintola. 

2.  In  «Siena  nelP  opera  del  duomo   fece  una' fìura  di  San 
Giouannj  Batista  di  bronzo,  cosa  veramente  bella,  ma  è  in- 
perfetta per  hauer  mancho  il  braccio  ritto  dal  gomito  in  giù,  6 
laquale  si  dice  non  hauere  finito  per  non  essere  del  restante 

3.  del  pagamento  satisfatto.  Si  partj  di  Siena,  dicendo  a  Sanefi, 
che  uoleuano,  che  tale  opera  finissi,  essj  al  tanto  gli  dessino 
quanto  del  resto  della  fìura  gli  haueuono  dato;  et  cosi  non 

4.  la  finj.     Tolse  anchora  da  Sanefi  a  fare  una  porta. di  bronzo  io 
et  fecene  il  disegno  molto  bello  et  anchora  condusse  le  forme 

5.  per  gittarla.  Ma  capitandouj  a  sorta  uno  Benedetto  di 
Monna  Papera,  orafo  Fiorentino,  assaj  intendente  et  dimestico 

I 

6.  suo,  che  da  Roma  tomaua,  andò  a  visitare  Donato.  Et  veg- 
giendo  tanta  bella  opera  ordinata,  assai  lo  riprese,  che  i  i6 
Sanesi  di  tanta  degna  cofa  gloriare  si  potessino,  et  tanto 
persuadere  lo  seppe,  che  un  giorno  di  festa,  che  i  garzonj 
suoj  a  diporto  erono  andatj,  esso  et  detto  Bernardo 
disfeciono    et    guastorono    ogni    cosa    et    uscitj    di    Siena, 

7.  presonp    la    uia  uerso   Firenze.     Et    tornando    poi    li    gar-    . 
zonj ,    disfatto   et   guasto  ogni   cosa   trouorono ,    ne   esscruj  ao 
Donato,    delquale   non   prima   intesero   nouella,    che  era  in 
Firenze. 

8.  Fece  una  testa  et  il  collo  d'uno  cauallo  di  molta  gran- 
dezza, opera  assaj  degna,  laquale  comincio. et  fece  per  finire 

il  restante  del  cauallo,  sul  quale  a  essere  haueua  l'immagine  26 

9.  del  re  Alfonso  d'  Aragona.  La  quale  hoggi  è  in  Napolj  in 
casa  il  conte  di  Matalona  de  Carafìì 

10.  A  Padoua  fece  anchora  fuorj  della  chiesa  di  Santo 
Antonio  un  cauallo  di  bronzo,  suuj  Gattamelata,  e  nel 
dossale   dell'   altare   maggiore   una  Pietà   di   marmo   con  le  so 

11. Marie,  cófa  excellentissima.  Et  sonuj  intomo  al  coro 
certj    quadrj    di    bronzo,    fattj    dal   Vellano    per    i   disegnj 
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d*esso   Donato   suo    maestro ,     tanto    alle    fue    cose    simili, 

1.  che  ciaschuno  intendente  Aie  essere  giudicherebbe.  Sonuj 
anchora  2  crucifissj  et  una  Nostra  Donna ,  eh'  è  Lorenzo 
Tomiaio. 

2.  Fece   in  Kimini   tutta  la   compositione   della  chiesa  di  ft 
San  Francesco,   nel   modo  che  ej  uoleua  fare  Santo  Spirito 
di  Firenze. 


Luca  della  Robbia. 

1.  Luca  della  Robbia  Fiorentino,  scultore, 
opero  assaj. 

2.  Et  infra  l'altre  sue  opere  in  Firenze  in  Santa  Maria 
del  Fiore  fece  l'homamento  del'  organo  maggiore,  condotto 

3.  con  molta  diligentia.     Et  sonuj   tutte  le   storie   a  proposito,  6 
mostrando  le-  fìure  i  loro  eifettj,  che  in  esse  s'intenienghono, 
benché  per  la  loro  alteza  pocho   si  uegghino  le  loro  per- 

4.  fectionj.     Fece  anchora  a  pie  di  detto  orghano  la  porta  di 

5.  bronzo   della  sagrestia.     Et    nell*   archo   di   detta   porta  di 
terra  cotta  et  invetriata,   artifitio  da  luj  trouato  et  condotto  io 
con  diligentia,   fece  la  resurretione  del  Nostro  Signore  con 

6.  le  fiure  atomo,  lauorate  con  grande  ingegno.  Fece  anchora 
della  medefima  materia  l'historia  sopra  l'archo  della  porta 
della  sagrestia  uecchia  di  detta  chiesa. 

7.  In  Santa  f  (Croce)  nel  chiostro  primo   nel  capitolo  de  is 
Pazi  lauoro  anchora  di  detta  materia. 

8.  Et  in  San  Miniato  a  Monte  fece  la  uolta  della  cappella 
et  anchora  lauoro  nella  cappella  del  cardinale  di  Portogallo, 
doue  è  sotterrato,  di  detta  materia  nella  volta  d*essa.' 

9.  Et  in  Firenze  et  fuoij  in  altij  luoghi  lauoro  della  detta  m 
terra  moltissime  belle  tauole  et  fìure,  diuersamente  con  grande 
homamento  et  artifìtio  lauorate. 

10.  Fece  anchora  a  Napolj  il  sepolcro  dell'  infante,  fratello 
del  re  Alfonso,  et  altre  cose  assaj. 


8t 

Antonio  del  PoUajuolo. 

1.  Antonio  del  Pollaiuolo  Fiorentino,  orefice 
fu  di  grandissimo  disegno  et  lauoro  di  niello  et  di  bulino 
splendidamente. 

2.  Fece  nell'  altare  d'argento  del  tempio  di  San  Giouannj 

3.  di  Firenze  più  quadri  di  storie.     Et  fece  i   disegni  di  tuttj  6 
i  rìcamjy  ch'ai  suo  tempo  si  feciono  nei  paramentj  di  detto 

4.  tempio.  Et  anchòra  in  fua  giouentu  lauoro  nella  parte  (/tW/^ 
fiorU)  d'essa  chiesa  con  Lorenzo  di  Bartoluccio;  et  infra  le 
altre  cofe  fece  nello  stipito  della  porta  di  mezo  una  quaglia, 
molto  dilicatamente  lauorata.  io 

5.  Intaglio  anchora  una  forma  di  rame  di  gnudj  di  diuerse 
attitudini  et  mirabilj. 

<).  Fece  in  Roma  di  bronzo  il  sepolcro  di  papa  Sisto. 

Masaccio. 

7.  TomasoMasaccj  Fiorentino,  dipintore,  detto 

per  cognome  Masaccio,  fu  grandissimo  imitatore  della  natura,  i6 
operaua  con  assaj  facilita   et  faceua  le  fìure  di  gran  rilieuo 

H.  et  senza  hornamcntj.    Solo  si  dette  all'  imitatione  del  vero 

.  et  al  rilieuo  delle  (iure;  et  ne  tempi  sua  fu  buon  prospettiuo 
quanto  alctmo  altro. 

9.  Nella  chiesa  del  Carmino  di  Firenze  dipinse  nella  cap-  so 

10.  peUa  de  Branchaccj,   doue   è  gran  parte  di  suo  mano.     Et 

r 

infra  l'altre  fìure  v'è  uno,  che  trema,  cosa  mirabile  a  uedere. 

11*  È  di  sua  mano  anchora  in   detta   chiesa   nel   pilastro   della 

cappella  de  Serragli  un  San  Paulo,   fatto  con  mirabile   arte. 

12.  [Et  anchora  nel  chiostro   di   detta   chiesa   dalla   porta,  ch'è  ss 
donde  si  uiene  in  chiesa,  dipinse  una  processione.]^ 

13.  Dipinse  in  Santa  Maria  Nouella  la  Trinità  et  a  pie  la 
morte  a  meza  la  chiesa  dreto  al  perghamo. 

1  è  detta  processione  di  suo  mano  2®  (secondo)  il  libro  d'Antonio. 
Frey,  Codice  MaKliabechiano.  0 
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1.  2.  Morse  in  Roma»  et  dicesj  di  veneno,   d'annj  26.     Era 

assaj   amato   da  Filippo   di  ser  Bnmellescho,   et  insegnollj 

3.  assaj  cose.     Et  quando  intese   detto  Filippo   la   sua   morte,    ' 
dimostro,  essergli  grandemente  molesta,  et  con  suoi  domesticj 

4.  usaua  spesso  dire:  ,Noj  habbiamo  fatto  una  gran  perdita'.      6 

Masolino. 

5.  Masolino    pittore    Fiorentino    dipinse    infieme 
con  Masaccio  nella  chiesa  de  fratj  del  Carmino  la  cappella 

6.  de  Branchaccj.    Dipinse  anchora  in  detta  chiesa  nel  pilastro 
dj^lla  capella  de  Serragli  un  San  Piero. 

7.  Stette  con  Lorenzo  di  Bartoluccio  Ghiberti   a  rinettare  10 
le  porte  di  bronzo  di  San  Giouannj,   ch'anchora  si  uede  e 
pannj  delle  fìure  d'esse  porte  non  ui  essere  e  meglio  rìnettj 
che  quellj  per  fua  mano. 

8.  Dipinse  in  Pisa  anchora  in  più  luoghi. 

Lippe. 

9.  Lippo  pittore  Fiorentino  ^  fu  nellj  sua  tempj  gen- 16 
tile  maestro. 

10.  Dipinse  in  Santo  Antonio  in  Firenze  [d]alla  porta  a  Faenza, 
{chiesa)  hoggi  rouinata,  (vicino)  allo  spedale,  certj  pouerj  et  nel 
chiostro  la  (loria  di  Santo  Antonio  et  la  vifione,  quando  Santo 
Antonio  vidde  e  moltj  lacci  nel  mondo,  apresso  de  qualj  fece  20 
gli  huominj  con  diuersj  apetitj,  secondo  che  da  quellj  tiratj  sono. 

11-  Fece  una  fìura  di  musaiche  con  la  testa  invetriata,  la- 

quale  è  neir  udienza  de  capitani  di  Parte. 

12.          È  di  fua  mano  anchora  in  San  Giovannj  nella  volta  a 
capo  alla  porta  del  mezo  verso  il  battefimo   una  storia  di  g6 
mufaicho  di  San  Francesco 


1   mettere   qui   Lippo  —  metterlo  doppo  Masaccio  et  Masolino 


Artefici  Sanesi. 

1-  Sono  stati  in  Siena  moltj   maestri  dottissimi  et  excel- 

lentissimi,  tra  ((ualj  fu 

Ambrogio  Lorenzetti. 

Ambruogio  Lorenzettj,  huomo  di  grande  ingegno. 

2.  Dipinse  in  Firenze  nel  capitolo  de  frati  di  Santo  Spirito. 

3.  Anchora  in  San  Brocolo  una  cappella  et  una  tauola  è  & 
di  fua  mano. 

4.  Dipinse  assaj  in  Siena  et  maximo  ne  fratj  Minorj  tutta  tma 
parte  (pariete)  di  un  chiostro  d'una  grandifsima  historia,  laquale 
è,  come  un  giouane  s'andò  a  fare  frate,  et  come  con  licentia 
egli  con  altri  passorono  al  soldano,  et  come  fumo  battutj  io 
et  sentcntiatj  alle  forche  et  impicchatj  a  uno  albero  et  deca- 
pitati, et  come  sopragiungna  una  honenda  tempesta  et 
spauenteuole  molto,  opera  certo  bella  et  mirabile. 

5.  Et    dipinse    anchora   nella   facciata   dello   spedale   dua 
historie,  cioè  la  natiuita  di  Nostra  Donna,    et  quando  andò  i5, 
al  tempio. 

6.  Dipinse  anchora  ne  fratj  di  Santo  Agustino  il  capitolo. 

7.  Sono  anchora  nel  palagio  di  Siena  dipinte  di  sua  mano 
molte  cose. 

8.  Nel  duomo  di  Siena  dipinse  3  tauole  bellissime.  so 

9.  È  di  sua  mano  anchora  a  Massa  dipinto  una  tauola  et 
ima  cappella. 

10.  Et    a  Volterra    anchora    è    di    fua    mano    una    tauola 

assaj  bella. 

e* 
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Simone  di.  Martino. 

1.  Maestro  Simone  Sanese  fìi  excellente  pittore  et 
tenuto  da  Sanefi  il  primo  de  loro  pittoij. 

2.  Stette  al  tempo  ^  della  corte  di  Roma  ad  Auignone,  doue 

3.  lauoro  assaj.    Et  lauoro  con  Lippo  pittore,  ch*alcunj  dicano, 
essere  fuo  fratello,   che  invero  ambj   duoj  lauororono   con  6 
diligentìa. 

4.  È  di  Aia  mano  nel  palazo  di  Siena  in   sulla  sala   una 
Nostra  Donna  con  il  putto   in   braccio   et   con   altre  fiure 

5.  assai.   Et  anchora  in  detto  palazo  una  tauola  è  di  fua  mano. 

6.  7.  Dipinse  nella  facciata  dello  spedale  due  historìe  :   Una  io 

è  lo  sponsalitio  di  Nostra  Donna,  et  l'altra,  come  è  vicitata 
da  molte  donne. 

8.  Sono  di  fua  mano  nel  duomo  di  Siena  due  tauole. 

9.  Comincio  sopra  la  porta,  che  va  a  Roma,  una  gran- 
dissiina  historia  d'una  incoronatione.  i5 

10.  Et  sopra  la  porta  dell'  opera  in  Siena  fece  ima  Nostra 
Donna  con  un  putto  in  braccio  et  disopra  uno  stendardo 
con  agnolettj,  che  lo  tenghano,  et  moltj  altrj  santj. 

Barna  o  Berna. 

11.  Il  Berna  dipintore. 

12.  Era  di  fua  mano  una  cappella  in   San  Niccholo.  ^   {ia  m 
cabila  di  San  Niccolo  in  Santo  Spirito  di  Firenze) 

13.  [Ambruogio  è  di  fua  mano  il  capitolo  di  Santo  Spirito.] 

14.  Barna  pittore  Sanese,  cosi  chiamato,  fu  excel- 
lente  maestro. 

15.  In  Siena  dipinse  di  suo  mano  dua  cappelle  ne  fratj  di  ss 
Santo  Agostino,  che,  infra  l'altre  pitture  ui  sono,  è  un  giouane 


1  Tedere  l'orìginale. 
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menato  alla  morte,  ilquale  si  uede  con  grandissima  paura  et 
tremore  andare,  cosa  marauigliosa,  et  seco  è  un  frate,  che 
lo  conforta,  con  moltissime  altre  belle  fìure. 

1.  Sono    di   Tua    mano   a  San   Gimignano   dipinte   molte 
historie  del  testamento  vecchio.  $ 

2.  Lauoro  anche  assaj  a  Cortona. 

Taddeo  Bartoli. 

3.  Taddeo  pittore. 

4.  In  Pisa  è  di  fua  mano  una  Nostra  Donna  con  più  santj 
nel  chiostro  di  San  Francesco. 


Giovanni  d'Asciano. 

5.  Giouannj  d'Asciano  pittore.  io 

6.  Sono  di  fua  mano  molte  cose  nello  spedale  di  Siena. 

7.  Et  in  Firenze  dipinse  in  casa  e  Medicj. 

Lorenzo  detto  il  Vecchietta. 

8.  Il  Vecchietto  dipintore  et  scultore. 

9.  In  Siena  dipinse  l'archetto  di  San  Giouannj. 

10.  È  di  fua  mano  nello  spedale  di  Siena  una  pittura.         15 

11.  Et  nella  merchatantia  di  Siena  fece  un  Cristo  di  bronzo 
{un  San  Paolo)  et  un  San  Piero  di  marmo. 

12.  Sano  pittore. 

13.  Francesco  di  Giorgio  pittore  et  scultore. 

14.  Matteopittore.  so 

15.  Benvenuto  pittore. 
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1.  •        Neroccio  pittore. 


Duccio  di  Buoninsegna. 

2.  Duccio    pittore    Sanese    tenne  nel   Aio  lauorare 
assaj  della  maniera  Grecha. 

3.  Dipinse  la  tauola  maggiore  del  duomo  di  Siena,  laquale 

'    condusse  con  grandissima  diligentia.  5 


Giovanni  Pisano. 

1.  Maestro  Giouannj  scultorei  fìgluolo  di  maestro 
Nicchola(,)  Sanese. 

2.  È  di  Tua  mano  il  perghamo  del  duomo  di  Siena. 
3..  Fece  anchora  il  perghamo  del  duomo  di  Pistoia. 

'4.  £  di  fua  mano  anchora  la  fonte  di  Perugia.  & 

Andrea  Pisano. 

f).  Maestro  Andrea  da  Pisa  scultore  ne  fua  tempi 

6.  fu  excellente  maestro  et  lauoro  assaj.  Fu  nell*  olimpia  420  {410). 

7.  Sono  in  Pisa  di  fua  mano  a  Santa  Maria  a  Ponte 
molte  cose. 

8.  Fece  la  porta  di  bronzo,  che  è  al  duomo  dj  San  Gio- 10 
uannj  di  Firenze  verso  la  Misericordia,  nellaquale  sono  historìe 
di  San  (jiouannj. 

9.  Sono  di  fua  mano  in  Firenze  nel  campanile  di  Santa 
Maria  del  Fiore   le  7  opere  della   misericordia  e  7  virtù  et 

10.  7  scientie  et   7  pianetj   intorno  a  detto   campanile.     Sonouj  is» 
anchora  in  detto  campanile  4  fìure  di  matmo  di  fua. mano 

11.  di  grandezza  di  4  braccia.  È  di  fua  mano  anchora  ima 
fiura  di  marmo,  fatta  per  Santo  Stefano  et  posta  nella  fac- 
ciata di  Santa  Maria   del  Fiore   dalla  parte  del  campanile. 

12.  Credo,  fia  di  suo  mano  un  de  4  vangelistj.  so 

Gusmin  di  Germania. 

13.  In  Colonia,  citta  di  Germania,  fu  un  maestro  nella 
scultura  peritissimo  et  di  excellentissinio  ingegno,   nominato 
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Gusmin,  et  non  solo  valse  nella  scultura,  ma  nella  pittura 

1.  anchora;  et  fu  grandissimo  dbegnatore.  Et  non  era  inferiore 
nelle  opere  sua  allj  antichi  Greci  statuari],  et  se  le  fue  fìure 
alquanto  corte,  come  erano  uniuersalmente,  non  fussino  state, 
era  da  essere  veramente  unicho  chiamato.  6 

2.  Stette  col  duca  d'Angio,  alquale  fece  molti  lauorj  d'oro, 
et  infra  gli  altri  una  tauola  d'oro ,  laciuale  con  gran  solleci- 

3.  tudine  et  diligentia  egregiamente  condusse.  Laquale  dipoi  a 
poco  tempo  esso  dal  detto  duca  uidde  disfare  et  vana 
uidde  la  faticha  sua,  che  seruire  si  uolse  del  metallo  in  fua  io 
bisognj  occhorsilj,  et  dido  tanto  sdegno  n'hebbe  et  in  se 
tanta  passione,  che  disprezato  il  mondo  et  dispensato  per 
l'amore  di  Dio  tutto  il  suo,  si  ridusse,  facendofi  romito,  tutto 

il  restante  della  ulta  sua  a  fare  penitentia  et  in  surun  monte 
in  una  picchola  cella  elesse  la  stanza  sua,   doue  assaj  cofe  i6 

4.  dipinse,  per  suo  spasso.  Et  spesso  da  giouanj  studiofi  dell' 
arte  vicitato,  benignamente  li  risceueua,  dalquale  traeuono 
molte  cose  si  dell'  arte  come  del  ben  viuere;  et  gran  tempo 
stette  in  quel  romitano  con  humjlta  grandissima  et  moij  al 
tempo  di  papa  Martino,  che  fu  nella  olimpia  438.  <  so 

Michelozzo  Fiorentino. 

5.  Michelozzo  Fiorentino,  scultore  et  archi- 
tetto, fece  una  fìura  di  marmo  a  pie  del  sepolcro  di  Do- 
nato di  papa  Jannj  jn  San  Giouannj.  ^ 

6.  Fece  il  modello  della  cupola  della  chiesa  de  fratj  de 
Seruj.  »  M 

7.  Fece  il  modello  del  palazo  di  Cofimo  de  Medicj.' 


1  dichiarare  meglio  le  olimpie  cosi  per  libro,  doue  ne  dice, 
a  nel  libro  d* Antonio  dice  :  fece  la  Aura  di  bromo,  laquale  è  nel 
pilastro  d*Orzanmichele,  di  San  Matteo. 

8  diced.  80 
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1.  A  Perugia  per  suo  ordine  si  fece  una  roccha. 

2.  Fece  rimettere  le  colonne  et  i  pilastij  nel  cortile  della 
loggia  {del)  palazzo  dellj  Signor). 

3.  Fece  a  più  signorj  assaissimj  modellj  di  edifìzij. 

Desiderio  da  Settignano. 

4.  Desiderio    scultore    fu  nelle  sue  cose  di  somma  6 
gratia   et  molto   pulito   et  hornato,   et  se   la  morte  molto 
presta  non  Thauessj  in  giouentu  tolto  di  tena,  sare  venuto 
infra  li  optimj  scultorj  a  somma  perfectione. 

5.  Fece  il  sepolcro  di  messer  Carlo  Marsuppinj  nella  chiesa 
di  Santa  ^  [Croce)  di  Firenze.  io 

0.  È   di   fua  mano   in  Santo  Lorenzo  Vhomamento    del 

cori)Us  Dominj  con  il  puttino,   cosa  in  vero  condotta  egre- 
giamente. 

7.  È  di  fua  mano  anchora  jn  Santa  Maria  Nouella  in  Fi- 
renze  il   sepolcro  di  marmo  della  Beata  Villana  a  canto  al  ift 
tramezo  della  chiesa  dalla  porta,  si  va  alla  piaza  vecchia. 

8.  Fece  la  testa  della  Marietta  dellj  Strozzj,  molto  bella. 

9.  Et  nella  facciata  della  casa  de  Gianfliazzj  lungho  Amo 
fece  uno  scudo,  entrouj  Tarme  de  detti  Gianfliazzj. 

Andrea  del  Verrocchio. 

10.  Andrea  delVerr occhio,  scultore  et  pittoreto 
Fiorentino,  fu  discepolo  di  Donato. 

11.  Et  in  Firenze  fece  la  fìura  di  Cristo  et  la  {fiurd)  di 
San  Tomaso ,  poste  nel  pilastro  d'Orzanmichele  nel  taber- 
naculo  di  Donato. 

12.  È   di   fua   mano   la  Nostra  Donna  di  marmo  sopra  il  S5 
sepolcro  di  messer  Carlo  {Lionardò)  d'Arezo  in  Santa  f  {Croci), 

13.  Fece  dua  historie  nell'  altare  d'argento  di  San  Giouannj. 

14.  Dipinse  una  tauola  del  baptefimo  del  Nostro  Signore, 
laquale  poi  fu  posta  in  San  Saluj. 
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1.  Fece  anchora  il  bottone  et  la  f  (croce)  in  sulla  lanterna 

della  cupola  di  Santa  Maria  del  Fiore. 
*2.  Et  (in)  San  Lorenzo  è  di  fua  .mano  nella  cappella  del 

corpo  di  Cristo  il  sepolcro  di  Piero  et  Giouannj  di  Cosimo 

3.  de  Medicj.     Et  nella  sagrestia  di  detta  chiesa  fece  l'homa-  6 
mento  del  vaso  di  Donato  da  lauare  le  manj  con  un  falchone 
et  altrj {hamamentj)  intomo. 

4.  Fece  anchora  una  fìura  di  Dauid  di  bronzo,  posta  nel 
palazo  de  Signoij  a  capo  alla  schala,  cioè  alla  catena. 

5.  Fece   in  Vinetia   un   cauallo   di   terra,   in  sulquale  era  io 
Bartolomeo   da  Berghamo,   per   gittarlo  di  bronzo,   ma  per 
la  fua  morte,  che  ui  finterpose,  non  lo  potè  finire. 


Stefano. 

1.  otefano  pittore  Fiorentino  ^  per  sopra  nome 
detto  lo  Scimia,  fu  diligentissimo  maestro  et  ritraeua  tanto 
naturale  le  cose,  che  vere  pareuano,  d*onde  tal  nome  s'aquisto. 

2.  Et  alcunj  dicono,  essere  parente  di  Giotto.^ 

3.  Di  sua  mano  dipinse   {ftel  chioUro  di  Santo  Spiritò)  la  6 
transfiuratione  del  Nostro  Signore  acanto  ali*  archo,  fatto  da 
Antonio   da  Vinegia   {con   la  storia  dei  miracolo)   de  cinque 
panj  et  dua  pesci. 

4.  Dipinse  a  Pisa  in  campo  santo  Fassuntione  di  Nostra  Donna. 

5.  •    Giouannj  Tossi  eh anj,  |  io 

Lorenzo   di   Biccj,    padre   di  r  pittori  Fiorentinj.  ' 

Bicci,  ' 

Bicci  di  Lrorenzo. 

6.  Bicci  pittore  Fiorentino  opero  assaj  et  con  gran 

7.  facilita.     Fu  circha  al   1400. 

8.  Et  infra  Taltre  sue  opere  in  Firenze  sono  e  maftirii  nella  is 
chiesa  de  frati  del  Carmino. 

9.  Fece  anchora  e  martirj  similmente  nella  compagnia  de 
roartirj  dreto  a  Canialdolj. 

1  metterlo  innanzj  Bicci.     A.  {Antonio  BilHÌ) 

2  fu  iwrente  dì  Giotto.  80 
B  Imrebboiio  a  essere  innnnxi  ni  Dicci. 
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i.  Dipinse   anchora  nella  facciata  di  Santa  jf  (Croce)  dalla 

porta  del  Martello,  oue  è  il  San  Cristofano,  che  tutto  è  di 

2.  fua  mano.     Et  cofi  drento  a  essa  porta  fece  que  fratj. 

3.  Sono   di   sua  mano  in  Santa  Maria  del  Fiore  li  dodicj 
apostolj  et  cosj  e  santj  delle  cappelle,  che  sono  a  pie  delle  5    . 
finestre. 

4.  Fece  infieme  con  Neij  suo  fìgluolo  la  cappella  de  martirj 
in  San  Marcho. 

5.  Dipinse  anchora  il  detto  in  sala  della  casa  vecchia  de 
Medicj  nella  uia  Largha.  10 

6.  È  di  fua  mano  nella  chiefa  della  Nunziata  dreto  al  coro 
.  la  tauola  di  Santo  Gismondo. 

7.  In  San  Frìano  dipinse  una  tauoletta,  entrouj  una  Santa 
Apollonia  et  altre  fiure. 

8.  Et  fuori  di  Firenze  al  tempio,  fuoij  già  della  porta  Alla  s6 
Justitia  dipinse  una  historìa  di  martirj. 

Neri  di  Bicci. 

9.  Nerj  di  Bicci  pittore  dipinse  in  Ognisantj  la  cap- 
pella de  Lenzj  [e]  et  più  lauoij  infieme  con  Biccj  suo  padre. 

10.         In  Santo  Spirito  una    tauola  di  fuo  mano  dell'  agnolo 
Raffaello  et  Tobia.  90 


Nanni  di  Antonio  di  Banche. 

11.  Nannj  d'  Antonio  di  Bancho  scultore,  cipta- 
dino  Fiorentino,  fu  dicepolo  di  Donato  et  buon  maestro  et 
morj  giouane  del  male  del  diabete. 

12.  Et   infra   l'altre  opere   sua  si   vede  la  fìura  di  San  Fi- 

13.  lippo  di  marmo  nel  pilastro  d'Orzanmichele.     Et  anchora  in  ss 
uno   di  dettj   pilastrj  è  di  sua  mano  la  fìura  di  Santo  Lo,  1 

1  dice   nel   primo   testo  la   fiura  di  Santo  Lo  nel  pilastro  d'Or- 
zanmichele.   (è  cancellata  questa  nota  margmale,) 
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1.  Sono  anchora  di  Tua  mano  e  (luattro  santj  in  uno  de  dettj 
pilastri. 

2.  Fece  a  Santa  Maria  del  Fiore  sopra  la  porta  del  fian- 
cho,  che  uà  alla  Nunziata,  di  fuora  una  asuntione  di  Nostra 
Donna  di  marmo  dj  basso  rilieuo,  che  è  bella  compositione.  5 

3.  Et  anchora  nella  facciata  dinanzj  di  detta  chiesa  uno  de 
4  evangelistj,  che  è  quello  acanto  la  porta  del  mezo  verso 
i  Legnaiuuolj. 

Antonio  e  Bernardo  Rossellino. 

4.  Antonio  Rossellj  Fiorentino,    scultore,   per 
sopranome  detto  il  Rossellino  del  Proconsolo,  talmente  chia-  io 
mato,  perche  lauoro  presso  a  detto  luogho,  fu  molto  gehtile 
et  diligentissimo  maestro;  et  le  sua  cose  sono  molto  bene 
finite  et  sonne  state  mandate  in  diuersj  paesj  et  in  compo- 

5.  sitione  di  cose  picchole.     Fu  exceliente. 

6.  Si  uede  di  fua  mano  nella  chiesa  di  Santa  f(Cr<7^^)  di  ift 
Firenze   una  Nostra  Donna   di   marmo   nella  prima  colonna  . 
sopra  il  sepolcro  di  Francesco  Nori. 

7.  Sono  di  fua  mano  nella  chiesa  di  San  Miniato  a  Monte 
et  nella  cappella  del  cardinale  del  Portogallo  il  sepolchro  di 
marmo   con   la   fiura   di  detto  cardinale  con  più  altre  fiure  «> 
et  altrj  adornamenti  riscontro  a  detto  sepolcro,  le  quali  con- 
dusse con  quanta  diligentia  gli  fu  possibile. 

8.  Fece  un  San  Bastiano,  il  quale  è  nella  pieue  d*£mpoli, 
opera  molto  excellente. 

9.  Fece  una  tauola  di  marmo,  che  fu  mandata  a  Napolj,  15 
et  anchora  un*  altra  tauola,  che  fu  similmente  mandata 

a  Lione  nella  chiesa  de  Fiorentinj. 

10.  Hebbe  detto  Antonio  un  fratello,  nominato  Bernardo, 
che  fu  architettore  et  scultore. 

11.  llquale  fece  il  sepolcro  di  messer  Lionardo  Bruni  d*Arezo  so 
nella  chiesa  de  fratj  di  Santa  •f{Crcce)  di  Firenze. 
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1.  Anchora  fece  il  modello  della  casa  de  Kucellaj,  et  della 
loggia  fece  il  modello  Antonio  del  Migliorino  Guidottj. 

■ 

Giovanni  dal  Ponte. 

2.  Giouannj  pittore  Fiorentino,  che  staua  da 
Santo  Stefano  a  Ponte  et  per  tal  cagione  per  cognome  era 
chiamato  Giouannino  da  Santo  Stefano.  6 

3.  Infra  l'altre  sue  opere  sono  in  Santa  Trinità  dipinte 
di  sua  mano  tre  cappelle,  una  quella  dellj  Schalj  et  l'altra  a 
canto  a  essa,  et  la  terza  è  quella  di  Santo  Paulo  dall'  altro 
lato  della  cappella  maggiore. 

Fra  Giovanni  da  Fiesole. 

4.  Fra   Giouannj    dell'    ordine    di   San   Dome-io 
n  i  e  h  o  et  chiamato  fra  Giouannj  da  Fiesole  staua  il  più  del 
tempo  a  Santo  Domenicho  a  Fiesole,   poco   di   fuoij  di  Fi-  . 

5.  renze.     Fu   di   molto   humana   natura   et  diuoto  et   dipinse 
con   assaj  facilita   in  Firenze  et   in  Roma  et  in  altrj  luoghi. 

6.  In  Firenze   nel   monasterio  de,  fratj   di  San  Marcho  di-  ift 
pinse  il  capitolo. 

7.  '       È  di  fua  mano  nella  chiesa  de  dettj  fratj  la  tauola  dell' 
altare  maggiore. 

8.  Et  sono  più  pitture  di  suo  nel  conuento  de  dettj  fratj. 

9.  Fece  la   tauola   nella  sagrestia  di  Santa  Trinità,   doue  w 
Cristo  è  deposto  di  1[  (croci). 

10.  È  in  San  Gilio  di  fua  mano  una  tauola,  doue  è  dipinto 
il  paradiso. 

11.  Et  anchora  nel  Tempio  (per  la  compagfùa  del  Tetnpio) 
una  tauola  djpinse,  doue  è  Cristo  morto  et  intomo  le  Marie.  » 

12.  Sono  di  fua  mano  nell'  hornamento  dellj  argentj  ne  fratj 
della  Nunziata  più  fìure  picchole  dipinte. 
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1.  Et  [inj  nella  chiesa  de  fratj  dellj  Agnolj  è  di  sua  mano 
uno  inferno  et  un  paradiso. 

2.  In   Santa   Maria   Nouella   {dipinse)   tra  le    3    porte  del 

3.  tramezOi  quando  era  giouane.  Più  tabemaculettj  {dipinse) 
in  detta  chiesa,  doue  tenghono  le  reliquie.  '  5 

4.  Dipinse  la  tauola  delia  cappella  del  palazzo  de  Medicj, 
et  allo  'ntomo  della  quale  dipinse  in  frescho  Benozo. 

5.  Sono  nella  chiesa  di  San  Domenicho  di  Fiesole  più 
tauole  di  sua  mano,  che  molto  bene  per  chj  intende  sono 
conosciute   et   maximo   chj   {ha)    visto    della    maniera    fua.  10 

6.  Dipinse  fuoij  sopra  Tuscio  di  detta  chiesa  una  Nostra 
Donna. 

7.  .  In  Roma  dipinse  a  papa  Eugenio  {cotite  ancor''  a  papa 
Niceoiiì)  una  capi)ella. 

Don  Lorenzo  Monaco. 

8.  Fra  Lorenzo  pittore,  frate  dellj  Agnolj  di  Firenze,  i& 
fece  nella  chiesa  di  dettj  fratj  la  tauola  dell*  altare  maggiore, 

9.  lauorata  con  grande  hornamento.  Dipinse  anchora  in  detto 
convento  molte  altre  cose. 

10.  In  Santa  Trinità  di  Firenze  è  di  fua  mano  dipinta  la 
cappella  dellj  Ardinghellj,  doue  sono  dipinte  Dante  et  il  Pe-  so 

11.  trarcha.  Et  Jn  detta  chiesa  anchora  dipinse  la  cappella  de 
Bartolinj,  doue  fece  lo  sponzalitio  di  Nostra  Donna. 

Dello  Delli. 

12.  •  Messere  Dello  Fiorentino,  pittore  fece  in 
Spagna  opere  assaj  et  in  altrj  luoghi,   et  in  Firenze  non  è 

13.  molta  notitia  di  sue  pitture.     È  fama,  che  con  grembiulj  di  S5 

14.  tela   d'oro   auantj   dipingeua.     Et  dal  re  di  Spagna  fu  fatto    ' 
caualiere,  et  fugli  fatto  grande  honore,    tornando  a  Firenze, 


1  dire  meglio  et  vedere,  di  che  cose  è. 
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et  furongli  date  le  bandiere  del  comune,  che  nel  tempo 
medesimo  tornando  fimilmente  in  Firenze  Filippo  dellj  Scho- 
laij,  detto  Spano,  tanto  egregio  caualiere,  gli  fumo  per  in- 

1.  vidia  denegate.     Et   dicesj,   che   tornando   esso  et  hauendo 
con  gran  seguito   di  persone   hauto   le   dette    bandiere    et  6 
passando  per  Vacchereccia,  doue  in  quel  tempo  erano  molte 
botteghe  di   oreficj,  nelle   qualj  erano  molti  Aia  conofcentj, 
fu  da  alcuni  bociato,  o  per  beffe  o  per  piaceuoleuà  che   fi 

2.  fussj,  con  dire:   ,o,  o,  o'.     Si  uolto  verso  loro  et  con  ambe 
le  mani  fece  le  fiche  et  senza  dire  cosa   alcuna  passo   uia,  io 
et  quasj  nessuno,  excepto  quellj  che  lo  bociorono,  di  cotale 
atto  s'auiddero,  che  con  le  manj  haueua  loro  la  risposta  fatto. 

3.  È  di  fua  mano  in  Firenze  nel  primo  chiostro  di  Santa 
Maria  Nouella  dì  uerde  tena,  quando  Isaac  dette  le  bene- 
ditioni  a  fìgluolj.  i6 

Spinello  Aretino. 

4.  Spinello,  pittore  Fiorentino  et  padre  {zio)  di 
Forzore  orefice,  abito  in  Arezo  et  li  stette  il  più  del  tempo 
della  vita  sua;  et  perciò  chiamato  era  Aretino. 

5.  Dipinse  la  sagrestia  di  San  Miniato  a  Monte. 

Fra  Filippo  Lippi. 

6.  Fra  Filippo  pittore  dell'  ordine  Carmelitano  fuso 
valentifsimo  maestro  et  era  gratioso  molto  et  homato  et 
sopra  modo  artifìtioso,  et  auantj  a  lui  furono  pochi  che  nelle 
compositioni  et  varietà  del  colorire  et  nelli  homamentj  d'ogni 
sorta  o  imitatj  dal  uero  o  fìntj  o  nel  fare  i  pannj  delle  fìure 
lo  fuperassino.  «6 

7.  Dipinse  in  Firenze  nella  chiesa  di  Santo  Ambruogio  la 
tauola  dell'  altare  maggiore,  molto  homata  et  bella, 

et  nella  fagrestia   de   fratj    di   Santo  Spirito  una  tauola 
d'altare  de  Barbadoij,  fatta  fare  per  i  capitani  di  Orzanmichele. 
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1.  Et  dipinse  nel  nouitiato  de  fratj  di  Santa  f  {Croce) 
una  tauola  d'altare,  nellaquale  sono  alcunj  errorj,  contraseg- 

2.  natj  per  Andreino  dellj  Impicchatj.  Et  anchora  nella  chiesa 
di  dettj  fratj  dipinse  la  predella  dell'  altare  della  Nuntiata 
di  mano  di  Donato,  laquale  a  sua  'stanza  fece.  6 

3.  È  di  fua  mano  in  San  Lorenzo  nella  cappella  delli 
opera)  una  tauola  d'altare  et  nella  detta  chiesa  neUa  cap- 
pella della  Stufa  una  tauola  d'altare  non  finita  a  canto 
alla  cappella  maggiore. 

4.  Dipinse  anchora  una  tauola  nel  palazzo  de  Medicj,  la-  io 
quale,   quando  essj  di  Firenze  fumo  scacciat),   fu  canata  et 

5.  messa  nel  palazzo  de  Signorj,  doue  al  presente  si  troua.  Et 
nel  palazo  detto  (n//)la  schala  è  di  sua  mano  una  Nunziata. 

6.  Il  anchora  di  fuo  mano  nella  chiesa  delle  suore  delle 
Murate  la  tauola  dell*  altare  maggiore  et  in  detta  chiesa  la  i5 
tauola  di  San  Bernardo,   quando  ha  legato  il  demonio,   et 
in  detta  chiesa  una  tauoletta  similmente  di  San  Bernardo. 

7.  È  di  fuo  mano  anchora  nella  chièsa  delle  suore  d* Anna- 
lena  onero  di  Baldaccio  una  tauoletta,  doue  è  dipinto  un 
presepio.   '  so 

8.  E  al  Carmino  dipinse  in  sulla  piaza  sopra  la  porta  del 
chiostro  la  Nuntiata. 

9.  In  Prato  dipinse  nella  piene  la  cappella  maggiore. 

10.  In  Padoua  dipinse  anchora  assaj  et  feceuj  di  belle  opere. 

Andrea  dal  Castagno. 

11-  Andreino    da  Castagno    pittore,    cognominato  S6 

Andreino  dellj  Impicchatj ,  si  dice  essere  stato  da  picchol 
fanciullo  leuato  da  guardare  le  pecore  da  uno,  che  trouato 
l'haueua  disegnare  insù  le  lastre,  et  in  Firenze  hauerlo  seco 

r      condotto,  doue  poi  alla  pittura  dare  opera  gli  fece,  laquale 
in  modo  aprese,  che  pochj  ne  sua  tempi  hebbe  concorrentj.  so 

12.  Et  fu  gran   disegnatore   et  di  gran  riljeuo ,   amatore   delle 

Frey,  Codice  MAgliabcchlano.  7 
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difficuka  dell'  arte  et  di  schorcj,  et  veggonsi  anchora  hoggi' 
le  cose  sua  molto  pronte,  che  con  gran  facilita  faceua. 

1.  Dipinse  in  Firenze  nella  chiesa  di  San  Gilio  una  fac- 
ciata ,  >   che   la    2  a   dreto  all'  altare  dipinse  Alesso  Baldoui- 

nettj   et   la   3  a   verso maestro  .Domenicho   da  6 

Vinetia,  ilquale  da  detto  Andreino  fu  morto  per  invidia  d'un 
colpo  di  una  tnaza  ferrata  infulla  testa,  che  gli  dette, 
acio  finire  non  potessi  la  detta  facciata*,   laquale   cosa   esso 

2.  Andreino  alla  sua  morte  confesso,  detto  omicidio.  Et  nel 
chiostro   dell'  Ossa  di  detta  chiesa  fece  un  Santo  Andrea  io 

8.  sopra  uno  uscio.  Et  anchora  nel  refettorio  di  detto  luogho, 
cioè  di  Santa  Maria  Nuoua,  dipinse  un  cenaculo  di  Cristo 
con. li  apostol),  cosa  excellente. 

4.  Nel  chiostro  grande  de  fratj  di  Santa  f  {Croce)  dipinse  un 
Cristo  battuto  alla  colonna  con  più  fìure  intomo.  i5 

5.  Et  anchora  nella  chiesa  de  dettj  fratj  [in]  nel  cantone  a 
canto  alla  cappella  de  Caualcantj  ouero  della  Nuntiata  di 
Donato  sono  di  fuo'  mano  un  San  Girolamo  et  un  San 
Franciescho. 

6.  Dipinse   anchora  nella   chiesa   de   fratj   della  Nunziata  ao 
nella  cappella  di  messer  Orlando  de  Medicj.le  tre  fìure  dell' 

7.  altare,  ch*al  naturale  ui  ritrasse  la  donna  sua.  Et  dipinse 
anchora  in  detta  chiesa  in  tm  altra  cappella  Santo  Girolamp 
et  anchora  in  detta  chiesa  acanto  alla  detta  cappella  et 
acanto  alla   cappella  della  Nunziata  Santo  Giuliano   con  la  w 

8.  fua  historia.  Et  in  detta  chiesa  è  di  fuo  mano  anchora  un 
San  Bernardino,   che   è   nel  pilastro  della  cappella  di  Santa 

'    Barbara,  opera  molto  mirabile. 

9.  In  Santa  Maria  del  Fiore   acanto   alla   fìura  di   messer 
Giouannj  Aguto  di  Pagolo  Ucello  dipinse  la  fìura  di  Niccholo  so 
da  Tollentino  a  cauallo,  stato  capitano  de  Fiorentinj. 


1  Vederle. 
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1.  .  Nel  muniftero  de  fratj  dell)  Agnolj  nel  primo  chiostrp, 
riscontro  dia  porta  come  s*entra  drento,  è  di  suo  mano  il 
crudfisso  con  le  altre  fìure  atomo  e  il  crocifìsso  del  chiostro 
suirorto. 

2.  Dipinse  sopra  la  porta  della  chiesa  delle  suore  di  San  s 
Giuliano  uno  Cristo  in  f  {croce)  con  Maria  et  San  Giuliano, 
opera  molto  bella. 

3.  Dipinse  anchora  nella  facciata  del   palazo   del  Podestà 
più  cittadinj,   statj  confìnatj  per  lo  stato,   a  uso   d'inpichatj 
per  loro  ignominia,   equalj  tanto  bene   condusse,   che  dall'io 
bora  auantj  da  loro  il  cognome  s*aquisto,  che  Andreino  non 
più  da  Castagno,  ma  delli  Impicchatj  era  chiamato. 

4.  Poco  fuorj  di  Firenze  nella  villa,  detta  Soffiano,  nella 
loggia  della  casa  de  Carduccj  et  poi  de  Pandolfìnj  dipinse 
moltj  huominj  famosj.  16 

5.  Dipinse  alla  Scharperia  sopra  la  porta  del  palazo  del 
Vicario  una  Carità  nuda,  egregia  pittura. 

Paolo  Uccello. 

6.  Pagolo  Ucello  Fiorentino,  pittore  valse  assaj 
nel  -  fare  animalj  et  paesj  et  fu  buono  componitore  et  uarìo 
et  amatore  delle  difhculta  dell'arte  et   molto   artifitioso   nellj  so 

7.  schorcj,  perche  molto  bene  la  prospettiua  possedeua.  Morse 
allo  spedale. 

8.  In  Firenze  nel  primo  chiostro*  di  Santa  Maria  Nouella 
fece,   quando  Idio  plasmò  Adamo  et  Bua,   et  come  furono 

9.  dal  paradiso  cacaatj.  <   Et  dipinse  nel  detto  chiostro  anchora  86 
l'historìa  del  diluuio,  doue  sono  di  bellissime  cose. 

10.  Dipinse  in  .Santa  Maria  del  Fiore  la  fìura  di  messer 
Giouannj  Aguto  Inghilese,  capitano  de  Fiorentinj,  a  cauallo 
di  uerde  terra. 


1  Vedere,  se  sono  una  faistorìa  o  dna.  80 
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1.  ,  Et  nel  chiostro  de  fratj  del  Carmino  sopra  la  porta 
dipinse  una  processione. 

2.  Et  anchora  nel  munisterio  de  fratj  dellj  Agnolj  nel 
chiostretto  dall'orto  dipinse  di  uerde  terra  molte  fìure,  con 
grande  artifitio  et  tenute  dallj  intendentj  assaj  rare.  6 

3.  Nella  faccia  del  munistero  delle  fuore  di  Baldaccio 
overo  Annalena  fece  dua  fìure.' 

4.  Et  sopra  la  .porta  della  chiesa  di  Santo  Tomaso  in 
merchato  vecchio  dipinse  Cristo  et  San  Tomaso. 

5.  Dipinse   anchora   nel  chiostro  di  San  Miniato  a  monte  io 
disopra,  intomo  et  disotto  come  s'entra  drento,  ma  sono  cose 
non  molto  tenute  in  pregio. 

6.  Dipinse  e  quadij  delle  giostre  nel  palazo  de  Medicj 
nella  uia  Largha. 

7.  Fece   molte   altre   opere  in  pannj   et   in  tauole,  assaj  i6 
tenute  care  et  commendate. 

Giuliano  di  Arrigo,  detto  il  Pesello. 

8.  Pesello  pittore  Fiorentino  passò  tutti  gli  altrj 
nd  fare  gl'animalj,  che  di  moltj  anchora  di  fua  mano  si 
ueggono  di  gran  perfectione,  et  infra  gli  altrj 

in  Firenze  nel  palazo  de  Medicj  un  lione  a  una  grata,  so 

9.  Et  dipinse  anchora  presso  a  detto  palazo  in  casa  Piero 
Francescho  de  Medicj  una  spalliera  d*animalj,  molto  bella. 

10.  ,  A  Pistoja  nella  chiesa  di  San  Jacopo  dipinse  una 
tauòla. 

11.  -  Et  fece   moltissime  altre  opere  et  più  disegnj ,   seguitj  » 
dipoi  per  Francescho  suo  discepolo,  detto  Pisellino.  ' 


1  Vedere,  doue  uj  sono. 

2  Sat£  IO.  II.  kassirt;   dazu   die   Bemerkung  Fu  di  mano  di  Pi- 
lellino. 
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Francesco  di  Stefano,  detto  il  Peseilino. 

1.  Francesco  pittore  Fiorentino,  discepolo  di 
Pesello  et  detto  per  sopranome  Peseilino,  assaj  imitò  il 
maestro  et  fu  molto  gentile  et  in  compositione  di  cose  pic- 
chole  excellente. 

2.  In  Firenze  nel  nouitiato  de  fratj  di  Santa  f  (Croci)  è  di  6 
Tua  mano   la  predella  dell'   altare  della  tauola  di  mano  di 
fra  Filippo,  nella  qual  tauola  sono  alcunj  enorj,  seguita  {?)  da 
Andreino  da  Castagno. 

3.  In  Pistoja  dipinse  nella  chiesa  di  San  Jacopo  una  tauola, 
entrouj  la  Trinità.  io 

Alesso  Baldouinettj. 

4.  Alesso  Baldouinettj  Fiorentino,  pittore 
dipinse  in  Firenze  la  cappella  maggiore  in  Santa  Trinità 
et  la  tauola  di  detta  cappella. 

5.  Dipinse  nella  chiesa  di  San  Gillo  la  facciata  dreto  all' 
altare  maggiore.  i6 

6.  E  nel  chiostro  auantj  la  chiesa  dellj  fratj  de  Seruj  di- 
pinse in  frescho  un  presepio  apunto  dreto  alla  Nunziata.' 

7.  Rischiaro  la  uolta  del  musaicho  di  San  Giouannj,  doue 
li  fu  fatto  dalla  (dal  La)  Ceccha  architettore  uno  ordigno  di 
legname,  molto  bello,  che  con  gran  facilita  si  giraua  per  tutta  io 
la  cupola,  il  disegno  del  quale  hebbe  da  Bernardo  Galluzzj, 
che  gran  tempo  dipoi  stette  nella  Sapientia. 

Domenico  Venetiano. 

8.  Maestro  Domenicho  da  Vinetia  pittore  di- 
pinse in  Firenze  nella  chiesa  di  San  Gillo   la  facciata  veiso 

9. della   cappella   maggiore.     Et  fu  morto ,   mentre  ss 

lauoraua  in^  detta  facciata,  da  Andreino  dellj  Impicchatj .  per 
invidia,  che  a  concprrentia  dipigneuano  in.  detto  luogho. 
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Berto  Linaiuolo. 


1.  Berto  Fiorentino,  pittore. 

2.  3.  Nella  sua  puerìtia  stette  al  linauuolo.     Morse  gioitane 

et  non  dimeno  fu  valente  et  fece  più  tauole  et  altre  pitture 
in  tondj,  molto  belle. 

4..  Guido  del  Guidolino  pittore  Fiorentino.         6 

5.  Jacopo  del  Corso  pittore  Fiorentino. 

6.  Zanobi  dellj  Strozzj  pittore  Fiorentino. 

7.  Domenicho  di  Mombertino  pittore. 

8.  Zanobi  Macchiauellj  pittore  Fiorentino. 


Baccio  da  Montelupo. 

9.  Baccio  da  Montelupo  scultore  fece  il  San  Gio- io 
uannj  vangelista  nel  pilastro  d'Orzanmichele. 

10.  £1  Marotino  pittore  Fiorentino. 

11.  Giouannj  da  Rouezano  pittore. 
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Benozzo  Gozzoli. 

1.  Benozo  pittore  Fiorentino  dipinse  in  Firenze 
la  facciata  della  chiesa  di  fuor)  di  San  Gillo,  quando  il  papa 
consacro  detta  chiesa. 

2.  Dipinse  la  facciata  da  lato  di  fuoij  di  Santa  Maria 
Maggiore  di  uerde  terra.  5 

3.  In  San  Frìano  di  Firenze  un  transito  di  San  Girolamo, 
hoggi  guasto,  nella  faccia  verso  la  via. 

4.  Et  anchora  è  di  fua  mano  dipinta  in  frescho  la  cap- 
pella del  palazo  de  Medicj,  doue  è  la  tauola  di  fra  Gio- 
uannj  da  Fiesole.  io 

5.  In  Pisa  in  campo  santo  dipinse  molte  cose. 

Piero  del  PoUajuolo. 

6.  Piero  del  Pollaiuuolo  pittore  Fiorentino.^ 

7.  In  Firenze  dipinse  nella  faccia  dinanzj  della  chiesa  di 
San  Miniato  fra  le  torri  un  San  Crìstofano,  et  si  dice  esseme 

il  disegno  di  Antonio  fuo  fratello.^  i6 

8.  È  di  fua  mano  la  tauola  di  San  Bastiano  nella  chiesa 
di  San  Bastiano  acanto  alla  Nunziata,  doue  dal  naturale 
rìtrafse  Gino  di  Lodouico  Capponj. 

0.  Fece  le  6  virtù,  che  sono  nella  spalliera  della  fala  della 

Merchatantia,   che   la   7*,   cioè  la  Fortezza,   è; di  mano  di  so 
Sandro  di  Botticello. 

10.  Et  fuoij  di  Firenze  nella  chiesa  di  San  Miniato  a  monte  ^  ' 
dipinse  la  tauola  della  cappella  del  cardinale  di  Portoghallo. 

11.  A  Roma  più  cose.  * 


1  Metterlo  innanzj  a  Sandro  BotticelU.  95 

S  Et  del  libro   d* Antonio  dice,  essere  stato  il  disegno  al  fermo 
d'Antonio  suo  fratello. 
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Sandro  Botticelli. 

1.  Sandro    di  Mariano   di  Vannj  Filipepi,   chia- 
,    mato  Sandro  di  Botticello,   pittore,   fii  discepolo  di   fra  Fi- 
lippo et  huomo  molto  piaceuole  et  faceto,  et  ne  fua  tempi 

2.  erano  le  fue  opere  stimate  assaj.  Et  essendo  esso  una  volta 
da  messer  Tomaso  Soderìni  stretto  a  tor  moglie,  gli  rispose  :  6 

3.  ,Vi  uoglio  dire  quello  che  non  è  troppe  notti   passate   che 
'    m'  interuenne ,   che  sognauo   hauere  tolto   moglie  \  et  tanto 

dolore  ne  presj,  che  io  mi  destaj  et  per  nonmj  radormen- 
tare  {et)  per  non  lo  rìsognare  '  più  mi  leuaj  et  andaj  tutta  la 
notte  per  Firenze  a  spasso  come  un  pazo';  per  ilche  intese  io 

4.  messer  Tomaso,  che  non  era  terreno  da  ponij  vigna.  Et 
a  uno,  che  più  uolte  nel  ragionare  secho  gli  haueua  detto, 

5.  che  harebbe  uoluto  cento  lingue,  gli  rispose  :  ,Tu  chiedj  più 
lingue  et  ha'ne  la  meta  più  che  il  bisogno,   chiedj  ceruello, 

6.  poueretto,  che  non  hai  niente.'     Lauoro  assaj.  i6 

7.  E-  in  Firenze  dipinse  nella  Merchatantia  la  Forteza 
nella  spalliera  de  sej,  che  l'altre  sono  di  mano  di  Piero  del 

,  .  Pollaiuuolo. 

Si  *  Nella  chiesa,  de  frati  di  San  Marcho  è  di  sua  mano 
una  gran  tauola  allato  alla  porta  della  chiesa.  w 

9.  Nella   chiesa  d'Ognisantj   nel  pilastro   dinanzi  al  coro 

dipinse  in  frescho  un  Santo  Agostino,  al  riscontro  del  San 
Girolamo,  fatto  a  concorrenza  con  Domenicho  del  Grìllandaio. 

io.         Et  in  detta  chiesa » 

11.  ^       Et  nel  refettorio  di  detti  fratj  è  di  sua  mano  un  cena-  m 
culo  di  Cristo  con  dicepolj,  ilquale  fece  nel  1480. 

12.  È  di  sua  mano  in  San  Bemaba  la  tauola  dell'  altare 
maggiore  di  Nostra  Donna  et  Santa  Caterina. 

13.  Et  nella  chiesa  delle  suore  delle  Conuertite  dipinse  la 
tauola  dell*  altare  maggiore  che  è io 

14.  Et  {in)  Santa  Maria  Nouella  dipinse   ima  tauoletta  di 
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altare,   che  è  acanto  alla  porta  del  mezo,  de  magi,  che  vj 
sono  più  persone  ritratte  al  naturale. 

1.  In  Santa  Maria  Maggiore  è  di  Aia  mano  i  ^  San  Bastiano 
in  tauola,  che  è  in  una  colonna,  ilquale  fece  di  Giennaro  nel  1 47  3.  ' 

2.  In  San  Piero  Gattolinj  la  tauola  dell'  altare  maggiore,  che  sono  :  6 

3.  Più  femine  gnude  bellissime. 

4.  In  Santo  Spirito  è  di  sua  roano  nella  cappella  de  Bardj 
la  tauola  dell'  altare,  doue  è  dipinto  i*  Nostra  Donna  et 
i^  San  Giouannj  Battista. 

5.  A  Castello   in   casa  il  signore  Giouannj  de  Medicj  più  iQ 
quadri  dipinse,  che  sono  delle  più  belle  opere  che  facessj. 

6.  Dipinse  nel  1478  nella  facciata,  doue  già  era  il  Bargi- 
elio,  sopra  la  doghana  messer  Jacopo,  Francesco  et  Rinato 
de  Pazj  et  messer  Francesco  Saluiatj,  arc[h]iue8chouo  di 
Pisa,  et  duj  Jacopi  Saluiatj,  Tuno  fratello  et  l'altro  affine  di  16 
detto  messer,  Francesco,  et  Bernardo  Bandini,  impicchatj  'per 
la  gola,  et  Napoleone  Franzesj ,  inpicchato  per  i  ^^  pie ,  che 

si  trouorono  nella  congiura  contro  a  Giuliano  et  Lorenzo  de  * 
Medicj,  allj  qualj  Lorenzo  poi  fece  ai  piedj  li  epitaffi,  et  infra 
l'altrj  a  Bernardo  Bandino,  che  in  questo  modo  diceua:        bo 

7.  Son  Bernardo  Bandinj,  un  nuouo  Giuda, 
Traditore  'micidale  in  chiesa  io  fuj. 
Ribello  per  aspettare  morte  più  cruda. 

8.  Et  è  di  sua  mano  nel  palazo  de  Signoij  sopra  la  schala, 
che  uà  alla  Catena,  l'istoria  de  3  magi.  *     » 

9.  '  Dipinse  et  storio  un  Dante  in  cartapecora  a  Lorenzo  di 
Piero  Francesco  de  Medicj,  ilche  fu  cosa  marauigliosa  tenuto. 

10.11.  In   Roma   dipinse   anchora.      Et   feceuj    una  tauola   di 

magi,  che  fu  la  più  (òelia)  opera  che  maj  facessj. 

12.  Et   nella   cappella   di   Sixto   fece    3    facde   o   quadri.  ^  so 

13.  Et  fece  assaj  opere  picchole  bellissime  et  infra  l'altre  un  San 
Girolamo,  opera  singulare. 

1  Dimandarne. 
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Domenico  GriUandajo. 

1.  Domenicho  del  Grillandaio'pittore  Fioren- 
tino opero  afsaj. 

2.  In  Firenze   nella  chiesa  de  fratj  di  Santa  f  (Croce)  di- 
pinse un  tabemaculo  di  San  Paulino  presso  et  dallato  della 
porta  del  Martello,  che  fu  la  prima  opera  che  nella  pittura  s 
gli  comminciafsi  a  dare  fama. 

^  3.  Dipinse  la  cappella  maggiore  et  la  tauola  dell'  altare 

di  Santa  Maria  Nouella,  doue  guasto  le  prime  pitture,  fatteuj 
dair  Orchagna,  che  ne  cauo  di  molte  attitudinj  di  fìure  et 
-4.  di  molte  altre  cose.  Et  vi  ritrasse  al  naturale  di  molte  io 
fìure,  come  anòhor  hoggi  si  uede,  et  infra  l'altre  il  Politiano, 
il  MaruUo,  messer  Cristofano  da  Prato  et  messer  Marsilio 
Ficinj,  che  sono  nell'  istoria  prima  verso  la  cappella  di  Fi- 
lippo di  fra  Filippo  insieme  dalla  cintola  in  su. 

5.  Dipinse    in    Santa    Trinità    la    cappella    et    tauola    de  u 
Sassettj. 

6.  Nella  chiesa  d*Ognisantj  dipinse  in  frescho  un  San 
Girolamo  nel  pilastro  del  coro,  fatto  a  conconentia  con  Sandro 
di  Botticello,  che  al  rincontro  in  un  medefimo  tempo  dipinse 

7.  il    Santo    Agostino.     Et    dipinse    in    detta    chiesa   un    San  so 
Giorgio.  > 

*  8.  Nella  chiesa  delle  suore  delle  Murate  dipinse  un  San  . 

'  Girolamo. 

•  9.  In  Roma  dipinse   anchora  nella  cappella   di  Sisto   più 
10.  historie  et  vi  fece  di  molte  altre  opere.   Fu  padre  di  Ridolfo,  ss 


1  Credo,  fia  di  Sandro. 
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Fra  Bartolommeo. 

1.  Fra.  Bartolomeo   di  Pagolo,   frate  di  San  Mar-    . 
cho,  pittore. 

2.  In  Firenze  dipinse  nel  chiostro  dell'  Ossa  di  Santa  Maria 
Nuoua  in  frescho  un  Giuditio.  ' 

3.  Et   nella   chiesa   de   fratj   di  San  Marcho   sono   di  fua  6 
mano  dua  tauole  d'altare  in  meza  là  chiesa,  l'una  a  rincontro 

4.  dell'  altra.    È  di  fua  mano  anchora  il  San  Marcho  a  sedere, 

5.  che  è  nel  muro  del  coro  di  detta  chiesa.     Dipinse  anchora   - 
1°  San  Bastiano  nudo,  opera  mirabilifsima  et  rara,  che  già 
stette  più  tempo  in  detta  chiesa,   poi  fu  messo  da  fratj  nel  io 
capitolo,   et   dipoi   fu  mandata  {se,   ia  tauckt)  in  Francia.* 

6.  Dipinse    un    San  Vincentio    sopra    l'altare    di    sagrestja   de 
dettj  fratj.*. 

7.  Dipinse  una  Nostra  Donna  et  i<>  Cristo  in  casa  Agno- 
lo Donj.  16 

8.  Dipinse  una  tauola  d'altare  nella  Badia  di  Firenze   di 
San  Bernardo  a  Bernardo  del  Biancho  nel  1505. 

9.  Dipinse  dua  tauole   molto  belle,    che   furon  mandate 
in  Francia, 

10.  A  Lucca  dipinse  una  Misericordia.  so 

« 

Raffaellino  del  Garbo. 

11-  Raffaello   del  Garbo   pittore  fece  in  Santo  Spirito 

una  tauola  d'altare,  doue  dipinse  una  Pietà,  opera  molto 
bella. 

12.  Dipinse   un  crudfisso   in  ^  tauola  nell'  oratorio   de   fratj 

del  monte  Uliueto  fuoij  di  Firenze.  ss- 


1  Dime  più  particularj. 

S  Credo,  habbia  sopra  Tuscio  di  sagrestia. 
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Andrea  del  Sarto. 


1.  .  Andrea  del  Sarto  Fiorentino,  pittore,  dice- 
polo  di  RafTaellino  del  Garbo  exceliente,  opero  assaj  e  fece 
di  moltj  dicepoli. 

2.  In  Firenze  nel  chiostro  della  compagnia  di  San  Gio- 
uannj  Schalzo  dipinse  più  storie  molto  belle.  ft 

3.  Nel  chiostro  dinanzj  alla  chiesa  della  Nunziata  dipinse 
più  storie,  doe  Santa  Anna  nel  parto  di  Santa  Maria  et  la 
storia  de  magi  et  altre  quattro  {cinque)  storie,  che  sono  acanto, 
runa  air  altra,  in  detto  chiostro  ali*  entrare  a  mano  stancha. 

4.  Dipinse,  quando  era  giouane,  il  palazo  de  Dej  in  sulla  io 
piaza  di  Santo  Spirito. 

5.  Dipinse  nel  chiostro  di  dettj  fratj  {tie*  Servi)  anchora 
sopra  la  porta,   che  va  in  chiesa,  una  Nostra  Donna  a  se- 

.   dere  con  il  putto  et  Giuseppo. 

6.  Et   anchora  in   fullo   sdrucciolo   da   Orto   San  Michele  u 
dipinse  una  Nunziata. 

7.  Et  per  lo  assedio  di  Firenze  dipinse  in  piaza  dalla  Con- 
dotta  2   huominj   del  signor  Mario   Oisino,   cioè  Cecchino 

Orsino  et (Jachopantomo  Orsino)  ^  impicchatj  per 

1°  pie,   equali   dette   none  hauere  fatto,   {ma)  io  fuo  dice- m 
polo;  ma  di  fua  mano  li  fece. 

8.  Dipinse  una  tauola,  laquale  è  in  casa  Bartolomeo  Pan- 

datichj,  entratj  i*  ,• i  {assunta  di  Nostra  Donna  con 

gli  apostoli  intorno  al  sepolcro) 

9.  Et   è  di  fua  mano  poco  fuorj  della  porta  a  San  Gallo  u 
di  Firenze  un  tabemaculo  di  Nostra  Donna. 

10.  Et  nel  refettorio  di  San  Saluj  fuori   di  Firenze  dipinse 
!!•  I®  cenaailo  di  Cristo  co  dicepolj,  cosa  marauigliosa. 

Dipinse  una  tauola  d'altare,  che  è  nel  romitorio  di  Valle 


1  Dimandarne  Jacopo  da  Pontonno.  ^ 
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Ombrosa,  et  nel  mezo  d'essa  v'è  una  Nostra  Donna  picchola, 
pittura  Grecha. 

1.  Una  tauola   d'altare   è   di   fua   mano  nella  chiesa  del 
munistero  di  Luco  in  Mugello. 

2.  Dipinse  dua  tauole  d'altare,   già   fuori   di  Firenze  nella  6 
chiesa  di  San  Gallo   et   al   presente   in   dettj   fratj   a  Santo 

3.  Jacopo  infra  fossj  :  In  una  fece  la  Trinità,  nell'  altra,  quando 
Cristo  era  nell'  orto. 

4.  Dipinse  una  tauola  nella  chiesa  delle   inonache   di'  San 
Francescho  in  Firenze.  io 

5.  Et  anchora  una  altra  tauola  nella  chiesa  delle  monache 
di  Monte  Dominj. 

().  Et  l'ultima  opera  che  ej  facessj  fu  un  quadro  d'altezza 

3  braccia,   entrouj   dipinse   un  sacrifitio  di  Habram  et  Isac 
con  certj  pastorj ,   nel   quale   dimostro ,   che   ben   possedeua  i6 
l'arte,  che  era  exceliente  maestro,  che  è  opera  da  essere  tra 

7.  l'antiche   rare   opere   connumerata.      Laquale    hebbe    poi    il 
marchese  di  Peschara  per  mezo  di  Filippo  Strozzi. 

8.  Dipinse  al  Poggio  {a  Caiano)  nel  palazo  de  Medicj  nella 
sala  da  basso  il ^  {tributo  degli  animali)  so 


1  Dimandarne  Giorgio  o  Jacopo  da  Pontormo. 
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.  Lionardo  da  Vincj. 

1.  Lionardo    da    Vinc],    cittadino    Fiorentino, 
quantunche  (non)  fussj  legittimo  fìgluolo  di  ser  Piero  da  Vincji 

2.  era  per  madre  nato  di  bon  sangue.    Fu  tanto  raro   et  uni- 
uersale,  che  dalla  natura  per  suo  miracolo  essere  produtto 
dire  si  puote;  laquale  non  solo  delle  bellezze  del  corpo,  che  6 
molto  bene  gli  concedette,  uolse  dotarlo,  ma  di  molte  rare 

"''    8.  virtù   uolse   anchora   farlo   maestro.     Assaj   valse   in  mathe- 
matica et  in  prospettiua  non  meno  et  opero   di   scultura  et 

4.  in   disegno   passo   di  gran  lungha  tuttj  li  altij.     Hebbe  bel- 
lissime  inventionj,   ma  non   molto    coloij   le  cose  (fna  non  io 
color;  molte  cose^,  perche  maj  a  se  medefimo  satisfaceua,  et 

5.  pero  tanto  rare  si  trouono  le  sue  opere.    Fu  eloquente  nel 
parlare    et    raro   sonatore  di  lira  et  fu  maestro  di  quella 

6.  d'Atalante  Migliorottj.     Attese  et  dilettossj  de  semplicj  et  fu 
valentissimo  in  tiraij  et  in  edifizij  d'acqua  et  d'altrj  ghiribizj  i6 
ne  maj  con  l'animo  suo  si  quietaua,  ma  sempre  cose  nuoue 
con  ringegiio  fabrìcaua. 

7.  Stette   da  giouane   col  Magnifico  Lorenzo   de  Medie]  ; 
et  dandolj  prouisione  per  se  il  faceua  lauorare  nel  giardino 

8.  sulla  piaza  di  San  Marcho  dj  Firenze.     Et   haueua  30  annj,  10 
che'l  dal  detto  Magnifico  Lorenzo   fu   mandato   al   duca   di 
Milano  insieme   con  Atalante  Megliorottj   a  presentarlj   una 

9.  lira,  che  unico  era  in  sonare  tale  extnunento.     Torno  dipoi 
in  Firenze,   doue  stette  più  tempo;   et  dipoi  o  per  indigna- 
tione  che  fi  fussj  o  per  altra  causa,  in  mentre  che  lauoraua  S5 
nella  sala  del  Consiglio  de  Signor),  si  partj  et  tomossene  in 

10.  Milano,  doue  al  seruitio  del  duca  stette  più  annj.     Et  dipoi 
stette  col  duca  Valentino  et  anchora  poi  in  Francia  in  più 

11. 12.  luoghi.   Et  tomossene  in  Milano.   Et  in  mentre  che  lauoraua 
il  cauallo  per  gittarlo  di  bronzo,  per  reuolutione  dello  stato  ao 
tomo  a  Firenze  et  per  6  —  mesj  si  tomo  in   casa  Giouan 


ni 

1.  Francesco  Rustichj  scultore   nella   uia  de  Martellj.     Et   tor- 
nossene  a  Milano  et  dipoi  in  Francia  al  seruitio  del  re  Fran- 
cescho,  doue  porto  assaj  de  sua.disegnj,  dequalj  anchora  ne 
lascio   in   Firenze   nell'  spedale   di   Santa  Maria  Nuoua   con* 
altre  masseritie  et  la  maggior  parte   del   cartone   della  sala  s 
del  Consiglio,  delquale  il  disegno  del  gruppo  de  cauallj,  che 

2*  hoggi  in  opera  si  uede,  rimase  in  palazo.  Et  morse  presso 
a  Ambosia,  citta  di  Francia,  d'età  d'annj  72  a  un  suo  luogho, 

3.  chiamato  Cloux,   doue   haueua   fatto   le  sue  habitationj.     Et 
lascio  per  testamento,  a  messer  Francesco  da  Melzio,  gentile  io 
homo  Milanese,  tuttj  i  danaij  con  tuttj  pannj,  librj,  scritture, 
disegni  et  instrumentj  et  ritrattj  drcha  la  pittura  et  arte   et 
industria  sua,   che  quiuj  si  trouaua,   et  fecelo  executore  del 

4.  suo  testamento.  Et  lascio  a  Batista  de  Villanj  suo  seruitore 
la  meta  di  un  suo  giardino,  che  haueiia  fuoij  di  Milano,  et  is 

5.  Taltra  meta  a  Salay  suo  dicepolo.  Et  lascio  400  scudi  a 
sua  fratelli,  che  haueua  in  deposito  in  Firenze  nello  spedale 
di  Santa  Maria  Nuoua,  doue  doppo  la  sua  morte  da  loro 
non  fu  trouato  più  300  scudi. 

6.  Hebbe  più  dicepolj,  tra  quali  fu  Salj  Milanese,  Zeroastro  so 
da  Peretola,  il  Riccio  Fiorentino  dalla  porta  alla  f  {Croce),Fer'  ' 
rando  Spagnuolo,  mentre  lauoraua  la  sala  in  palazo  de  Signorj. 

7.  Ritrasse  in  Firenze  dal  naturale  la  Ginevra  d'Amerigho 
Bencj,  laquale  tanto  bene  fini,  che  non  il  ritratto,  ma  la 
propria  Ginevra  pareua.  ss 

8.  Fece  una  tauola  di  una  Nostra  Donna,  cosa  excellentifsima. 

9.  Dipinse  anchora  un  San  Giouannj. 

10.  Et  anchora  dipinse  Adamo  et  Eua  d'acquarello,  hoggi 
in  casa  messer  Ottauiano  de  Medicj. 

11*  Ritrasse  dal  naturale  Piero  Francesco  del  Giocondo.       so 

12.  Dipinse  a una  testa  di  Megera   con  mirabilj 

et   rarj   agruppamentj   di   serpi,   hoggi   in   guardaroba   dello    * 
illustrìssimo  et  exccllentissimo  signor  duca  Cosimo  de  Medicj. 
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1.  '  Fece  pei  dipingnere  nella  sala  grande  del  Consiglio  del 
palazo  di  Firenze  il  cartone  della  guerra  de  Fiorentinj,  quando 
ruppono  a  Anghiarj  Niccholo  Picci(fri)no ,  capitano  del  duca 
Filippo  di  Milano ,  ilquale  comincio  a  mettere  in  opera  in 
detto  luogho,  come  anchora  hoggi  si  uede,  et  con  vernice.     6 

2.  Conmincio  a  dipignere  la  tauola  nel  detto  palazo,  laquale 
dipoi  in  sul  suo  disegno  fu  finita  per  Filippo  di  fra  Filippo. 

3.  Dipinse   una   tauola  d'altare  al  signor  Lodouico  di  Mi- 
lano,  che  per  intendenti,   che  l'han  vista,   s'è   detto   essere 
delle  più  belle  et  rare  cose  che  in  pittura  si  uegghino,  laquale  io 
dal  détto  signore  fu  mandata  nella  Magna  allo  imperatore. 

4.  Dipinse  anchora  in  Milano  uno  cenaculo,  cosa  excel- 
lentifsima. 

5.  Et   in  Mils^no  similmente  fece  uno  cauallo  di  smisurata 
grandezza,  suuj  il  duca  Francesco  Sforza,  cosa  bellissima,  per  15 
gittarlo   di   bronzo,   ma   uniuersalmente   fu   giudicato   essere 
inpiossibile ,   et  maximo   perche  si  diceua,    uolerlo  gittare  di 
uno  pezzo;  laquale  opera  non  hebbe  perfectione. 

6.  Fece  infìnitj  disegnj,  cose  marauigliose,  et  infra  li  altrj 
una  Nostra  Donna  et  una  Santa  Anna ,   ch'andò  in  PVancia,  10 
et  più  notomie,  lequalj  ritraeua  nello  spedale  di  Santa  Maria 
Nuoua  di  Firenze. 
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Michelangelo  Buonarroti. 

1.  Michelagnolo  di  Lodouico  Buonarrotj  Si- 
mon] Fiorentino  di  nobile  et  di  antichissima  castità  fu 
dal  Magnifico  Lorenzo  de  Medicj  in  giouentu  aiutato,  tirato 

2.  su  et  rileuato.  Et  è  molto  da  considerare,  come  più  con- 
venientemente chiamare  si  possa,  o  architetto  o  scultore  6 
o  pittore,  concio  sia  che  in  tutte  a  tre  le  dette  faculta  habbj 
tanto  perfettamente  operato  et  opeij,  che  (fton)  solo  i  mo- 
dem], ma  li  antichi  anchora  habbia  fuperato  et  fupeij;  et 
nella  fua  vecchiezza,  quando  la  mano  et  la  uista  manchare 
suole,  {con)  le  sue  opere  ha  uolsuto  a  tutto  il  mondo  mo-  io 
strare,  egli  essere  unico,  et  li  altrj  maestrj  essergli  inferior]. 

3.  Neir  architettura  fi  uede  in  Firenze  il  modello  della 
nuoua  sagrestia  di  San  Lorenzo,  della  quale  che  nella  mag- 
gior parte  si  potrebbe  dire  hauere  hauto  exemplo  dalla  vec- 
chia, fatta  et  ordinata  infieme  con  la  chiesa  da  Filippo  di  i6 
ser  Brunellescho ,  [et]  non  dimeno  si  uede  et  conoscesi,  che 
nelli  edifiz]  fatt]  egli  v'ha  marauiglioso  ]uditio. 

4.  Fece  il  modello  della  facciata  di  detta  chiesa,  cosa 
marauigliosa  et  bella,  laquale  di  più  fitire  uoleua  adomare 
come  anchora  vedere  fi  puote.  so 

5.  Fece  il  modello  della  libreria  di  San  Lorenzo. 

6.  Nella  scultura  in  Firenze   in   detta   sagrestia   è   di   fua 

mano  la  Notte,  la  Aurora,  il  Bruscho et  il  Giorno, 

non  fìnit],  di  marmo,  et  Giuliano  et  Lorenzo  de  Medicj  di 
marmo,  fìnit] ,  sopra  le  loro  sepulture,  et  i«  Nostra  Donna,  S5 
non  finita. 

7.  Et  in  piaza  de  Signor]  il  gigante  di  marmo  auant]  la 
porta  del  palazo. 

8.  In  Roma  in  Santa  Maria  delle  Febbre  una  Pietà  di 
marmo  è  di  sua  mano  et  altre  fìure.  so 

Prey,  Codice  Mugliiibechtnno.  8 
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1.  Nella  pittura  io  tondo  di  Nostra  Donna  in  casa 
Agnolo  Donj. 

2.  Fece  il  disegno  della  Venere,  colorita  poi  per  Jacopo 
da  Póntormo. 

3.  La  opera  della  cappella  {di  Sisto  JV).  5 

4.  La  cappella  è  lungha  69  braccia  >/)  —  e  largha 
braccia  23  1/3. 

5.  In  fronte  alla  porta  è  il  Giuditio  di  Michele  Agnolo, 
marauigliosamente  difegnato  et  messo  in  opera. 

6.  La  uolta  con  storie  del  testamento  uecchio.  io 

7.  Questa  uolta  (,  daue  sono)  tutte  le  cose  di  Michele  Agnolo, 
è  marauigliosa  et  cosa  tanto  rara  quanto  sia  possibile  et  quanto 
maj  fi  fìa  uista  ne  tempj  nostri  et  forse  pure  a  secolj  innanzj. 

8.  Storie,  fatte  da  uarj  maestrj  giù  basso,  che  furono  fatto 
al  tempo  di  Sisto,  che  vene  di  mano  di  15 

Domenico   del  Grillandaio, 
Sandro  di  Botticello, 
Cofimo  Rossellj, 
Pietro  Perugino, 

Luca  da  Cortona;  m 

in  que  tempi  bellissime  storie. 

9.  Lionardo^    da   Vincj    fu    nel    tempo    di    Michele 

10.  Agnolo.    Et  di  Plinio  cauo  quello  stuccho,  con  ilquale  colo- 
li.  riua,  ma  non  Tintese  bene.     Et  la  prima  uolta  lo  prouo  in 

uno  quadro  nella  sala  del  Papa,  che  in  tal  luogho  lauoraua,  g» 
et  dauantj  a  esso,  che  Thaueua  apoggiato  al  muro,  accese 
un  gran  fuoco  di  carbonj,  doue  per  il  gran  calore  di  dettj 
carbonj  rasciugho  et  seccho  detta  materia;  et  dipoj  la  uolfe 
mettere  in  opera  nella  sala,  doue  giù  basso  il  fuoco  agiunse 
et  seccholla,  ma  lassù  alto  per  la  distantia  grande  non  ui  so 
aggiunse  il  calore,  et  colò. 


'  Fiorentinj, 


1  Dal  Càv.     (Cavaiieri  Obtrschrift.) 
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1.  Era  di  bella  persona,   proportionatai   gradata  et   bello 

2.  aspetto.   Portaua  un  pitoccho  rofato,  corto  sino  al  ginocchio, 

3.  che  allora  s'ufauano  i  vestiri  lunghj.     Haueua  fino   al   mezo 
in  petto  una  bella  capellaia  et  inanellata  et  ben   composta. 

4.  Et  passando   ditto  Lionardo   infieme   con  Giouannj   da  6 
Gauine  da  Santa  Trinità  dalla  pancacda   dellj  Spinj,   doue 
era  una  ragunata  d*huominj  da  bene,   et   doue   si  disputaua 
un  passo  di  Dante,  chiamerò  detto  Lionardo,  dicendogli,  che 

5.  dichiarassi  loro  quel  passo.  Et  a  caso  apunto  passo  di  qui 
Michele  Agnolo,  et  chiamato  da  un  di  loro,  rispose  Lionardo  :  io 

6.  7.  ,Michele   Agnolo   uè    lo   dichiarerà  egli'.     Di   che  parendo 
a  Michelagnolo,   llìauessj   detto   per  sbeffarlo,   con  ira  gli 

8.  rispose:  ,Dichiaralo  pur  tu,  che  facestj  un  disegno  di  uno 
cauallo  per  gittarlo  di  bronzo  et  non  lo  potestj  gittare   et 

9.  per  vergogna  lo  lasciasti  stare'.    Et  detto  questo,  uolto  loro  i6 
le  rene  et  andò  uia;  doue  rimase  Lionardo,  che  per  le  dette 
parole  diuento  rosso. 

10.  Michele  Agnolo  quando  era  interdetto  per  sparsione  di 
sangue  di  uno  de  Lippi  [interdetto],   entro  la  in  una  uolta, 
doue  erano  moltj  depositj  di  mortj,  et  quiuj  fece  notomia  di  so 
assaj  corpo  et  tagliò  et  sparò,   aqualj  a  caso  prese  uno  de 
Corsinj,  che  ne  fu  gran  rumore,   fatto  dalla  casata  de  dettj 

11.  Corsinj.  Et  funne  fatta  richiama  a  Piero  Soderinj,  allora 
gonfaloniere  di  iustitia,  del  che  ei  rise,  ueggiendo  hauerlo 
fatto  per  aquistare  nell*  arte  sua.  ij^cki^i'ic.  >a 

12.  E  anchora  Michele  Agnolo  uolendo  mordere  Lionardo, 

13.  gli  disse:  ,Et  che  t*era  creduto  da  que  caponj  de  Melanesj'.? 
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Filippino  Lippi. 

1.  Filippo  pittore  Fiorentino,  figluolo  di  fra  Filippo, 
fu  gentilissimo  maestro,  et  benché  morìssj  giouane,   fece  di 

2.  molte  opere.    Dicesj,  essere  dicepolo  di  Sandro  di  Botticello. 

3.  In  Firenze  dipinse  la  cappella  di  Filippo  Strozzj  a  canto 
air  altare  maggiore  in  Santa  Maria  Nouella.  6 

4.  Nella  chiesa  de  fratj  del  Carmine  finj  di  dipignere  la 
cappella  de  Branchaccj,  cominciata  dallo  Stamina  et  poi  da 
Masaccio  et  Masolino. 

5.  Nella  chiesa  di  Santo  Spirito  fece  una  tauola   d'altare 

a  Tanaj  de  Nerlj ,   nellaquale   lo   trasse   al  naturale  infieme  io 

6.  con  madonna  Pippa  sua  donna.  Fece  anchora  il  disegno 
della  finestra  di  uetro  di  San  Martino. 

7.  Et  comincio  anchora  a  dipignere  la  tauola   dell'  altare 
maggiore  della  Nunziata  dal  lato  dauantj,  laquale  per  la  fua  ' 
morte  finire  non  puote.  *  i& 

8.  Dipinse  nella  sala  minore  del  Consiglio  del  pàlazo  de 
Signoij  la  tauola,  doue  è  la  Nostra  Donna  con  altre  fiure, 
laquale  haueua  cominciato  a  dipignere  Lionardo  da  Vinci; 
et  detto  Filippo  la  finj  in  sul  disegno  di  Lionardo. 

9.  È  di  fua  mano  fiiorj    di  Firenze   nella   chiesa   de   fratj  so 
di  San  Francescho  a  San  Miniato  a  monte  una  tauola  d'al- 
tare, laquale  fece  a  detto  Tanaj.  *  . 

10.  Et  nella  chiesa  di  San  Donato  (a)  Schopeto  dipinse  la 
tauola  dell'  altare  maggiore. 

11.  Et  anchora  nella  chiesa  delle  Campora  a  MarignoUe  è  n 
di  fua  mano  una  tauola  molto  bella. 

12.  Fece  una  tauoletta  di  fiure  picchole  a  Piero  del  Pugliese, 
cosa  rara  et  tanto  bene  finita,  che  è  marauigliosa  a  riguar- 

13.  dantj.  Et  fii  da  un  altro  cittadino  richiesto,  che  una  simile 
gnene  facessj,  alquale  rispose,  non  essere  possibile.  so 
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1.  In  Roma  dipinse  nella  Minenia  una  cappella  a  'stanza 
di  Giouannj  Toraabuonj. 

2.  Faceua  esso  Filippo  generalmente  alle  fiure  una  mano 
più  lungha  che  l'altra  et  conosceua  tale  errore,  ma  per  Fuso 
fattouj  non  sene  poteua  ricorreggiere.  6 

3.  Dipinse  a  Bologna  et  a  Genova. 

Franciabigio. 

d.  Il  Francia  Bigio   pittore  Fiorentino   dipinse 

nel   chiostro   auantj   la  chiesa  della  Nunziata  lo  sponfalitio 
di  Nostra  Donna. 

5.  Et  nella  chiesa  di  Santo  Giobb  dreto  a  Seruj  il  taber-  io 
naculo  di  Nostra  Donna  et  Santa  Lisabetta. 

6.  Al  Poggio  (a  Catane)  nel  palazo  de  Medicj  nella  sala 

da  basso  dipinse  l'istoria  di  Cesare,   che  è  portato 

{risioria  di  Cicerone ,  che  i  portato  dai  cittcutini  Romani  per 
gloria  sua,)  16 

7.  Pietro  Perugino,  dicepolo  di  Sandro  Botticella 


Sopra  l'orìgine  e  lo  sviluppo  della  pittura  e  scultura 
presso  gli  Antichi  e  gli  Italiani  moderni.  Epilogo 
dell'  Autore  secondo  l'Apologia,  che  fa  precedere 
Cristoforo   Liandino    al   suo  commento   della  Divina 

Commedia  di  Dante. 

Secondo  il  Landino. 


1.  Filippo. 

2.  Donato. 
3/ Desiderio. 

4.  Lorenzo  di  Bartoluccio. 


1.  Cimabue. 

2.  Giotto. 

3.  Maso. 

4.  Stefano. 

5.  Masaccio.  6 

6.  Fra  Filippo. 

7.  Andreino  dalli  Impiccatj. 

8.  Paulo  Ucello. 

9.  Fra  Giouannj. 

10.  Pesello.  10 

11.  Pesellino. 


1.  Resta  la  pittura,    laquale   apresso   gli   antichj  non  fu 

2.  maj  in  picchola  stima.   Scrìuono  gli  Egyptij,  la  pittura  essere 
.8.  loro  inuentione  et  d'Egitto  essere  uenuta  in  Grecia.    Ma  de 

Grecj  alcuni  dicono,  ch'è  trouata  in  Sidone,   alcuni  in  Co- 16 

4.  rìntho.   Erano  le  prime  pitture  di  una  sola  linea,  con  laquale 

5.  drcundauano  l'ombra  del  huomo.   Dipoi  con  uno  solo  colore 
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1.  cominciorono  a  dipignere.  Onde  tal  pittura  fu  chiainata 
monocromata  —  d'un  solo  colore,  perche  ,monos'  significa 
solo  et  ycroma'  colore;  e  fu  molto  anticha,  perche  secondo 
Plinio  ne  tempi  delle  guerre  Troiane  non  fi   trouauano   an- 

2.  chora  pittoij.   E  primj  in  Grecia  fumo  Sertice  (^Aridices)  6 

3.  Corinthio   et   Telephane  Sicionio.     Ma  Parrafio  . 

4.  Ephesio  la  ridusse  in  gran  dignità.  Seguitorono  poi  moltj, 
da  moltj  lodatj,  tra  qualj  il  primo  grado  tiene  Apelle,  da 
tuctj  reputato  [et]  ne  futurj  seculi  infuperabile. 

5.  Ma  tale  arte  doppo  fua  perfectione ,  come  molte  altre,  io 

6.  nell  Italica  seruitu  quasj  si  spense.  Et  erano  le  pitture  in 
que  secolj  non  punto  atteggiate  et  senza  affetto  alcuno  d'animo. 

7.  Fu  adunque   il  primo   Giouannj   Fiorentino   cogno- 
.  minato  Ci  m  ab  uè,   che  ritrouo   e  lineamenti  naturali  et  la 

uera  proportiòne,   laquale  e  Grecj  chiamono  fimetria,   et  le  ia 
Aure,  ne  superiori  pittorj  morte,   fece  uiue  et  di  uarii  gestj 

8.  et  gran  fama  lascio  di  se.  Ma  molto  maggiore  la  lasciaua, 
sinon  hauesse  hauto  si  nobile  successore,   quale  fu  Giotto 

9.  Fiorentino,  coetaneo  di  Dante.  Costuj  fu  tanto  prefetto 
et  absoluto,  che  molto  dipoi  si  sono  affatichatj  gli  altij,  che  so 

10.  hanno  uoluto  superarlo.     È  refertissima  Italia  dalle  sue  pit- 
11^  ture.   Ma  mirabile  la  nane  di  musaicho  a  San  Pietro  di  Roma 

di  13  apostolj,  ne  qualj  ciaschuno  ha  gestj  uiuj  et  prontj  e 

al    tutto    tra    se    differenti    et   nientedimeno   condecenti   et 

12.  propii.     Della  diciplina  di   Giotto   come   del   caual  Troiano  » 

uscirono  mirabili  pittorj,  tra  qualj  molto  è  lodata  la  uenusta 
13. in  Mas o.     Stefano   da  tuttj  è  nominato  scinda  della  nà- 
14.  tura ,  tanto  expresse  qualunche  cosa  uolle.    Grandissima  arte 
15. apare  in  Taddeo  Gaddj.     Fu  Masaccio  optimo  imita- 
tore di  natura,  di  gran  rilieuo,  uniuersale,  buon  componitore  «> 
et  puro,   sanza  homato,   perche  solo  si  dette  all'  imitatione 
16.  del  nero  et  al  rilieuo  delle  fiure.   Fu  certo  buono  prospettiuo 
quanto   altro   di   quellj   tempi   et   di   gran   facilita  nel   fare, 
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j.  essendo  ben  giouane,  che  morj  d'annj  a6.   Fu  fra  Filippo 

2.  gratioso  et  hornato  et  aitificioso  sopra  modo.  Ualfe  molto 
nelle  compositionj  et  uarieta  nel  colorire,  nel  rilieuo,  negli 
homamen^  d'ogni  sorte,   maximo   o  imitatj  dal  uero  o  fìttj. 

3.  Andreino  fu  grande  disegnatore  et  di  gran  rilieuo,  amatore  6 
delle  diffìculta  dell'  artj  et  di  scorcj,  viuo   et  pronto  molto 

4.  (et)  assaj  facile  nel  fare.  Paulo  Uccello  (fu)  buon  componi- 
tore et  uario,   gran  maestro  d'animalj  e  di  paesj,  artificioso 

5.  negli  schorcj,  perche  intefe  bene  di  prospettiua.  Fra  Gio- 
uannj  (fu)  angelicho  et  uezoso,  dinoto,  hornato  molto  con  io 

6.  grandifsima  facilita.     Pesello  sopra  gli  altrj  ualfe  negli  ani- 

7.  malj.     Seguitò  Pesellino,   gentile   et  in   compositione   di 

8.  cose  picchole  excellente.  Philippo  di  ser  Brunellescho 
architettore  valse   anchora   assaj    nella    pittura   et   scultura.. 

9.  Maxime  intese  bene  {ia)  prospettiua,  e  alcunj  affermano,  luj  i& 
esseme  suto  o  ritrouatore  o  inuentore;   e  nell'  una  arte   et 

10. neir  altra  ci  sono  cose   excellentj,   fatte,  da  luj.     Donato 

scultore,  da  essere  connumerato  fra  gli  antichi,   mirabile  in 

compositione  e  in  uarieta,   pronto  et  col  grande  uiuadta  o 

nell'  ardire  o  nel  situare  delle  fìure,  lequalj  tutte  apaiono  in  so 

*  moto,  fu  grande  imitatore  degli  antichj  et  di  prospettiua  in- 

11.  tese  assaj.   Desiderio  (Ju)  grandissimo  e  delicato  et  uezoso  . 
et  dj  somma  gratia,   che  molto  puliua  le  cose  sue,   elquale 

12.  molto  repuliua  le  cose.  Et  fé  morte  molto  immatura  non 
lo  rapina  ne  prìnij  annj ,   speraua  ogni  dotto  in  queir  arte,  » 

13.  che  sarebbe  uenuto  ad  somma  perfectione.  È  notissimo 
Laurentio    Bartolutio    per    le    porte    di    bronzo    del 

14. nostro  batipsterio.  Restono  opere  perfecte  d'Antonio, 
cognominato  Rosso,  et  fimilmente  di  Bernardo  fuo  fra- 
tello, architetto  nobile.  so 
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t  Ex  libro  Antoni]  BiUi. 


Cimabue  —  1200. 

Giotto  —   1230. 

dottino  suo  dicepolo. 

Taddeo  Caddi  —  1290. 

Agnol  fuo  figluolo.  5 

Gaddo. 

f  Stefano,  detto  lo  Scimia,   1330. 

Buonamicho,  detto  BufTalmaccho,   1340. 

Andrea  di  Cione,  detto  FOrgagna,  1350. 

Giouannino  da  Santo  Stefano  a  ponte  1360.  10 

Maso  Fiorentino. 

Gherardo,  detto  lo  Stamina,  1390. 

El  Biccj  —  141  o. 

Masaccio  — 

>  1420. 

Masolino         )  .  15 

Fra  Lorenzo  degli  Agnolj  1420. 

Fra  Giouannj  da  Fiesole  1430. 

Lippo  Memmj  Fiorentino. 

Spinello,  padre  di  Forzore  f. 

Andreino  dal  Castagno  1430.  90 

Pagolo  Ucciello. 

Fra  Filippo. 

Pisello. 

Pisellino. 

Piero  del  Pollaiuuolo.  95 

Sandro  del  Botticello. 

Alefso  Baldouinettj. 


*ì 


Aggiunte  dell'  Autore. 


I.   Ricordo  di  alcuni  più  famosi  monumenti  d'arte 
in  Roma,  scritto  negli  anni  1544 — 1546. 

1*  2.  oan  Piero  di  Roma:  La  macchina  di  tutta  la  chiesa 

3.  nuoua,  cominciata  .ne  tempi  di  papa  Giulio  IL     Fatta  ditta        > 
macchina  e  pianta  (/»)  da  Bramante  da  Urbino,  che  in  archi-  Bnmuite: 
tettura  fu  molto  eccellente,  come  per  ditto  San  Piero  si  uedeL*  pianta  dì 
anchora,   benché   assaj  sia  molto  fuor)  del  primo  ordine  di 
Bramante,  stato  rouinofo,  pure  e  la  maggior  parte  ordinata 

per  luj   si  Uede.  Bramante: 

4.  Et  cosj  si  uede  fatta  da  Bramante  tutta  la  muraglia  di  r^"' 
Belvedere,  che  è  una  cosa  molto  grande  e  marauigliosa;  Beiaedere. 
che  infra  Faltre  cofe  v'è  una  schala  a  lumache,  molto  mae- La  «chaia  a 
streuole  et  molto  bella.  ^  occoe.  • 

5.  Et  per  il  detto   Bramante  si   uede   la   fabrica   dj   San  Bramante: 
Biagio  in  flrada  Julia,  cominciata  ne  tempi  di  Julio,  ^  ' 

et  cosj  per  il  detto  ima  parte  dì  San  Cielfo  in  Bianchi  San  Cieiso. 

e  un  tempietto  nel  chiostro  di  San  Pietro  a  Mon-  Tempietto 
torio,   fatto  di  triuertino,   tutto  dell'  opera  Doricha,   molto "*j^*^g^^''*' 
homato  et  molto  bene  condotto,   che  cierto  per  quello  che  Pietro  a 
si  uede  di  fuo  si  può  dire,   che   da  gli  antichj  in  qua  non 
ci  fia  stato  meglio,  ne  huomb  che  meglio  habbia  inteso  le 
cose  antiche  et  che  più  l'habbia  contrafatte. 

6.  Dipoi  alla  morte  di  Bramante  fu  sopra  alla  fabricha      Fra 
in   fuo   scambiò   un   certo  fra  Jocondo  Vinitiano  e  Raffaello  v^n^^n*^ 
da  Urbino  infieme  a  Antonio  da  San  Gallo.  architetto. 

7.  Dipoi  (<i/)la  morte  di  detto  fra  Jocondo  et  Raffaello  da  Raflaeiio 
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da  Urbino.  Urbino  seguito  detta  fabricha  Antonio  da  Sangallo  in  com- 

Antonlo  da 

San  Gallo,  pagnia  di  BaldaiTarre   da  Siena,   veramente   un   valentissimo 
Baidasarra  huomo,  et  era  pittore  excellente,  prospettino  et  architetto. 

da  Slana. 

Dipoi  {aì)]B.  morte  di  detto  Baldassarre  ha  seguitato  et  1. 
Antonio  da  seguita  Antonio  da  Sangallo  et  (ha)  ridotto  nella  forma,  che 
SanGaUo.  g   troua   hoggi   d'Ottobre    1544,    cioè    ne   tempi    di   papa 
Pagolo  Tendo. 

Hebbe  dipoi  detta  fabrìca   dopo   la  morte   di  Antonio  2. 
Michelagnolo,  che  mori  nel  46  a  Aqua  Pendente. 

£  in  detto  San  Pietro   v*è  anchora  uno  homamento  3. 
Bramante,  all'  altare  maggiore,   fatto  dal  detto  Bramante  di  peperigio, 
tutta  opera  Dorica. 

E  in  detto  San  Pietro  sotto  il  portichale  da  man  fini-  4. 
stra  in  la  chappella,  che  fi  dice  Santa  Maria  delle  Febbre, 
v*è  in  furano  altare  una  Madonna  con  uno  Cristo  morto  in 
Michele  grembo  di  mano  di  Michele  Agnolo  Buonarotj,  che  è  una 
^^^^^'  cosa  tanto  marauigliofa  quanto  cofa  che  si  sia  vista  da  gran 
tempo  in  qua  si  per  la  inventione  si  per  la  fiura  del  Cristo 
morto,  che  pare  di  carne  veramente.  Et  e  pannj  della  Ma-  5. 
donna  sono  tanto  bene  fattj  et  con  tanta  arte  et  dilìgentia 
lauoratj,  che  non  fi  potre  maj  inmaginare. 

In  la  chiesa  di   detto  San  Pietro  v'è   all'  entrare  da  6. 
Antonio  del  mano  finistra  la  sepultura  di  Sisto  di  bronzo,   fatta   da  An- 
^ Kero"fuo ^^'^^  del  Pollaiuuolo  et  Piero  suo  fratello,   Fiorentinj,   cosa 
fratello,   bella  et  d'inventione  molto  grata.    % 

Et  cosj   al  dirinpetto  di  detta  in  la  nane   del  Voho  7. 
Santo  la  fepultura  di  bronzo   di   papa  Innocentio   fatta  da 
Antonio  e  dettj  Antonio  del  Pollaiuuolo  et  Piero  fuo  fratello,  ch*è  cofa 
^^^'    molto  bella. 

Su  nel  palazo   del  papa  v'è  tre  sale  onero  tre  ca-  8. 
RaflaeUo  mere,   dipinte  di  mano   di  Raffaello   da  Urbino,   che   fono 
da  Urbino.  ^^^^   bellissime   tutte ,   tante   bene  et  di  disegno  et  colorite, 
che  è  marauiglia. 
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1.  Et  cosj  le  loggìe,  fatte  per  ordine  dj  detto.  Raffaello, 
fatte  di  modo  della  anticha  a  grottesche  et  con  derte  histo- 
riette,  molto  mirabilmente  fatte,  come  fi  può  uedere  cosj  di 
pittura  come  di  stucchj. 

2.  In  detto  palazo  del  papa  v'è  la  cappella,  che  fi  chiama 
la  cappella  di  Sisto,  doue  sono  dipinte  3  facde  di 
detta  cappella  da  varìj  maestrj,  et  la  volta  dj  detta  cappella  ' 

è  dipinta  di  mano  di  Michele  Agnolo,  cofa  marauigliofa,  et   Michele 
cofì  la  faccia,  doue  è  Taltare,  v*è  dipinto  il  Giuditio  pure  di     ^^  ^ 
mano  di  Michele  Agnolo,  cosa  tanto  variata  d'attitudine,  che 
chj  non  l'ha  vista,  non  se  la  potrebbe  maj  inmaginare. 

3.  Et  a  riscontro  di  detta  cappella  v*era  una  cappelletta, 

che  si  diceua  la  cappella  di  papa  Nicchola,  eh*  era      p^ 
tutta  dipinta  di  mano  di  fra  Giouannj  Fiorentino,  frate  dell'  GioauiO. 
ordine  di  San  Marcho  di  Firenze,  ch'era  veramente  un  para- 
difo,   con  tanta  gratia  et  honesta  erano  dipinte  dette  fiure. 

4.  Come  anchora  qualche   parte,   che   ve   n'è   restata,   si   può   - 
uedere,   che   ne  tempi  di  papa  Pagolo  s'è  rouinata  la  mag- 
giore parte  per  fare  quella  fala  grande   che   è  innanzj   alla 
chappella  di  Michele  Agnolo. 

5.  In  Santo  Agustino  v*è  all'  entrata  della  chiesa  per 
la  porta  del  mezo  a  lato  a  detta  porta  a  mano  destra  [ve]  una 
Nostra  Donna  con  un  putto  in  collo  di  marmo  dj  mano  di    - 
Jacopo  del  Sanfouino,  cofa  fatta  con  grande  diligentia.  Jacopo  dei 

6.  E  per  la  nane  di  mezo   in   fuUa  mano   finistra  v'è   in    °^"'"**- 
uno   pilastro   una  Santa  Anna  di  marmo  dj  mano  d'Andrea  Andrea  dai 
dal  Monte  a  Sansouino,  cosa  certissimamente  bella  et  molto      °°'^ 
maestreuole  et  molto  grata  a  uederla. 

7.  Et  sopra  a  detta  Santa  Anna  v'è  dipinto  un  profeta  con 

dua  puttj  di  mano  di  Raffaello  da  Urbino,  cofa  bellissima.     Raffaello 

8.  In  Santa  Maria  della  Pace  aU'  entrare  in  chiesa  "**  "''*'"*'• 
a    mano    destra    la    prima    cappella    {è)    dipinta   di   mano 

dj    Raffaello    da    Urbino,    che    v'è    dipinto    certe    sibille  RaflTaeiio 

da  Urbino. 
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con  certj  agnolj,   tanto  bella  opera  quanto  sia  in  Roma  di 
•  fua  mano. 

Nella  tribuna  della  chiesa  v'è  uno   quadro,   dipinto   di  1. 
Baidafnrre  mano   di  Baldafsarre   da   Siena,    che    è   la   Nostra   Donna, 
da  sienm.  q^gj^^Q  ^uido  al   tempio   da  puerìtia,   con  certj   casamen^, 

fattj  di  prospettiua,  molto  bene  fattj.     E  tutta  l'istoria  in  se  2. 

è  cosa  bella. 

In  Santa  Maria  del  Popolo  vi  fono  dua  fepulture  3. 
grandi  di  marmo,  che  sono  nella  tribuna  grande  dreto  ali* 
Andrea  dal  altare  maggiore,  che  fono  di  mano  d* Andrea  dal  Monte 
Monta.  ^  Santo  Sonino,  che  sono  tanto  bene  fatte  et  tanto  homate 
et  con  tanta  gratia,  che  è  una  marauiglia,  et  con  tanta 
diligentia  condotte,  cose  in  verità  da  essere  celebrate  nelle 
belle  cose  che  fi  uegghino. 

In  detta  chiesa  ui  fono  2  quadri,   dipintj   di  mano  di  4. 
Raffaello  Raffaello  da  Urbino,  che  s'appichono  per  le  solennità  a  certj 
da  Urbino,  piing^yj .    Qj^^   jjj   ^^q  y»^  ^^j^  mcza  Madonna  con  un  putto  5. 

adiacere  et  un  poco  di  Giuseppo,  che  è  uno  quadro,  tanto 
bene  fatto  quanto  cosa  di  fuo  mano,  et  nell'  altro  v'è  la 
testa  di  papa  Julio  con  la  barba  a  sedere  in  una  sedia  di 
velluto,  che  la  testa  e  drappi  e  tutto  è  marauigliosa. 

In  Santa  Maria  Aracelj  v*è  la  tauola  dell'  altare  6. 
Raffaello  maggiore  di  Raffaello  da  Urbino,  cosa  bella  et  molto  ben  fatta. 

Nella  Minerua,  doue  stanno  hoggi  e  fratj  di  San  7. 
Marcho  di  Firenze,  v'è  nella  f  (croce)  disopra  della  chiesa  in 
sulla  mano  destra  una  cappella,  dipinta  in  frescho,  che  è 
la  cappella  del  cardinale  di  Napolj,  dipinta  di  mano  di 
Filippo  di  Filippo  di  fra  Filippo  Fiorentino,  che  è  cosa,  fatta  molto 
''■^*"PP®' lietamente  et  con  bellissimj  adomamentj  et  varie  bizarrie 
et  fantasche. 

In  la  cappella  grande  v'è  dua  sepulture  di  marmo,  che  8. 
fono  la  fepultura  di  Lione  et  di  Gemente;  sono  a  un  mede- 
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fimo  modo  ambedue,   che   fono  di  mano  del  Caualiere,   et       ii 
non  fono  finite.  ^"•'**"- 

1.  Nel  pilastro  di  detta  cappella  in  fuUa  mano  destra  della, 
cappella  v'è  un  Cristo  di  marmo,  grande  quanto  al  naturale 
o  maggiore,  tutto  nudo,  che  apoggia  le  manj  a  una  f  {croce), 

di   mano   dj  Michele  Agnolo  Buonarrottj,   che   è   una   cosa   Michele 
tanto  ben  fatta,  che  è  marauiglia  a  vedere;  e  ginocchj  e  pie-    ^^^ 
dj  et  tutta  infieme  è  cosa  mirabile. 

2.  In  Tresteverj  in  nel  palazo,  che  fu  di  messer 
Agustino   Chisj   Sanese,    v*è   una  loggia,    dipinta    di 

mano   di  Rafiaello   da   Urbino,   ch'è   la   prima   loggia   ch'è.  Raffaello 

3.  E  nel  cielo  della  volta  vi  è  il  convito  di  tuttj  gli  dei,  cosa  ***  "'***"*'• 
molto  bene  condotta,  et  {fie[)\t  lunette  di  detta  volta  {sono) 
dipintouj  varij  dej,  tante  cose  bellissime  dipinte  in  frescho. 

4.  Dreto  in  una  altra  loggia,  che  risponde  in  fui  giardino, 
vi  è  di  mano  pure  di  Raffaello  el  charro  di  Galatea,  tirato 

da  dua  delfìnj,  e  el  cielo  di  detta  uolta  è  di  mano  dj  Bai- Baldassarre 
dassarre  da  Siena.  ^      ^  ^**"*- 

5.  In  San  Pietro  a  Montorio  pure  in  Trasteuerj  v'è 
air  entrare  drento  a  mano  destra  la  prima  cappella,  dipinta 

a  olio  in  fui  muro,  di  mano  di  fra  Bastiano  Vinitiano ,  •  che      Fra 
vi  è  un  Cristo,  battuto  alla  colonna,  che  è  molto  bene  di- ^^j^'j '|J[^^ 
segnato  et  colorito. 
*  6.  Al  dirinpetto  di  detta  cappella  vi  è  una  tauola  d'altare, 

non  molto  grande,  che  vi  è  drento  un  San  Franciescho,  che 
ha  le  stimate,  fatto  a  tempera,  di  mano  di  Michele  Agnolo    Michele 
disegnato  et  forse  colorito,   et   è   una   fiura  tanto  bene  di-     ^^^' 
segnata  quanto  fia  possibile. 

7*  In  ditta  chiesa  v'è  la  tauola  dell'  altare   maggiore,   di- 

pinta di  mano  di  Raffaello  da  Urbino,  tanto  bene  disegnata  Raffaello 

8-  e  colorita,  che  delle  cose  di  Raffaello  è  marauigliofa:  Che 
difopra  v'è  la  traliiuratione  et  difotto  sono  tuttj  gU  apostolj, 
che  vi  è  uno  spiritato. 

a 
Frcy,  Codice  Magllabechlano. 
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Nel  chiostro  di  detta  chiesa  v*e  un   tempietto  tondo,  1. 
Bramante,  fatto   di   trìuertino   dclV  opera  Dorìcha,   fatto   da  Bramante 
architetto,  tanto  ben  fatto  et  homato  et  di  fuora  et  di  drento, 
et  (è)  veramente  una  gioia. 

In   San   Pietro   in  Vinchola  v*è  la   sepultura   di  2. 
Michele  papa  JuHo,   fatta  di  marmo   per  mano   dj  Michele  Agnolo 
Agnolo.   Buonarroti,   cosa  molto  varia  e  bella  d*inventione ,   fuoij  de 

modi  deir  altre:  Che  vi  è  infra  l'altre  fìure  una  fola  di  mano  3. 
'    di  Michele  Agnolo,   ch'è  un  Moise,   che   pare   cosa  diuina, 
tanto,  è  marauigliosa. 

In  detta  chiesa  v'è  ali*  entrare  drento  a  mano   fìancha  4. 
Antonio  et  la  testa  d'Antonio  et  Piero  del  Pollaiuuolo   di   marmo ,   che 

PoftaV-cij.  "  «°"°  seppelUtj. 

In  San  Jacopo  dellj  Spagnuolj  in  fulla  piaza  dj  5. 
Nauona  v*è  air  entrare  di  fudetta  piaza  da  mano  destra  in 
;    la  cappella  di  San  Jacopo  [ve]  in  sull'  altare  una  fìura  di  ^an 
jacapo  del  Jacopo  di  marmo,  maggior  che  naturale,  di  mano  di  Jacopo 
Sansouino.  ^^1  Sansouino,  che  veramente  è  una  bella  fiura. 


II.   Sopra  alcune  pitture  nella  Certosa  di  Firenze. 

1.  In  Certosa  fuorj  di  Firenze: 

2.  Di  mano  di  Jacopo  da  Pontormo  in  archj: 

3.  Circha  al  1522,  come  s'entra  nel  chiostro  da  mano  sinistra 
Cristo,  ch'ora  nell*  orto,  e  a  canto  o  questo,  quando  Cristo  è 
innanzj  a  Pilato,  et  da  man  destra  a  dirimpetto  a  questo  in  5 
frescho  Cristo  portante  la  f  (cn»cé),  che  è  molto  pietosa  storia. 

4.  Da  pie  del  chiostro  detto  da  man  destra  le  Marie,  et  quando 

5.  Cristo  è  leuato  dalla  f  {croce).  Nella  fine  di  detto  chiostro  la 
resurrezione  di  Cristo,   opera   tenuta  in   grandissimo  pregio. 

6.  Costerno  e  5  quadri   del   chiostro   circha  a  scudi  40  l'uno,  10 
et  era  d'età  di  23  annj  in  circha,   quando   fece  tale  opera. 

7.  Et  anchora  fece  più  storiette  in  frescho  in  detto  convento. 

8.  A  presso  a  detto  chiostro  in  foresterìa  di  mano  del  detto 

9.  (^)  una  storia  in  tela:  Quando  Cristo  è  (<z)  tauola  con  dua 
dicepolj  in  Emanj  et  altre  fiure,  opera  molto  bella.  is 

10.  È  in  una  cappella  allato  alla  chiesa  in  frescho  una 
fiura  di  San  Benedetto  sopra  uno  uscio,  fiura  molto  pregiata 

11.  et  fatta  in  detto  tempo.  Et  tutte  le  dette  pitture  sono  va- 
riate di  maniere,  come  si  può  vedere  non  solo  in  queste, 
ma  nelle  altre  opere  sue.  20 

12.  Di  mano  di  Mariotto  dipintore  Fiorentino  nella 
cappella,  doue  è  la  fepultura  di  monsignor  Buonafe  di  mano 
di  maestro  Francesco  da  Sangallo,  scultore  et  architetto,  {è) 
un  crucifìsso,  dipinto  nella  tauola  di  detta  cappella  di  mano 
di  detto  Mariotto.  B5 

9* 
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1.         -Et  acanto  alla  detta  cappella  sopra  la  porta  da  entrare 
nel  chiostro  allato  alla  chiesa  in  frescho  (è)  un  San  Lorenzo 
nudo  o  in  sulla  gratichola  di  mano  del  Bronzino. 
2.  3.  La  cappella  di  palazzo  e  la  tauola  del  detto.   Il  quadro, 

ch'andò  in  Francia.  6 


III. 

. 
Opere  di  Baldassarre  da  Siena. 

Caradosso  —  sue  opere. 

Pompilio  orefice. 

Benvenuto  orefice  e  fue  opere. 

Don  Giulio  miniatore.  io 


IV. 

Raffaello  da  Urbino. 

Bastiano  del  Piombo. 

Pietro  Perugino. 

Baccio  di  Michele  Agnolo. 

Jacopo  da  Pontormo.  i6 

Giouan  Francesco  Rustichj. 

Raffaello  da  Montelupo. 

Tribolo. 

Cecchino  Saluiatj. 

Lorenzo  di  Credj.  «o 

Jacopo  da  Fon{/ormo).  (sic!) 

Il  Bugiardino. 

Bernardo  Lancialo. 

Il  Gauina. 
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V.  Memoriale  di  più  curiosità  religiose  ed  artistiche, 
che  esistono  nelle  città  di  Perugia,  di  Assisi  e  di  ]Roma^ 
scritto   da  un  (altro)  Anonimo  Fiorentino  nell'  1544. 

t  A  dj  14  di  Marzo  15.13  ÌJS44\ 

1.  Memoria  dj  più  cofe  e  prima: 

2.  In  Peruga  nela  chiefa  dj  Santo  Pietro  al*  altare 
magore  dj  mano  dj  Pietro  Perugino  è  la  tauola  duna  acen- 
fione  chon  12  apostolj  e  6  angelj  e  sopra  io  Dio  Padre. 

3.  E  in  detta  chiefa:  6 

4.  IO  choro,  lauorato  d'intaglio  di  noce  di  mano  di  più 
maedrì  e  partjchularmente  del  Grifelo  Fiorentino;  chosto  la 
manjfattura  scudi  3 000. 

5.  In  bottega  d'  io  pittore  uidi   di  mano  «di  Rafaelo   da 
Urbino  io  chartone,   che  è  la  lapidazione  di  Santo  Stefano  10 
e  di  fopra  la  aparizione  d'  io  Dio  Padre  e  }efu;  e  la  tauola 
d'efo  dichano  efere  in  Genoua. 

6.  Nela  chiefa  dj  Santo  Francesco  dj  mano  dj 
detto  Rafaelo  ia  tauola  d'  la  Piata,  molto  bella. 

7.  Iten  di  Pietro  Perugino  fotto  il  palago  de*  Priorj  è  i«  16 

8.  chanceleria  tutta.  E  nel  mezo  de  la  uolta  è  io  Apollo,  che  da 
una  mano  tiene  la  briglia  del  chaualo  e  da  Taltra  io  dardo; 
e  stando  innfula  porta  a  guardare  detto,  pare  che  tenga  la  briglia 
cho  la  mano  mancha,  e  stando  drente  a  la  fine  de  la  danza, 
pare  la  tenga  cho  la  ritta,  e  al  qualchuno  dà  chonfufione.    io 

A  dj  17  di  Marzo. 

9.  '       Inn    Santa    Maria    degli    Agoli    è    i«  chapela, 

10.  quale  djchano  efere  la  chafla  di  Santo  Francescho.    E  qujuj  ' 

11.  fu  aleuato.     Euj  dipinto  la  fua  floria  dj   mano   dj   maestro 

12.  Dono  dAcefi.    E  quiuj  moij,  e  portorono  il  chorpo  fua  ala 

13.  citta  di  'Cefi ,   dou*  è   al  prefente.     E  euj   dj   molte  altre  >5 
reliquje  e  de  le  fua  e  d*altrj. 
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f  A  dj  3o  dj  Marzo  in  Roma:  ■ 

1.  Nel  palazo  del  Papa  di  mano  dj  Micelagniolo  è 
ila   chapela  papale  tutta  la  uolta  d'efa  dipinta  di  uarìe 

2.  (lorie..  È  la  facata  del'  altare  magore  dipinta  d'  io  Gudizio 
onesto  .... 

3.  Euj  inn  detta  chapela  più  quadij  dj  mano  del  Grìlan-   5 
daio  e  d'altri  maeflri. 

4.  In  detto  palazo  è  i«  belifima  udienza,  dipinta  dj 
mano  dj  Rafaelo  da  Urbino;  e  euj  io  belifimo  quadro  d'ebano 
chomefo  chon  molte  belle  parte. 

5.  E  inn  fai  a  è  molte  bele  figure  dj  mano  d'efo  Rafaelo  io 
e  fua  dicepolj. 

6.  È  lA  bela  eh  amera  anchora  meglio  dj  l'altre  di 
mano  d'efo. 

7.  E  inn  fala,   che  fi  dice  dj  Farnefe,   è  io  belifimo 

8.  quadro,  tutto  storiato  dj  figure  e  uceglj  e  anjmalj.   E  io  belo  ift 
frego  è  fatto  di  legniamj  dj  più  choloij  e  in  profpettjua. 

9.  E  in  detto  palazo  o  nido  !•  fchala,  che  fale  a 
chiocola  fanza  schaglionj,  e  chome  dire  dintorno  è  io  pozo, 

10.  che  è  chofa  bella.   E  dicefi  la  schala  di  Bramante;  ò  aprefo 

a  Beluedere.  so 

11.  E  in  Beluedere  è  molte  bele  figure  dj  marmo;  e 
infra  l'altre  io  belifimo  Apolo. 

12.  Quando  s'entra  in  Santo  Pietro  da  lato  del  chanpo 
santo  inn  una  chapella  u'è  la  Piata  dj  marmo  dj  mano  dj 
Michelagniolo.  >5 

13.  E  fopra  a   la  porta   dj  Santo  Pietro,   dou'è   figure   di 

14.  mufaicho,  u'è  io  putto.  E  quiuj  dichano  esere  u  moneta 
dj  quele  fu  uenduto  ChriAo. 

15.  In  la  chiefa  de  la  Mjnerua  di  mano  dj  Michelagniolo 
IO  Chriflo  dj  marmo,  rjfucitato.  >» 
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t 
J.  In  la  Mjnenia  dimandj  Baco  BandinelL 

2.  Inn  la  chapela  magore  al'  entrare  da  mano  mancha  è 
il  fepolchro  dj  papa  Leone  e  al  djrìnpetto  è  quel  dj  Chre- 
mente;  e  a  ognj  fepolchro  è  2  uangoliflj,  che  lo  mettono 
in  mezo.  6 

3.  E  o  ujflo  1*  eh  olona,  altifima  e  nota  drento  e  dj 
fuora  lauorata  di  figure  e  uarie  Rorie. 

4.  E  inn  un'  altra  fimjle  fono  (lato  drento  infino  in  cima, 
che  fi  chiama  cholona  Troiana. 

5.  InSantoPaulo  fuor  dj  Roma:  10 

6.  Chorpo  dj  Santo  Petro  e  dj  Santo  Paulo  e  dj  Santo 
Timoteo  e  dj  Santo  Celfi  e  Juliànj  e  Bafili  e  parte  di  Santo 
Bernardo. 

7.  In  Santa  Maria  Nouela  {Maggiore): 

8.  E  la  cholona  di  Chrjflo  e  prefepio.  15 

n.  In  Santa  f  {Croce)  inn  Jerufale: 

10.  E  la  fpina,  Io  chiodo  e  !•  moneta  di  Chrifto. 

11.  Nela  Mjnerua: 

12.  i«  bela  chapela  di  mano  di  Filipo  di  fra  Filipo. 

13.  A  Santa  Agniese:  so 

14.  Chofi  dalato  è  io  tenpio  picholo  e  belo,  nelquale  è  el 
chorpo  dj  Santa  Goilanza,  fìlia  dj  Goflantino  inperadore;  e 
euj  la  fepoltura  dj  Bacho  dj  porfido. 

15.  In  Santo  Jannj  Laterano: 

16.  La  scala,  che  falfe  Jefu,  quando  fu  prefo,  e  le  3  porte,  ss 
donde  paso. 
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1.  IO  legnio,   doue   fi  posaua,   quando   lauo   e  piedj  agli 
apostolj. 

2.  .        I*  cholona  aperta  per  mezo,  quando  fpiro. 

3.  La  teda  dj  Santo  Piero  e  dj  Santo  Paulo. 

4*  Le  cholone  di  bronzo,  piene  di  tera  santa.  6 

5.  6.  Le  tauole  de  la  lege.     La  uerga  d'Arone. 

t 

7.  La  tauola  di  Christo. 

8.  9.  Euj  la  chamera  dj  Costantino.     E  in   quela  è  la  cha- 

pela,   dou'è  grande  inndulgenzie  e  gran  quantità  dj  reliquie, 
e  non  u*entra  done.  io 

10.  Inn  Santo  Spirito 

di  mano  di  Rafaelo  da  Urbino  e  in  una  cholona  è 
IO  santo  chonn  2  angelj 

e  fotto  a  detta  è  la  Santa  Ana  dj  marmo  dj  mano  dj 
Andrea  da  Sanfouino.  ift 

11.  In  Santo  Piero  in  Vjncholo: 

12.  Chome  f'entra  a  mano  mancha  u'è  la  teda  d'Antonio 
e  dj  Piero  del  Polaiuolo  dj  marmo  di  rilieuo;  furono  pittori 
e  fchultorj. 

13.  E  euj  la  fipoltura  dj  Gulio  papa;  dicefi  di  Mjchelagniolo.  so 
.    14.         Euj  la  uirgìne  di  marmo  dj  mano  da  Scharano. 

15.  Euj  la  figura  di  mano  dj  Rafaelo  da  Montelupo. 

16.  Euj  uiia  dona  di  mano  del  frate  de'  Senij  e  la  figura 
del  papa,  che  fi  pofa  chofi  inn  fu  lato  ritto. 

17.  A  le  Tre  Fontane  m 
doue  fu  tagliata  la  testa  a  Santo  Pagolo,  è  la  chapela, 

che  fi  chiama  ,fchala  celj',  e  dichano,  eferuj   1023  martiij. 
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cisco  de   Albertinis   clerico    Fiorentino   et  impressum 
Romae    per    Jacobum    Mazochium    anno    Salutis     15  io, 
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Coroedia  di  Danthe  Alighieri  |x>eia  Fiorentino.  Iinpretto 
in  Breasa  (Brtsda)  per  Uoninum  de  Boninis  di  Kaguxi 
a  di  ultimo  di  Maso.  M.CCCC.LXXXVIL 

Lem.'  Le  Vite  de*  più  eccellenti  Pittori,  Scultori  e  Architetti  di 

Giorgio  Vasari.     Firenze  Le  Mounier  1846  seq. 

LH.  Christophori  Landini  Fiorentini  in  Q.  iloratii  Flacci 

librot  omnes  ad  illustrtssimum  Guidonem  Feltrìum  Magni 
Federici  Ducit  filium  Interpretationet.  Imprenum  |)er  Antoni- 
num  mircominum  floreutiae  Anno  falutis.  M.CCCCLXXXII. 
Nonis  augufti. 

NK.  Allgemeines  Kttnstler-Lexicon  unter  Mitwirkung  der  nam- 

haftesten  Fachgelehrten  des  In-  und  Auslandes.  Heraus- 
gegeben  von  Dr.  J.  Meyer.  Zweite  g&nzUch  neubearbeitete 
Auflage  von  Nagleri  Kttnstler-Lexicon.  B.  i — 3. 
Leipzig  1872—18^5. 

O.  Geschichte   der  Griechischen  Plastik  von  J.  Overbeck. 

Leipzig  1881.  1882.     Bd.  L  H. 

OQ.  Die  antiken  Schriftquellen  zur  Geschichte   der  bilden- 

den  Kttnste  bei  den  Griechen.  Gesammelt  von  J.  Over- 
beck.    Leipzig  1868. 

P.  Cali  PI yn li  Secundi  Naturalis  Historiae  Libri  XXXVII 

Impressi  Vcnetìis  (ler  Nicolaum  Jenson  Gallicum. 
M.CCCC.LXXIL 

PD.  C.  Plinii  Secundi  Naturalis  Historìa.     D.  Detlefsen 

recensuit  voi  I— VI.    Berolini  1866— 1882. 

PG.  De  Scttlptura  von  Pomponius  Gauricus  ....  Her^ 

ausgegeben  von  H.  Brockhaus,  Leipzig  1886. 

PL.  Naturale  Hiftoria  di  C.  Plinio  Secondo  tradocta  in  lingua 

Fiorentina  pez  Chrìflophoro  Landino  al  Sereniflimo 
Ferdinando  Re  di  Naiioli.  Opus  Magiari  Philippi  Veneti 
ImpreiTum  anno  Salutis.     M.CCCCLXXXI.     VeneUis. 

PL.  1534.  La  medesima  Opera  stampata  in  Vineggia  per  Thomafo  de 
Ternengo  ditto  Balarino.     M.D.XXXIIII. 

PS.  C.    Plinii    Secundi    Naturalis    Historiae    libri    XXXVII 

recensuit  .  .  .  Julius  Sillig.  voi.  I — VI.  Hamburg!  et 
Gothae  185 1. 

Sana.  Le  Vite  de'  più  eccellenti  Pittori,   Scultori   ed  Architetti 

scritte  da  Giorgio  Vasari  ...  di  Gaetano  Milanesi.  Tomo 
I— IX.     Firenze  Sansoni   1878—1885. 
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U.  Chrestomatbìa   Pliniana  hcrausgegeben   und   erkl&ri  von 

L.  Urlichs.     Berlin  1857. 

V  !•  Le  Vite  de  più  eccellenti  Architetti,   Pittori,   et  Scultori 

Italiani,  da  Cimabue  insino  a'  tempi  nostri:  Descritte  in 
lingua  Tofcana,  da  Giorgio  Vasari.  Firenze.  Torrentini 
1550  voi,  I    IL 

Va.  La  medesima  opera.     Firenze  Giunti  1568. 

VF.  I.  II.  Sammlung  ausgewlblter  Biographien  Vasari *s  beraus- 
m.  IV.  gegeben  Ton  Cari  Frey.  Berlin  1885—1887.  toI.  L 
vita  di  Donatello;  toI.  IL  Le  vite  di  Micbelangelo  Buo- 
narroti scritte  da  Ascanio  Condivi  e  da  Giorgio  Vasari;  voi. 
III.  vita  di  Lorenzo  Ghiberti  scrìtta  da  G.  Vasari  con  i  Com- 
mentar) di  Lorenzo  Ghiberti  (auch  citirt  Ghiberti  oder 
Ghib.);  voi.  IV:  Le  vite  de  Filippo  Brunelleschi  scritte 
da  G.  Vasari  e  da  Anonimo  Autore  (Antonio  Manetti) 
(auch  citirt  Brunelleschi  oder  Br un.). 

Vocke-  Lehrbuch  der  Italienischen  Sprache  von  Dr.  H.  Vocke- 

radt.  radt.     Berlin  1878.     voi.  I.  IL 

X.  Bezeichnung  des  Anonymus  Magliabechianus. 

hs.  Handschrift 

ms.  Manuscrìpt. 

R.  Rethe. 

S.  Satz. 

del.  (del.)       deleat,  deleatur;  deleant,  deleantur. 

om.  (om)       omisit,  omiserunt; 

vac.  (vtu,)      vacat,  vacant. 

Slip,  (sup.)  supra  (superposuit  auctor)  sur  Bezeichnung  der  vom  Ver- 
fasser  tlbergeschrìebenen  Worte. 

inf.  (inf.)  infra  zur  Bezeichnung  der  unter  den  Reihen  befindlichen 
Worte  und  SStze  des  Autors. 

vid.  (vid.)       videas  (videatis,  vide,  videte). 

seq.  sequens  (sequentes). 

1.  C.  loco  citato. 

se.  scilicet. 

excl.  exclusive. 

X  Mnltiplicatiqnszeichen  bei  Zahlen.    Z.  B.  .p.  3.  R.  2(2  x)  , 

et  bedeutet,  dass  im  Originale  in  der  2.  Reihe  der  3.  Seite 
sich  zweimal  das  Komma  vor  et  befindet,  im  Texte  aber 
ausgelassen  worden  ist. 


Parte  Prima. 


Pag.  3.  (hs.  p.  I  a.)  marie  Die  gleiche  Ueberscbrìft  Parte  II. 
p,  49.  R.  I  La  2  maximo  hfiufig  Deben  maxime  {vid»  R.  23.)  —  aro- 
manj ,  3  'quelli  a  (del.)  tale  —  excitato  er  sup.  4  se  6  habbiano  (bab- 
biàno,  I.  y.  a.  babbiàmo)  bXufige  Form  bei  X  (viV/.  Blanc.  p.  349. 
Vockeradt.  I.  68.  4.)  7  lauorio,  8  Dea  9  Ìose  il  fussj  —  et  12  Leo- 
nino wobl  Terscbrieben.  In  den  Quellen  Leontino  14  .  vac,  15  Olym- 
piade  17  irrtbttmlicb  fUr  70  01.  P.  PL.;  X  hat  jedocb  das  Jabr  ab  urbe 
condita  nacb  01.  17  wie  p.  5.  S.  4  berecbnet.  FQr  Ol.  70  bei  Plinius 
ist  01.  90  zu  lesen  nacb  Diels  Rbein.  Mas.  31.  40.  —  16  La  Plastice  — 
Prima  17  le  19  Rame  —  Cerere,  Dipoi  22  senan  nacb  PL.  23  Olim- 
pie), —  aquellj  flUcbtig  kopirt  aus  PL.  25  Econe  2(3*x).  7 (•?><).  21. 
23.  ,  et  5.  20.  ;  V€U,  7.  8(2x).  13.  21.  24.  ,  vac,  8.  13.  24.  vna. 

S.  1.  2.  wobl  sellxtandig  von  X  — S.  3.  4  und  R.  15  «  PD. 
33.  82,  83.  dea  de  Lidj  wobl  eigener  Zusatz  von  X,  denu  andere  die 
antike  Knnst  bebandelnde  Quellen,  etwa  Gbibertis  Commentario  primo, 
mdcbte  derselbe  fUr  diesen  ersten  Tbeil  nicbt  gehabt  baben.  Im  Verlaufe 
des  Textes  begegnen  nocb  mebre  ftbnlicbe  Zusitze,  die  icb,  weil  ich 
die  Quelle  dafUr  nicbt  anzugebcn  weiss,  als  eigene  des  VeHassers  cbarak- 
terisirt  babe.  Analitis  war  keine  lydiscbe  Gòttin.  Die  regio  Anaitica 
(PD.  5.  83)  ist  an  der  Grenze  zwiscben  Kappadocien  und  Armenien  su 
sucben.  —  R.  16  —  PD.  34.  35;  R.  17.  18  —  PD.  34.  18;  R.  19 
seq,  a  PD.  34.  15.  16.  Icb  verwies  die  ganze  Randbemerkung  in  die 
Anmerkungy  weil  eine  Andeutung  feblt,  an  welcbe  Stelle  des  Textes 
dieser  nacbtrftglicbe  Zusatz  kommen  solite. 

Pag.  4.  I .  fiure  nr/.  ^-  Plastice  Am  Rande  der  bs  rechts  stebt 
no  I.  Unter  den  Notizen,  welcbe  X  bebufs  Verwertbung  und  Ver- 
arbeitung  in  den  vorliegenden  Text  niedergescbrieben  bat,  und  welcbe 
s.  Th.  sich  am  Ende  des  codex  befinden,  stebt  auf  p.  117  a,  der  Seitc 
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nach  verquer,  folgende  Liste  antiker  KUnstlemainen  (genau  in  der  Ortho- 
graphie  von  X): 

1  Dibutade  sicion  u 

2  i  ideocho  Rbeto 

Teodoro  —  scultorj 

1  (t/ti)  Evcirapo 

3  scultori 
1  Eugrainmo 

4  JHigiemone  pittore 

5  Eumaro  pittore 

6  —     Bularcho  pittore 

7  —    mala  scultore 

8  miciade  scultore 

termo  {sic.) 

9  —     Antermo  scultore 

10  Dubalo  e  antermo  scultore 

11  I^Iipponacte  scultore 

12  —     Diopeno  1 

«aio         /•««•toÓ 

13  Dimofilo  1 

^  >  scultori 

Gorgaso    |  ' 

14  chalchostene  scultore 

Diese  Liste  erweist  sich  als  ein  Excerpt  aus  P.  PL.  Der  Ver- 
fasser  (X.)  hatte  oflenbar  die  Absicht,  aus  seiner  Vorlage  s&mmtliche 
Namen  toh  Bildhauem  und  Malem,  diese  selbst  promiscue ,  jedoch  in 
chronologischer  Folge,  mit  den  &ltesten  beginnend,  behufs  ilbersicbtlicher 
Anordnung  seines  Textes  zusanmienzustellen.  Zu  diesem  Zwecke  numerirte 
er  die  einzelnen  Kttnstler.  Sein  Vorbaben  fUbrte  er  jedoch  nicht  welter; 
▼ermochte  es  viclleicht  auch  nicht  durchzufUhren ,  sehr  zum  Nachtheil 
der  Arbeit,  die,  besonders  im  ersten  Theil,  in  der  Disposition  vielfach 
verwirrt  und  voUer  IrrthUmer  und  Wiederholungen  ist  Bei  der  Ausarbeitung 
mochte  sich  die  Z&hlung  dem  Verfasser  als  Fessel  erweisen.  Alle  Namen, 
welche  X  seiner  Liste  nachtrilglich  hinzufUgte,  blieben  ohne  Nummer 
(z.  B.  p.  4.  S.  3.  6.),  auch  war  er  sich  ttber  die  Reihenfolge  der  Kttnstler 
keineswegs  klar.  So  mòchte  es  vielleicht  zu  erklftren  sein,  dass  X  die 
Numerirung,  analog  seinem  Excerpte  (p.  117  a),  nicht  weiter  als  bis  Nr.  14 
(p.  6.  S.  6.)  ftthrte.  Ich  Hess  die  Zahlen  fort.  5  sipartifsi  fece  6  Lu- 
cerna —  muro,  lombra  7  sua,  8  Padre  —  vna  9  seccha  con  —  di  «s 
hs.  p.  16.  —  aquocere,  IO  disfatta,  12  I  Deocho  links  am  Rande  no  2 — 
13  samo,  che  Demaranto  {deL\  dafUr  R.  14  links  am  Rande.  15  fuggittosj  — 
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Intoschana  i6  toschana  —  tarqulno  prìscho  —  Re  17  sculturj  —  :  vtu, 
18  Eocinpo,  links  am  Rande  n^  3.  Daninter  ebenfalb  am  Rande  S.  7, 
den  ich  an*s  Ende  gestellt  habe,  weil  er  in  den  Zuiammenbang  (S.  4 — 6) 
nicbt  passi.  19  arte  Et  23  intal  —  gittafsi,  et  25  aluj  —  sistudiaua 
26  Belle  —  .  vor.  27  fu  Anticba  28  Idij  30  Prime  Pitture  31  Antichj 
Monocromate,  4.  30  d'vn  4.  17.  19.  22.  32.  ,  et  i(2x).  a.  10.  11. 
14  (2  x).  I5(2x).  16.  20  (2  x).  21.  25.  28.  ,  vac, 

S.  I — 6  ■■  PD.  35.  151  seq.  Dibutade  P.  PL  und  alle  jttngeren  hs.; 
emer  PG.  A.  Jetzt  (aucb  von  B.  I.  §  403  acceptirt)  Butades.  —  Ideoco 
Reto  bei  P.  PL.  Ebenso  PG.  p.  244.  und  A.  XXII.  Zu  Udehi  ist,  dass 
die  italifiniscben  Herausgeber  des  Vasari,  besonders  derienige  der  Sansoni- 
ausgabe,  sich  nicbt  einmal  die  kleine  Milbe  genommen  baben,  die  ent- 
stellten  Namen  und  die  falscben  Angaben  des  Textes  in  den  Noten  su 
rerbessem.  —  Ide  wie  t  (in  Reto)  beruhen  ofienbar  auf  Missyersteben  eines 
undeutlicb  gescbriebenen  Rb  bes.  k.  —  Demarato  Eucirapo  P.  PL.  PG 
(p.  246);  bei  A  sogar  Eutigrammo.  Eucirapo  entstand  aus  Eucbira  und 
der  Scblusssilbe  pus  des  In  P.  PL  (also  aucb  bei  PG  und  A)  feblenden 
Diopus  S.  3.  ausserdem  nocb  i»  PD.  35.  16.  —  Usistrateo  Scbreibfebler 
Ton  X.  (vfV/  p.  31.  IO.)  —  S.  7  wober?  ^-  R.  30.  31  a-  LD.  Apologia 
{vid,  infra y.  I18.)  R.  31.  32  —  PD.  35.  149. 

Pag*  5*  I*  adipignere  —  nauj,  -2  dipignere,  3  comrompeua  4 
guastaua  ^  bs.  p.  2a.  —  sole,  9  ,  Dipinse  —  Battaglia  io  magnetj  1 1 
Re  12  ledificatiS  14  scultore,  15  dellisola  16  Antermo  nipote  —  cbi 
18.  25  intale  20  diana  22  entra  pare  —  ,  et  mesta,  23  Lailua  d'apollo 
—  di  marmo  tup,  —  0  (2x)  —  Loro  24  palatino  2$  divifo  26  et  — 
dicbio  vsorono  27  et  i»  bs.  p.  ab.  —  chiami  uolo  (Scbreibfebler  fUr 
cbiamauSlo)  28  locauauano  alume  —  ,  et  30  dimarmo  i.  2.  $.  io.  11 
(2x),  15.  18.  20.  21  (2x),  29.  3a  ,  vac,  —  Alle  Endpunkte  vm.  —  13. 
17.  :  vac,  —  20.  29.  30  vna  Links  am  Rande  su  S.  2  steht  3  (tUL); 
X  vergass  dafUr  4  su  scbreiben  ;  vor  S.  3  steht  5  ;  vor  S.  4 : 6  ;  vor  R. 
14  :  7;  vor  R.  15  :  8;  vor  R.  16  :  9;  vor  R.  18  :  io;  vor  S.  8 :  11. 

R.  I— 4  —  PD.  35.  149;  S.  2.  3  =-  PD.  35.  56.  (A.  V.)  — 
Iligiemone  Monocromade  nacb  P.  Der  codex  Burbonicus  (Carbonarius) 
(PS.  I  p.  XIX.  seq.,  doit  N  resp.  N<  N*  N*  bezeichnet),  eine  Perga- 
menths.  v.  1360  hat  als  Randglosse  Monochromadam.  Dieselbe  ging 
dann  in  den  Text  des  Druckes  von  1472,  von  da  in  die  Uebersetzung  Lan- 
dins  ilber.  Vielleicht  k6nnte  aus  diesem  Umstande  geschlossen  werden, 
dass  dieser  codex  oder  eine  Abschrift  desselben  dem  bertthmten  Dnicke 
von  1472  su  Grunde  gelegen  babe.  Doch  bedttrfte  es  daflir  noch 
weiterer  Belege  resp.  einer  Vergleichung  des  Originales  mit  P.    Zu  lesen 
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Ut  Ilygiaenontem,  Dinian,  Charmadan.  Zu  erkUren  wftre.Mono- 
chromadain,  das  unmittelbar  im  Texte  (Monocromata)  vorher  geht, 
durch  den  fthnlichen  Klang  mit  Charmadam,  oder  weil  das  Auge  des 
Abschreibers  bez.  Druckers  abgeirrt  wftre.  A:  Igiene,  che  per  sopran- 
nome fu  chiamato  Monocromada.  —  S.  4-BpD.  35.  55.  Die  gleiche 
2^itbestimmung  wie  p.  3.  14.  Olip.  17  Schretbfehler  von  X  fllr  XVIII 
bei  PL.  (P.  1472  duo.  n.  devicesiuia  stc!)  Der  lat.  Text  bietet  circa 
Komuli  aetatem.  Diese  Wendung  schrieb  X  dann  auch  su  dem  fehler- 
haften  17  ol.  (p.  3.  14).  FOge  (Cnndmtle)  hinzu.  —  K.  13  — >  PD. 
36.  9;  K.  14 — 18.  B.  PD.  36.  II  Antenno  (R.  18)  in  vielen  hs. 
und  in  P.  PL.  {viti.  B.  I  38 — 41);  ob  nur  Versehen  des  Schreibers  nach 
dem  vorangegangenen  Antermus  anzunehmen  ist?  —  S.  6.  7  «b  PD.  36.  13. 
tempio  Palatino  nach  PL.  (P.  1472  in  Palatina  aede  Apollinis  in  fastigio), 
nella  fommita  vi<L  O.  L  68.  X  verfìihrt  streng  chronologisch,  wenn  er 
Melas  (PG.  248.  A.  XXXII)  und  dessen  Familie  vor  Dipoenus  und 
SkylHfl  stcUt;  um  10  nicrkwtlrdigcr  wieder  andrcrseits  die  FlUchtigkelt, 
mit  der  er  den  (loeta  Ilipponax  zum  sculptor  macht.  —  S.  8—- io 
=«  PD.  36.  II.  12.  14. 

Pag.  6.    2  creta  3  roma  —  In  <  4  afare  —  (latetta  5  ,  et  dimerua 

—  derchole,  6  tale  —  sicionij  9  Oraculo  io  Rispose  li  Idij,  —  ,  ilche  16 
scultore  sup.  17  Possunio  ^  hs.  p.  3a.  19  Genitrice  20  dicesare  Anm..i 
steht  links  am  Rande,  dazu  cine  Hand,  yirelche  auf  sie  verweist.  Wegen 
harebbe  aire   nahm   ich   die  Umstellung  nicht  vor.     21  ateniese  sup, 

—  Pittore,  23  ledificatione  —  ,  fu  24.  27  e  25  ,  Lauoro  26.  27  Marmo 
Bronzo,  27  venere  27.  29  fece  28  lampio  —  d*auorio  sup,  29  fama,  — 
acquistò,  30  afidia  30.  33  eusebio  33  phidias  —  mineruam.  Das  Citat 
aus  Eusebius  ed  Schoene  II.  p.  107.  Links  am  Rande  vor  R.  i  :  12; 
vor  R.  13  :  13;  vor  S.  6  :  14  damit  hòrt  die  Zfthlung  auf.  3.  4.  7. 
8.  IO.  22.  26  Qx)  ,  et  —  6.  7.  8.  io.  17.  19.  24  ,  vac,  —  12.  15  (2x). 
16.   18.  27.  .  vac. 

Far  die  Namen  vid,  PG.  248.  246.  248;  A.  X)(XII.  XXIII.  XXIV. 

XXXlir.    S.   1—3  —  PD.  36.  9.  IO.    Die  Zeitbestimmung  bei  X  wohl 

infolge   selbst&ndiger  Umrechnung   von  01.  quinquagcnsima  bei  ^linius 

(und  A.)  ■—  S.  4—8  —  PD.  35.  154—156.     Die  Namen  nach  P.  PL. 

Possunius  (in  hs.  bei  PS.  belegt  Posimium,   Possuniam)   ist  wohl  durch 

Verlesen  aus  Possimius  cntstanden,  ebenso  PG.  246.  —  A.  XXIII  Pos- 

sonio.  —  Arcesilao  vid,  p.  33.  8.  9  und  Note.  —  S.  9 — 1 1  ■—  PD.  35.  54 

ebendaher  die  Olympiadenzahl  83   am  Rande  links;   dieselbe   nochmals 

sowie  die  Zahl  305   (verlesen  von  X  ftir  300  in  P.  PL.  A.),   nach  PD. 

34.  49.  —  S.  12  «>  PD.  36.   15;  S.  13.  14  =»  PD.  36.  18.    Lampio 
Frey,  Codice  MaRlinbcchiiino.  10 
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Flachtigkeit  von  X  (ttr  Olimpio  in  PL.  (yid.  Midi  PD.  34.  49.).    R.  31 
Setxe  in  die  Klammer:  drdttr, 

Pag.  7.    2.  nella  parte  di  fuora .  unprUnglich  ;   di  fuora  del.  ri- 
leuata  sup,  2.  4  Battaglia  2  amazone  5  E  cosa  etc.  ra  sup,  E  in  PL. 

5  Ursprllnglich  cb*basotto  ueue  (sic.  fUr  ueua)  sup,  ferner  (R.  6) 
(tatua,  cK  (ch'è)  fotto  etc.  eh'  del,  et  anchora  am  Rande  links  davor  6. 
Spinge  6.  IO  Bronzo,  7  Apresso  8  d'vccello,  9  humana,  —  Tvgna  —  Leone 
S.  3  •»  p.  3  b  der  bs.  io  paulo  —  Pose  1 1  fortuna  1 3  furono  —  :  vac, 
17  fece  —  venere  18  d'Atene,  ma  e  {del,  era  sup.)  fama  escre  19  Et 
20  no  —  (fUr  non)  et  era  molt  (del.)  eragli  da  fortgefabren.  22  fuora, 
23  fumo  —  lauore  24  tuo,  25  ditale  —  gl'intendendj  26  ineffetto 
27  lopere  28  vnC2>^  29  Dipoi  31  Posta  S.  11  —  bs.  p.  4a.  32  Dice- 
polo  I.  3.  4-  ao.  28.  ,  et'17,  24.  32  vna  Z(2x).  5.  10.  12.  13.  17 
(3xJ.  21.  23.  26.  29.  30.  31.  ,  Viu.  9.  II.  12.  14.  16.  18.  33.  .vac. 
S.  I.  2.  i-B  PD.  36.  18.  19.  —  R.  7.  8.  9  wohl  eigener  Zusats  von 
X,  —  S.  3.  4  —  PD.  34.  54;  (A.  XXXIII.  XXIV)  —  S.  5  (PG.  252)  — 
PD.  34.  49.  Die  Nameu  (vac.  A.)  nacb  P.  PL.  •—  S.  e — io  (A.  XXXIH. 
PG.  248)  ss  PD.  36.  16.  17.  PL.  A:  Agoradito.  X  gibt  PL:  Agora- 
clito  parlo   allui  p  età  grato  Et  etc.  unricbtig  wieder.     S  il  sa  PD. 

35.  54.  f-ww-  A;PG.) 

Pag.  8.  2.  minerua  3  Battaglia  —  ateniesj  —  Maratbane  — 
apersj  5.  deoneo  Pittore,  costuj  8  alla  —  Junture,  12  Ledificalione  15 
sicionio  sup.  16  da  Agelade  —  fu  18  regole,  —  fu  ^  bs.  p.  4b.  22 
vn  Dado  .24  ,  e  26  se  27  e  28  Monsignor  —  fibrentiuo  cbera  30  Dice- 
polo  —  Policleto  li  sup.  32  M  i.  3.  4.  8.  9.  18  ,  et  2.  4.  5.  io.  12. 
13.  14.  16.  18.  19.  2iC2>0.  22.  23.  26.  29.  30.  .  vac.  ^('2x).  t(2>c). 
7.   15.  19.  21.  22.  2i(2x),  24.  2%('2x),  27.  28.     ,  vac.  5.     ;  vac. 

S  I  ■>  PD.  35.  54;  S.  2  —  PD.  35.  57.  Paneo  (so  A.V.)  nacb 
P.  PL.  und  bs.  B.(ambergensÌB).  V.(ossianus)  etc.  Ueber  das  Gem&lde 
der  Scblacbt  von  Maratbon  vid.  B.  II.  19  seq.  ;  O.  1099.  Die  darauf 
portrfttirten  HeerfUbrer  waren  Miltiadcs,  Kallimacbos,  Kynaegeiros,  Datis 
und  Artapbemes.  X  nennt  s.  Tb.  andere  Namen  in  Folge  der  Ver- 
derbniss  seiner  Vorlage:  so  Alcibiades  nacb  PL.  (P.  bat  Miltiades; 
also  Verseben  Landins  Plinius  gegenflber,  oflenbar  durcb  den  Gleicli- 
klang  von  Alcibiades  und  Miltiades  entstanden),  (ibersiebt  seinerseits 
aus  Fliicbtigkeit  Kynaegeiros  (der  bei  P.  PL.  erw&bnt  ist)  und  scbreibt 
Darìus  und  Tissapbemes  (so  aucb  A.)  nacb  P.  PL.  (tbyssapbernem  in 
cod.  Burb.  N»;  PS.  V.  p.  226.)  —  S.  3.  4  —  PD.  3$.  $6.  (A.V). 
Wie  selbst&ndig  X  seinen  Vorlagen  gegenttber  was  das  Verst&nduiss  ihres 
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Sinnes  aiilangt  (bei  alter  sonstigen  Abh&ngigkett  in  stoflflicher  BeziehuDg) 
gewesen  ist,  zeigt  seine  Definition  von  hic  catagrapha  (P.  1472  Cata- 
glypha)  invenit,  hoc  est  obliquas  imagines^PLi  Costai  trouo  Cata- 
glypha  cioè  le  oblique  imagtni  (worunter  nach  diesen  Worten  Landin 
sich  ofTenbar  nichts  su  denken  vermochte)  —  mit  schorsj ,  Verkiir- 
sttogen.  (A.  sogar  dipinse  le  figure  in  iscorcio).  Unzweifelhafk  wfthlte 
X  seinen  Ausdruck  mit  Rilclcsiclit  auf  das  Folgende  (varie  formare 
voltus,  respicientes  suspicientesTe  vel  despicientes)  ;  und  dies  um  so  mehr 
ats  diesem  in  der  Kunstgeschichte  seiner  Vaterstadt  wohl  bewanderten 
Florentiner  die  Malercien  eines  Castagno,  Uccello,  Masaccio  etc.  (in 
dcren  vite  (vM,  diese)  er  stets  disegno  al  rilievo  und  score]  hervorhebt) 
gcwisse  Analogien  zur  Erkl&rung  bieten  mochten.  Ob  scorci  freilich 
die  riclìtige  Wiedergabe  von  KnrayQntpa  ist,  mdchte  nach  Brunns  . 
(II.  9 — 12)  ttberzeugenden  Ausnihrungen  zweifelhaft  sein.  Wenigstens 
mdchte  daniit  euviel  gesagt  sein.  An  Perspektive  etc.  ist  dabei  nicht 
zu  dcnkcn.  Kinions  Bcdcutung  lag  allein  in  der  naturgemSsseren  Zelcli* 
nung,  auch  wohl  Modellirung  (articulis  membra  distinxit,  venas  protulit, 
in  veste  nigos  et  sinus  invenit)  zun&chst  der  Qblichen  Profilbilder,  be* 
sonders  des  Auges,  dann  ttherhaupt  der  Kdrper  und  der  Gewandung. 
Und  insofern  als  diese  der  BegrìfT  scorcj  nothwendig  voraussetzt ,  mag 
seine  Anwendung  an  dieser  Stelle  gerechtfertigt  erscheinen.  Dass  X 
diesen  Ausdruck  selbstSndig  gefunden,  und  nicht  etwa  aus  einer  zunftchst 
uns  noch  unbekannten  Quellcnschrift  flber  antike  Kunst  kopirt  habe, 
mdchte  wohl  mit  Rttcksicht  auf  das  enge  Verhiiltniss  von  X  zu  PL. 
anzunchmen  sein.  Freilich  woher  Adriani  zu  seiner  Behauptung  ge- 
kommen  ist,  vermag  ich  nicht  zu  sagen.  Dass  er  das  Msc.  von  X  gè- 
kannt  habe,  ist  moglich,  aber  bis  jetzt  noch  unbèwiesen,  ja  vielleicht  im 
Hinblick  auf  seine  erweiterte  Fassung:  nicht  mehr  bloss  trovo  gli  scorci, 
sondem  dipinse  le  figure  in  iscorcio  —  und  wegen  der  sonstigen  Verschieden- 
heitcn  seiner  Epistel  sehr  unwahrscheinlich.  Der  Maler  Panaenos  gerleth 
unter  die  Bildhauer  seines  Verwandtschaftsverh&ltnisses  zu  Phidias  halber, 
dessen  Zeitgenossen  und  Schiller  X  genannt  hat.  Kinion  aus  Kleonae 
gehort  aber  von  Rechtswegen  auf  p.  5  hinter  S.  3.  Der  Umstand,  dass 
P.  (PL.)  die  Nachrichten  ttber  Panaenos  unmittelbar  hinter  Kimon  bringt, 
dieser  selbst  noch  unerwahnt  war,  mochte  X  vielleicht  veranlasst  haben, 
den  Maler  ausser  Zusammenhang  an  dieser  Stelle  gleichsam  mitzunehmen. 
—  S  5—7  —  PD.  34.  49.  (om,  A.  PG.)  —  S  8—17  PD.  34.  49.  55; 
A.  XXV.  PG.  252.  —  S  14.  Et  nudum  Ulo  incessentem  (P.).  PL.  ttber- 
setzt  dies  :  et  con  vno  dado  prouocante  vn  nudo.  Man  sieht,  talo  falsch 
mit  dado,   provocante   richtigcr  fUr  incessentem  gegeben.     A:   ed  un9 

10» 
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ignudo  che  andava  sopra  un  piò  solo,  eine  wòrtlichc  Uebcrtragung  .dcs 
Lat. ,  vielleicht  mit  Rilcksicht  auf  das  bertthmte  ut  uno  crure  signa 
insisterent.  X  sah  '  (wie  viele  Moderne)  in  der  Figur  einen  Wttrfelspieler. 
Hat  er  diese  Auffassung  mit  Hilfe  des  lat.  Pliniustextes  erhalten,  den 
er  also  neben  Landins  Uebersetzung  eingesehen  haben  miisste?  vi<L 
B.  L  216.  OQ.  963.  O.  I.  391.  —  S.  18  —  PD.  34.  50.  (om.  A.  PG. 
—  Anm.  2.  ist  ein  nachtr&gUcher  Zusatz  su  S.  17.  —  II  letto  di 
Policleto  vae.  A.  —  Ueber  den  KUnstler  sowie  den  Verbleib  dieser 
Antike  vermag  ich  nichts  su  sagen.  Lorenzo  Ghiberti  batte  sie  er- 
worben,  ob  unter  der  Bezeichnung  als  polykletisch,  ob  er  selbst  erst  sie 
so  getauft  habe,  ist  ungewiss.  Sicher  wird  Ghiberti  kaum  ein  Werk 
Polyklets  anders  als  aus  der  Beschreibung  bei  Plinius  gekannt  haben. 
Polyklet  muss  ihm  aberals  ein  oder  als  der  Hauptvertreter  giiechischer 
Blflthekunst  erschienen  sein.  Auch  die  antike  Gemme,  welche  er  su 
fassen  batte,  und  die  den  Namen  Neros  getragen  haben  soli,  war  seiner 
Meinung  nach  ein  Werk  des  Pyrgoteles  oder  —  des  Polyklet.  (vùL  VK. 
in.  p.  50.  17.)  Lorenzo*s  Anticaglien  und  Manuscripte  erbte  sein  Sohn 
Vettoiio  und  nach  dessen  Tode  (18.  Nov.  1496)  Lorenso's  Enkel  Buon- 
accorso,  nachdem  bereits  vorher  (am  5  Oct.  1496)  die  beiden  Brflder 
des  letzteren  ihm  diese  Hinterlassenschaft  zugebilligt  hatten  (vid,  den 
Notariatsakt  bei  Bald.  I  p.  385.).  In  dem  Hause  Buonaccorso's ,  der 
nach  den  vorbandenen  Nachrichten  fUr  alles  was  Lorenzo  Ghiberti  be- 
traf,  die  pietItYollste  Gesinnung  hegte,  auf  die  Erhaltung  der  Samm- 
lungen  also  eifrigst  bedacht  gewesen  sein  wird,  mag  Albertini  im  Jahre 
1510  unter  anderem  auch  das  letto  di  Policleto  gesehen  haben.  Er 
nennt  zwar  nicht  mit  Namen  dieses  Stlick,  wohl  aber  le  cose  antique 
excellentissime  per  mano  di  Polycleto  antiquo.  Erbe  Buonaccorso's 
(t  16.  Juli  1516)  war  sein  Sohn  Vettorio.  Vasari  (VF.  IH.  28.  29.  31.),  der 
mit  Vettorio  stretta  amicitia  e  pratica  gepAogen  haben  wollte  und  sp&ter 
hdchlichst  bedauerte,  nicht  noch  mehr  mit  Hilfe  dieser  Freundschafl  von 
den  Sachen  des  altea  Ghiberti  an  sich  gebracht  zu  haben,  lobt  ihn  nicht 
besonders  und  gibt  ihm  ausdriicklich  die  Verschleuderung  der  Kunstschi&tze 
Schuld.  Vettorio  scheint  ein  gutmttthiger  und  seinen  Freunden  gegenllber 
ein  freigebiger  Mann  gewesen  zu  sein,  der  sich  aber  in  nicht  besonders 
gttnstigen  VerhftUnissen  befunden  haben  mag.  Era  nobile,  ma  povero, 
fu  buona  personcina;  so  nennt  ihn  Busini  im  15.  Brief  an  Varchi  (ed. 
G.  Milanesi  Florenz  1845.  p.  157).  Scine  bedr&ngte  Lage,'der  Um- 
stand  femer,  dass  er  in  Florenz  seit  1 530  unmòglich  wurde  und  fliehen 
musste  —  er  war  der  Urheber  eines  Spottbildes  auf  Clemens  VII  wiih- 
rend  des  Assedio  —  werden  ihn  zu  der  allmiihlichen  Verliusscning  seiner 
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Kunstsachen  veranlasst  haben;  also  zu  Ende  der  20  er  Jahre  des  Cin- 
quecento, etwa  1 528,  in  welchem  Jahre  ja  auch  Vasari  Handzeichnungen 
berflhmter  Meister  von  ihm  erhalten  hatte.  Von  ihm  soli  Giovanni  Caddi 
das  Bett  des  Polyclet  gekaufl  haben  (1.  e.  p.  28.).  Um  so  merk- 
wttrdiger  das  Zeugniss  von  X,  demzufolge  der  wegen  seiner  Bilcherei 
wie  Antikensamnilung  beriihmte  (spfttere })  Cardinal  Bembo,  der  Vertraute 
der  Medici,  dasselbe  von  Vettorio  erworben  habe.  Das  konnte  sehr 
gut  nach  1530  geschehen  sein.  Vettorio  hielt  sich  damals  bis  zum  Tode 
des  Herzogs  Alessandro  in  Venedig  auf.  Dort  wie  in  dem  nahen  Padua 
verwcilte  auch  Bembo  in  der  Zeit  von  1520  bis  IS39»  theib  seinen 
vielseitigen  litcrarischen  und  antiquarischen  Interressen  im  Verkehre  mit 
bedeutenden  Gelehrten  und  Ilumanisten,  die  in  seinem  Hause  zusammen- 
trafen,  lebend,  theils  mit  der  Abfassung  der  berilhmten  hbtoria  Veneta 
beschSftigt.  Auch  die  Zeit  von  1 5  39  bis  zum  3.  Sept.  1542,  wo  Vettorio 
in  Ascoli  starb,  kònnte  in  Betracht  kommen.  Die  Fassung  der  Nach- 
richt  bei  X  ist  so  positiv,  dass  ich  annehmen  mdchte  einmal:  X  habe 
das  Kunstwcrk  mit  cigcncn  Augcn  in  der  Sammlung  Bcmbo*8  gesehen; 
resp.  diese  Antike,  wclche  X  im  Besitze  des  Cardinali  wusste,  galt,  als  X 
die  Nachricht  niederschrieb,  allgemein  als  eine  Arbeit  Polyklet*s;  und 
sodann:  Bembo  habe  ihm  die  Herkunft  des  StUcl^es  wie  die  Art 
seiner  Erwerbung  verbttrgt.  X  muss  also  Beziehungen  zu  Cardinal  Bembo 
und  damit  zu  der  gesammtcn  gelehrten  Gesellschaft  von  Rom  und  Fio- 
renz,  der  z.  B.  auch  Giovio  und  Vasari  angehòrten,  gehabt  haben.  Um 
so  interessantcr  und  dringlichcr  ist  die  Frage  nach  dem  Namen  dieser  Per- 
sonlichkeit.  —  Sp&ter,  nach  der  Abfassung  des  Manuscriptes,  mochte  X 
von  jcnem  letto  im  Besitze  der  Familie  Gaddi  gehort  haben,  die  ihrer- 
seits  fiir  den  polykletischen  Ursprung  eintrat.  Die  Gaddi  waren  reiche 
und  angesehene  Lente  in  Florenz.  Sie  z&hlten  unter  ihren  Ahnen  die 
berUhmtesten  Maler.  Ihr  Haus  war  mit  Kunstwerken  und  Handschriften 
wohl  versehcn.  Die  codiccs  Gaddiani  bilden  beute  einen  Theil  der 
Florentiner  Nationalbiliothek.  Vasari,  den  X  genau  kannte  (m'd,  in/, 
p.  109),  stand  mit  den  Gaddi  in  Verkehr.  Es  ist  von  vomherein  an- 
zunehmen,  dass  dies  auch  mit  X,  der  in  Florenz  geboren  war  und  lebte, 
der  Fall  war.  Scili  eigenes  Matiuscript  kam  ja  spdter  in  die  Bibliothek 
dieser  Familie.  So  schrieb  X,  vielleicht  um  Empfmdlichkeiten  zu  schonen 
oder  von  Vasari  resp.  von  den  Gaddi  darauf  aufmerksam  gemacht,  doch 
ohne  deshalb  seine  erste  Angabe  auszustreichen ,  von  deren  Richtigkeit 
er  also  noch  immer  (Iberzeugt  sein  musste,  nachtrftglich  an  den  Rand: 
„unbcschadet  des  wirklichcn  (Bettcs)  ira  Besitze  des  Herm  Giovanni  Gaddi*' 
—  so  tthcrsctze  ich  dicse  Note.    Wie  aber  auch  die  Sache  gcwesen  sein 
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mag,  aiis  dem  Thatbestand  folgt,  dass  Vasari  dai  Msc.  von  X  aU  Quelle 
nicht  benuUt  hat.  £b  Ut  mir  nun  Icider  das  verlockende  hoggi  è  appresso 
nfther  zu  bestimmen,  btsher  nicht  gelungen.  Es  wttrde  dies  lUr  die 
Datirung  des  hs.  von  Werth  setn.  War  die  Verzettelung  der  Antiken 
und  Bflcber  Lorenso*s  Ghiberti  um  die  von  mir  angegebene  Zeit  crfolgt, 
—  und  ich  wUsste  nicht,  was  dagegen  sprechen  solite  — ,  so  mttsste  X 
seine  Compilation  nach  1528  gemacht  haben.  Vielleicht  war  Vettorìo 
Ghiberti  bereits  todt;  dann  rUckte  der  Terminus  a  quo  bis  1543  (3.  Sept. 
1542)  herunter.  Doch  ist  das  nur  eine  subjektive  Meinung.  Aus  dem 
Umstande,  dass  X  den  Bembo  ,,Monsignor**  nennt,  darf  nicht  gefolgert 
werden,  die  hs.  oder  der  Theil  bis  va  der  vorliegenden  Stelle  sei  Yor 
dem  24.  M&rz  1 539,  dem  Tage,  wo  Paul  III.  den  Bembo  sum  Cardinal 
emannte,  geschrieben.  Wohl  schon  als  Secretar  Leo*s  X  (bereits  seit  1512) 
kam  dieser  Titel  Bembo  zu;  aber  auch  CardinSle  fìihrten  ihn.  Erst 
Urban  Vili  ordnete  Rangstellung  und  Titulaturen  neu.  Seit  der  Zeit 
wurde  die  Bezeichnung  Eminenza  fttr  Kardiniile  ttblich.  X  scheint  aber 
gleichwohl  den  Cardinal  Bembo  im  Sinne  gchabt  zu  haben,  den  cr  zu 
Rom,  also  in  den  40  er  Jahren  kennen  gelernt  haben  mag.  (Vor  1544 
hat  X  wahrscheinlich  Rom  Oberhaupt  nicht  gesehen).  Jedenfalls  ist  der 
Passus  noch  zu  Lebzeiten  Bembo's  geschrieben  worden,  also  vor  dem 
18.  Januar  1547,  und  damit  ist  immerhin  eine  annllhemde  Datirung 
erreicht. 

Pag.  g.  2  Detto  4.  18.  21.  25.  30  fece  5.  7  scultore  xr//.  S.  6. 
BOI  hs  p.  5a.  IO.  nacque  —  in  Eleutere,  et  et  (sic)  lauoro  etc.  bis  varia- 
mente sup,  —  hebbe  il.  16.  24  Bronzo  14  fatta  —  mironis  15  eream 
me  —  me  <///.  nec  sup,  16  Dal  —  perseo  17  Discho  18  d'vdire  19  minenia 
21  vno  22  locusta,  —  marchantonio  23  efesj  S.  18  =>  hs.  p.  5b  —  24  A« 
S.  1 9.  20  ist  ein  Zusatz,  den  X  quer  (Iber  zwei  Seiten  (p.  5b  und  6a)  an 
das  Kopfende  derselben  und  zwar  in  den  ursprttnglich  leeren  Zwischenraum 
vor  Pittagora  scultore  etc  (p.  5b.)  und  Scopa  scultore  etc.  (p.  6a.)  mit 
Zuhilfenahme  der  R&nder  geschrieben  hat.  2$  Mirone,  26  Sofliaua, 
27  gl'argonautj,  —  Rapito  29  tonante  —  capitolio  30  gram  —  veuera- 
tione,  —  d'apolline  31  diadema  -f-  33  Giuoch].  Die  Endpunkte  aller 
SStze  (excl.  von  S.  21)  vac.  —  11.  f:2x).  12.  17.  20.  26.  27.  (2x).  28. 
29.  (2x)  ,  vac,  —  15  ;  vac,  —  4.  io  C^x),  27  ,  et  —  II.  18.  21.  22.  23. 
26  vna  —  16.  17.  32  vn. 

S  I  —  8.  (am.  A.)  ^  PD.  34.  50;  S.  4  ausserdem  noch  PD. 
34.  72.  PG.  252  nur  S  3.  —  S.  6.  Dinonem  del.  PD;  O.  I.  402;  OQ; 
U.  cod.  Bamb.  —  dafUr  PS.  B.  I.  276.  seq.  Ob  Dinonem  aus  Versehen, 
Gleichklang  mit  Phrynonem  entstanden?  —  S.  9—17  -»  PD.  34.  57.  58; 
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PG.  352;  A.  XXVI.  (Perseus  em.  A.).  —  S.  9  anchora  mit  Rttcksicht  auf 
p.  8.  8.  —  S.  12.  Das  Distichon  wohl  nach  Ausonius  Epig.  58  —  68; 
OQ.  59 la.  —  S.  14.  certj  giuodiatorj  als  Atisweg,  weil  X  mit  PL.'s  Ueber- 
setzung  (EpcDtathli  in  delphi  et  Epancratiasti)  nichts  zu  beginnen  wnsste. 
(A  :  ed  alcuni  yincitorì  de'  giuochi  delfìci,  iquali  per  aver  vinto  a  due 
(sic!)  o  a  tutti,  Pentarli  o  Pancratisti  si  solevano  chiamare  ;  da  verdient 
X  den  Vorzug  vor  dem  weit.  gelehrteren  A.).  —  S.  16.  Das  uno  a 
nach  PL.  (A.  hat  fece  i  sepolcri  della  cicala  e  del  grillo,  vid,  B.  I 
145.  O.  I.  210.  OQ  533.  g.)  —  S.  18  —  PD.  36.  33.  A.  XXXVI. 
VfiL  B.  I.  144.  U.  385.  —  dagegen  O.  1.  e.  OQ.  549  nr.  18.)  Die.trun- 
kene  Alte  war  von  Marmor.  di  bronzo  infolge  Landins  schlechter  Ueber- 
tragung  des  richtigen  lat  Textes:  (Oiminione  elquale  e  lodato  nei  bronzo. 
E  afmyme  una  uecchia  ebbra  molto  (limata.)  —  S.  19.  20.  -b  PD. 
34.  79.  Buteo  Licio  nach  PL.  —  A.  XXVIII  hat  Butieo  discipulo, 
ofTenbar  unter  Anlehnung  an  Landin.  —  P.  1472:  ....  Isidori,  Bnthy- 
reus  Lycius  Myronis  discipulus  beruht  auf  schlechter  Ueberlieferung;  so 
aber  auch  PO.,  den  Brockhaus  p.  253  falsch  verbessert  hat.  Za  lesen 
ist  nach  cod.  Bamb.;  B.  I  258;  U.;  PD;  PS.  etc.:  Hercules  Isidoti 
bttthytes.  Lycius  Myronis  discipulus.  DemgemSss  ist  Buteo  su  slreichen 
oder  einzuklammern.  Ich  liess  absichtlich  den  Text  unverftndert.  — 
R.  28  Antholio  nach  PL.  (Antholico)  und  P.  Antolycum.  (A.  Autolieo). 

—  AutolycuSf  Ganymed,  Jupiter  wie  Apollo  waren  nach  Plinius  Werke 
des  Lcocharcs.  Bei  P.  1472  Leocras;  PL.  hat  dies  jedoch  Obersehen 
und  alle  diese  Sculpturen  dem  Lykios  (Buteo  Lido)  zuertheilt.  So  auch 
A.  Nach  O.I.  374.  OQ.  867;  U.  327  gehorte  davon  nur  Autolycos 
dem  Lykios,  die  flbrigen  drei  Leochares  zu.     vid,  aber  B.  I  259.  387. 

—  S.  22  —  PD.  34.  59.  (PG.  252;  A.  XXVI.) 

Pag.  IO.  I  sculture  —  lauoro  bis  capellj  sup.  2  expressa  —  fecie  — 
Putto  3  tauolette,  Vn  5  vna  —  d'apoUjne  7  fu  bis  nipote  sup,  8  Pittore. 
9  Lis  tenpio  nach  der  hs.  statt  tempio  —  fortuna  eh'  io  daluno  S.  8.  (resp. 
IPaquila  p.  9.  27.)  es  hs.  p.  6 a.  14  scultore,  15  agara  die  Klammer 
um  den  Zwischensatz  fttgte  ich  hinzu.  18  scultori  19  Mausoleo  Re  21 
roma  —  et  22  mirauigliosa  23  E  —  giorno,  24  frontj,  25  e  27  schopa 
29  Marito  —  2.  3.  vn  —  4.  5.  7  ,  et  —  15  :  vac.  —  20;  vac.  Die 
Endpunkte  aller  Sfttze  (excl.  S.  5)  vac,  —  2.  3  Q><)*  4  (^x.)*  ^  (^x)' 
7  (2x),  IO.  12.  14.  16.  17.  18  (2x),  22.  24.  29  (2x),  30.  ,  vat, 

S.  I  — 3.  ss  PD.  34.  59.  Bei  X  eine  gr&uliche  Verwirrung,  die 
aber  nicht  sowohl  ihm  als  seinen  mangelhaften  Vorlagen,  besonders  P. 
zur  Last  fUllt.  X  konstruirt  einen  Bildhauer  Leontio  (der  Name  nach 
P;  PL;  auch  bei  PG;  A.)  und  ttberweist  ihm  die  Werke  des  Pythagorax 
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aus  Khegion,  der  ieineracits  leer  ausgeht.  ind*  B.  I.  133.  134.  O.  I.  203. 
OQ.  499.  Leoutiscus  war  eioe  Pankratiafttenstatue  des  Pythagorai  von 
Rhegion.  —  S.  3.  bei  P.  1472:  Eundcm  uicit  et  Leontius  (statt  Leontium; 
hier  der  Unprung  des  Leonzio  scultore)  ciim  fedt  haftadie  dro- 
monftylon  :  qui  oljrmpiae  oftendontur.  Et  Jolpis  puerum  tenentem  tabellas 
eodem  loco:  et  mala  ferentem  nudum.  Daher  nahmen  alle  Sp&teren 
3  Werke  an  ;  so  PL  u.  A.  —  PL.  (Ibersetst  ohne  Nachdenken  in  Astadia 
Demostrilon  etc,  was  X  ebcnsowenig  verstand  wie  Jolpo  (PL);  dniin 
liess  er  es  fort  und  notirte  nur  die  beiden  anderen  vermeintlichen 
Werke.  —  PL.  femer  Jolpo  .  . .  tenente  le  tauolete.  Diese  und  andare 
Proben  von  T^ndins  Uebenetzungskunst  mòchten  das  allgemein  gllnstige 
Urtheil  ttber  ihn  (bei  Deecke;  Bandini  etc.)  wohl  ctwas  modiiiciren. 
X  ist  weit  mehr  entlastet.  Es  ist  ihm  nur  vorzuwerfen,  dass  er  sich 
so  blind  an  P  L.  gehalten  und  nicht  ttberall  den  lat.  Text  zu  Rathe  gè- 
zogen  hat.  Jolpus  fUr  Libys  in  gerìngeren  hs.,  auch  bei  A.  XX VL  A., 
der  bertthmte  und  Yon  seiner  Qelehnamkeit  so  ttberzeugte  Mann,  ist  aber 
noch  konfuser.  Auch  er  bftlt  Joljx)  (wiu  I  «consto)  fttr  ciiiun  Hildliauer, 
spricht  aber  nach  dem  lat.  tabellain  von  der  figura  d'un  fanciullo  che 
teneva  un  libro.  Dass  nach  diesen  Beispielen  X  u^  A  nichts  mitcinander 
gemein  haben,  X.  also  nicht  wie  Milanesi  woUte,  mit  Adriani  identisch 
sein  kann,  leuchtet  ohne  weiteres  ein.  B.  denkt  nur  an  eine  und  dieselbe 
Statue  des  Libyer  Mnaseas  von  der  Hand  des  Pythagoras.  —  S.  3.  ent- 
stand  so:  P:  Item  Apollinem  citharedum:  ferpentemque  eius  confici 
fagittis:  qui  Dircaeus  appellatus  eli:  etc.  —  PL:  Item  ApoUine  Cytharedo 
et  vno  ferpente  morto  dalle  fue  faette  elquale  e  chiamato  Dirceo,  etc  — 
A.  uno  Apollo,  ilquale  con  Parco  uccideva  il  serpente.  —  X  war  ofTen- 
bar  der  Meinung,  die  Schlange  hiesse  Dirceo.  Es  sind  3  ApoUostatuen 
anzunehmen:  i)  der  Schlangentòdter,  2)  Apollo  Citharoedus  mit  dem 
Beinamen  Dicaeus.  —  S.  4—6  —  PD.  34.  60.  PG.  252.  A.  XXVI.  B.  I. 
116.  A.,  der  Sostratus  ilbergeht,  scheint  den  Samier  zum  Schiller  und 
Verwandten  des  Kheginers  zu  machen.  —  dicepolo  di  Regino  (als  sei  ein 
Kttnstler  namens  Reginus  anzusetzen)  bel  X  nach  P:  Regini  autem  dif- 
cipultts  etc.  —  meze  nude,  nach  P.  seminuda  (so  auch  in  hs.);  PL. 
meze  ignude  (so  auch  A.)  filr  signa  septem  nuda.  Das  Bildniss  eincs 
Alten  fehlt  tlberall  (auch  in  A.),  wcil  P:  fcmi  nuda:  unde  et  laudata  sunt 
(fUr:  nuda  et  senis  unum  etc.)  gibt.  —  S.  7  ^  PD.  34.49.  Gorgtas 
Lacon  (Gorgia  Lacone  PL.)  X  macht  daraus  zwei  Kttnstler,  offenbar  nach 
P:  Phradroon:  Gorgias:  I.Acon.  Also  scheint  er  P.  gekannt  zu  haben.  — 
S.  8—15;  p.  II.  S.  I  —  PD.  36.  30.  31.  PG.  250.  A.  XXXVI.  Mau- 
soleo re  di  Caria  nach  PL.  —  100  Ol.   nach   P.  PL.  so  auch  A.  — 
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364  annj  wohl  eigene  Bcrcchnung.  A  hat  abweichcnd  329.  Die  Maàsse 
nach  r.  PL. 

Pag.   II.     2  laude,  3  sintcruenne  3.  4.  6.  22  vn  —  4.  5*  6  (2X). 

11.  18:  21  vna  4  marmo,  5  Fece  del.  Sculpi  jf//.  —  scopa  —  diana 
efesia  6.  13  (2x),  31  ,  et  6  minenia  7  Marmo  —  isola,  8  ,  e  —  An- 
chora  —  Von  ralaliiu >,  bis  luogo  (K.  1 7)  ein  nachtr&glicher  Zusatz,  cor- 
rcspondircnd  mit  jeiiem  auf  p.  9.  19.  20,  nur  am  Fusseiide  der  Seiteii  6a 
uud  5b  der  hs.  9.  13  Dea  9.  vesta  che  —  seruilianj  —  Roma  tenuta 
IO  Et  —  vno  II  Asinio,  13  flaminio,  14  Lenereide  —  delfinji  — 
luarinj,  15  marte  —  sedere,  16  calUcio  —  Iauicana-I7  venere  — 
luogo,  Satszahl  9  ist  durch  Versehen  des  Setzers  zu  tief  gerttckt 
S.  IO  ss  hs.  p.  6b.  19  palatino  21  Re  22  gnido  27  Apposition,  vat» 
28  Portic]  —  ateniefì   30  Donne,  —  transparente   et   3.  io  (2X),  il. 

12.  18.  23.  24.  29.  ,  vac.  —  6.  16.  21.  25.  .  vac, 

S.  2.  —  PD.  36.  95.  (om.  A.);  S.  3  —  36.  22,  (A.  XXXIV.); 
S.  4—9,  »  PD.  36.  25.  26.  (A.  XXXV  ist  vollstandiger ;  doch  fehlt  die 
Kancphure.)  Vestam  seden tem . . .  duosque  lampteras  (so  PD.  OQ.  1 1 59  ; 
O.  II.  II ;  aber  B.  I.  321.  U.  3S2.  cod.  fìamb.  wohl  besser  campteras;  P. 
chameteras)  circa  eam  etc.  X  glaubte  wohl  mit  Vesta  sedente  genug  gesagt 
zu  haben  und  liess  das  ttbrige  weg.  PL.  macht  aus  dem  ihm  unver- 
stUndlichen  chameteras  bei  P.  due  Chameriere  und  danach  wohl  bei  A. 
due  ministre  della  Dea.  —  X  macht  die  Kanephore  zum  Masculinum, 
aber  nach  PL.  der  vn  Canephoro  schreibt  ;  auch  ein  Zeugniss  fìir  Landins 
Kenntniss  des  Griechischen.  —  Mars  und  der  Coloss  falsch  nach  Mars .... 
fedens.  Coloffus  (P.);  Mart  sedente.  El  coloflb  di  questo  medesimo 
(PL.;  ebenso  A.)  —  P.  PL.  A  sa  Callaico.  —  Porta  Lauicana  bei  X  u.  A. 
nach  apud  cyrcum  eundem  ad  lauicanam  portam  eunti  (so  hs.  P.  PL.)  — 
S.  IO  —  PD.  36.  32.  (A  XXXVI.);  S.  II  —  PD.  34.  73.  X  unvoll- 
standig;  A  XXVIII  bietet  mehr,  om.  aber  Aesculap  —  S.  12  ■»  PD.  36. 
22  (A,  XXXIV);  S.  13.  14  =  PD.  36.  32.  (A.  XXXVI.).  Der  1885 
von  G.  Milanesi  veròfTentlichte  Index  zum  Vasari  ftthrt,  '  wie  viele  andere 
Kdnstler  so  auch  Menestratus  und  Socrates  nicht  auf,  (freilich  auch  schon 
derjenige  der  Edit.  Le  Monnier  nicht.)  Derselbe  ist  ttberhaupt  unzuver- 
lassig.  P.  PL.  Mnestratus;  vielleicht  las  ich  irriger  Weise  im  Originai 
i  (tir  t,  und  X  h&tte  also  Mnestrato.  —  P.  hat  in  propyleis .;  PL.  ne 
propylei.  X  denkt  sich  darunter  portici  und  A.  nello  antiporto;  beide 
verstanden  also  wohl  Griechisch,  waren  aber  mit  der  Topographie  Athens 
nicht  sonderlich  vertraut.  Die  Namen  der  3  Grazien  setzte  wohl  X 
hinzu.  —  S.  15.  =  PD.  35.  58.  (A.  VI.)  Der  Zusatz  (R.  31)  nach  P.  PL. 
'     Pag.  12.     I  Boccha  i.  2.  22  ,  et  2  avariare  3.  io  vna  3  Dipinta 
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5  (2x)  YDO  —  scende  non  —  conosce,  6  Delphi.  Et  In  Atene  7  Di- 
pinse —  Dono,  Benché  S  4  ■«  hs.  p.  ya.  10  dìpolignoto  11  ella: 
12  liimo  la.  27  roma  13  Pittorj  14  bis  18.  Pittore  17  hymereo  19  E 
Venore  21  fii  22  stimata,  24  al  vederle  26  vn  —  sacerdote  che  Adora, 
Et  —  chera  —  Perghamo,  S  io  b>  hs.  p.  7b.  Zu  Beginn  der  Seite 
steht:  n  Primo  de  fabij  che  dette  il  cognome  alla  nobilifsima  (das  Ad- 
jectiv  unter  der  Reihe)  famiglia  dessj  in  Roma,  Dipinse  il  tempio  della 
Dea  Salute.  Das  Ganze  deL  und  erst  splter  p.  32.  8  (hs.  p.  23b)  wiederholt, 
ofienbar  aus  historisch-chronologischen  Erwfigungen.   2S,:vac,  —  4.  ;  vac. 

—  2.  7.  19.  23.  25.  .  vae,  —  6.  9.  IO.  11.  19.  21.  22.  24  (2x)   ,  vac, 

S.  1—9.  —  PD.  35.  59  —  61.  (A.  VI.)  Poetile  nach  P.  ?L,  cod. 
Burbon.  —  Adriani  (Ibersetzte  das  griechische  Wort  mit  „Varia**,  su 
welchem  nun  die  Editoren  Le  Mounier  Sans.  ,  statt  dass  sie  den  Plinius 
aufgeschlagen  hiltten,  den  A.  stellenweise  verbotenus  tibersetst,  eine 
recht  ttberflflssige  Note  gemacht  haben.  —  S.  3  von  benché  an  om.  A., 
daher  lautet  S.  4  bei  ihm  entsprechend  anders.  Von  Timarete  sagt  A. 
(aus  Versehen)  si  dice  essere  stata  figluola.  —  S.  5  bei  A  »»  X.  auch 
Frilo  nach  P.  PL.  und  rielen  hs.  vtJ,  B.  II  57.  ;  aber  A.  om,  R.  17.  18.  — 
S.  IO.  «  PD.  34.50. 

Pag.  13.  3  scultore,  —  fece  4  d*apolline  4  ,  et  4.  17.  24  vn 
4.  23  vno  S.  4  «1  hs.  p.  8a.  —  8  rechts  am  Rande  95  Olip:  — 
seguito  bis  et  links  am  Rande  9  excellentifsimo ,  9  e  niente  bis  dili- 
gentia  links  am  Rande  —  meno,  11  et  12  aprezo,  —  lopere  —  stimaua 
che  13  pregio  pensaua,  {nan  tUL)  giudichaua  xr//.  14.  15  Pittura  15  Dio 
16  Dono  —  Re  17  vue  —  inmano  18.  21  vccellj  19  ,  onde  20  na- 
turale (X.);  lis  aber  naturali  —  lune  23  Atleta,  24  fatisfece  che  —  liscrisse 

—  verso  che  26  i  Dij  28  Lis:  stra(M)gola  —  Dragonj,  —  Anfrione 
che  tri  sup,  29  dicio  sup.  —  S.  14.  Ilauendo  a  Dipignere  die  2  ersten 
Worte  del,  X.  und  finderte  Dipignere  in  Dipignfe,  (sic.  fUr  Dipinfe)  um 
30  plinio  30.  31  olip:  —  esubeio  5.  6.  li.  15.  22.  23.  25.  27.  29. 
.  vac,  —  I.  2.  4  (2'x),  IO.  14.  15  faxj.  16.  17  (2x).  18  (ax),  19. 
21.  22.  26  (2'X).  27.  30.  ,  vac,  —  li  vor  fatisfece  (24),  ebenso  t  von 
intornolj  sind  durch  Versehen  des  Setzers  beim  Druck  ausgefallen. 

S.  I.  2  a  PD.  34.  50.  75.  PG.  252.  254.  (A,  om,  R.  i.  2.  6 
sonst  XXVIII.)  Der  Wortlaut  zeigt,  dass  X  mit  dem  kunstreichen  Ilirsch 
nichts  anzufangen  wusste.  Auch  A.  (wie  schon  PL.)  hat  den  Sinn 
nicht  erfasst.  —  S.  3  —  PD.  34.  50.  —  S.  4—14.  =  PD.  35.  61—64.  • 
66.  A.  VII.  —  Nach  A.  schenkte  Zeuxis  eine  Atalanta  den  Agrìgentinern. 
Die  Editoren  Lem.  und  Sans.  verbesserten  den  Lapsus  Adriani's  mit 
Hilfe  von  Dati(!),  dem  Nachfolger  Adriani's  auf  dem  Gebicte  der  antiken 
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Kunsthtstorìographic ,  dcssen  vite  de'  pittori  antichi  gemde  loo  Jahre 
nach  Vasarì's  zweiter  Ausgabe  der  Biographien,  Florenz  1667,  enchienen. 
Aus  „la  pittura  d'AIcmena"  konnte  man  ▼iellcicht  schliessen,  X  habe 
dieses  Gem&lde  und  das  S.  13  crw&hnte  flir  identisch  gehalten  (ebenso 
U.  p.  348.).  —  Das  Citat  aus  Eusebins  ad  Olymp.  78  lautet:  Zeuxis 
pictor  agnosdtur,  ex  cuius  alii  imnginibus,  quas  plurimas  inuitatus  fecerat, 
lauacrum  Byzantionim  appellatum  arbitrantur  (ed.  Schoene  II.  p.  103.). 
X*  chroDologische  Bedenken  theilt  B.  II.  76  seq. ,  wenn  er  sie  auch 
aaf  andere  Weise  lost. 

«  Pag.  14.  I.  Populo  —  Agrigenno  —  Vna  —  per  laquale  auant 
che  come  (das  Ganze  dei)  che  fu  Dedicata  2  lacina  et  3.  5.  7.  io.  it. 
12.  17.  30.  ,  et  3  tutte,  ss  hs.  p.  8b.  4  elesse  che  a  suo  (del,)  di  tutte  -■ 
giudicò,  per  potere  (del.)  et  5  parte  geSndert  in  partj.  Statt  S.  2.  stand 
ursprìlnglich  Thymante  Pittore  fu  concorrente  et  amico  di  Zeus]  —  das 
Ganze  dei,  Auf  die  Interlinearbemerkung  tlber  S.  3.  (vtd.  R.  31.)  weist 
einc  Iland  ani  Rande  links.  7  Pittore  S.  4  ■■  hs.  p.  9a.  8  Pittore  w/. 
aber  so,  dass  das  Wort  als  Ueberschrìft  geltcn  konnte.  —  efeso,  9  Zeus] 
Pitt  (dei,)  —  ,  fu  IO  elinaement]  —  proportione  da  grecj  12  lesue  — 
quale  13  assaj,  molto  sistim  (dèi,)  et  benché  —  X  wollte  fortfahren 
si  stimaua.  15  vsaua  —  et  16  ardi  dire  intal  modo  (dei,)  chiamarsj 
(su/,)  Princjpe  16  vltima  18  lindo  haue  (del)  dipinto  20  vue  21  per 
becchame  ////  —  ,  et  22.  31  tu  22  tesouj  et  int  (tUl)  che  24.uolaue 
25  hauess]  che  —  lerrore  fuo  30  vntauola  a  su/,  5.  8.  9.  14.  15.  17. 
20.  22.  28.  29.  30.  ,  var,  —  2.  6.  7.  IS   28.  29.  .  vac. 

Nach  Plinius  war  die  Helena  im  Tempel  der  Juno  Lacinia  Ittr 
die  Agrigentiner  bestimmt,  so  PL  und  X.  Nach  Cicero  de  inv  II.  i. 
fllr  die  Einwohner  von  Kroton.  A.  hat  Crotoniati  offenbar  nach  Cicero, 
dem  er  mehr  als  Plinius  glauben  mochte,  schon  weil  Cicero  fUr  die 
damalige  LatinitSt  mustergttltig  war,  so  auch  U.  p.  349.  —  S.  2.  3.  ■> 
PD.  3$.  64.  (A.  Vili.)  Androgydes  nach  P.  PL.  cod.  Bamb.  Rice. 
Voss.  —  Timanthes  bringt  X.  in  anderem  Zusammenhange  p.  15.  il.  — 
S.  4.  5.  —  PD.  35.  65.  67.  (A.  Vili.  IX.)  lineamenti  naturai)  ist 
bel  X  ein  stehender  Attsdruck,  aber  auch  bei  Ghiberti,  PL.  etc. 
}e  umfangreicher  die  litterarische  BeschHftigung  mit  der  Kunst  und  be- 
sonders  mit  der  Kttnstlergeschichte  wurde,  um  so  eher  entwickelte  sich 
eine  bestimmte  Terminologie  auch  auf  diesem  Gebiete.  Dieselbe  wird 
in  Florenz  und  im  Quattrocento  zuerst  wahmehmbar.  Fflr  ihre  Ausbil- 
dang  und  Bereicherung  wird  Ghiberti  von  grosser  Bedeutung  ;  nicht  minder 
Vasari,  der  sich  aber  bereits  einem  festen  Bestande  Ton  Ausdrttcken 
und  Fnrmeln  gegenttberbefand ,  und  dessen  Sprache   wie  Kunsturtheile 


156 

t 

lum  grossen  Theile  davon  abhiiiigig  siiid.  Vasari*»  Vite  bicten  die 
grosste  Vollstindigkeit  und  Abrundung  in  dieser  Beziehung,  gewisser- 
massen  die  Codification  einer  UeberlieferuDg ,  die  was  Florenz  anlangt 
bis  auf  Dante  zurttckzuverfolgen  ist  und  ftlr  die  Kunsthistoriographie 
der  Gegenwart  noch  Geltung  hat.  Auch  die  Sprache  des  Anonymus, 
besonders  im  a.  Theil,  wo  der  Veifasser  auf  italiiinische,  metst  quattro- 
centistische  Qifellen  angewiesen  war,  ist  durch  die  Wiederkehr  beslimmter 
Wendungen,  Worte  und  Urtheile  charakterìstisch.  —  S.  6.  7.  ■■  PD. 
35.  71.  —  Die  Kompositionsweise  des  Anonymus  ist  eine  ganz  be- 
stimmte.  So  sucht  derselbe  zunXchst  alle  dcn  Ctiarakter,  resp.  dcn 
Stil  eines  Kttnstlers  betrefTenden  Aeusserungen  seiner  Vorlagen  zu  ver- 
einen,  um  ein  mttgliclist  zusammenhiingendes  allgemeincs  IMId  der 
PersOnlichkeit  wie  der  Kunst  jedes  Einzelnen  oder  wenigstens  jedes 
Hauptmeisters  zu  geben;  danach  folgen  die  einzelnen  Werke  mit  kurz 
charakterìsirenden  Epithetis,  auch  mit  kleinen  Erzfihlungen  und  h&ufig 
mit  novellistischcm  Aufputz.  Ans  dieser  Anordnung .  und  aus  dem  Be- 
streben  das  AUgemeine  muglichst  vuUstEndig  zu  bicten,  folgt  z.  Tli.  das 
Ueberwiegen  des  Anecdotenhalten ,  das  in.  dieser  Breite  Adriani  nicht 
hat.  Adriani  befolgt  aber  auch  nicht  solche  Disposition;  wohl  aber 
wieder  Vasari  spSter.  X  erweist  somit  sich  als  tUchtigen  Historiker; 
freiUch  darf  nicht  verschwiegen  werden,  dass  X  Vorbilder  auf  anderen 
Gebieten,  z.  B.  in  der  biographischen  Literatur  von  Florenz,  zu  Gebote 
standen.  —  S.  8.  9.  «>  PD.  35.  65.  Der  Geschichtsschreiber  Adriani 
besitzt  X  gegenttber  unstreitig  cine  gr5ssere  Kunst  und  Gewandthcit 
in  der  ErzUhlung,  die  er  mit  kltiinun  Zttgciì  zu  bclol>cn  und  su  vcr- 
anschaulichen  weiss.  Die  Geschichte  von  dem  Wettkampfo  zwischen 
Zeuzis  und  Parrhasius  gibt  daHir  ein  Beispiel.  —  S.  10—12  PD.  3$. 
69.  Demone  (nach  PL.,  den  X  nicht  verstanden  hat).  Thesia  PL.  Aus 
et  Thesiam  bei  P. ,  den  X  also  eingesehen  haben  muss ,  macht  er 
Ethesta.  —  et  Nauarcho  colla  corrozza  bei  PL.  Landin  wie  X.  hiclten 
Nauarcho  Air  einen  Eigennamen.     Richttg  A:  un  capitano  di  nave. 

Pag.  15.  I  Perchossa  2  pattitura,  —  lori]  S.  i  «a  hs.  p.  9b.  —  , 
intauola  $  tenevale  —  Anchora  cressa  6.  9.  ('Jx)  32.  (2X)  vn  6  Put- 
tino  —  Braccio  Et  6.  9.  21.  22.  23.  26.  27.  29.  33.  ,  et  7  aloro  — 
virtù  Ritta  —  Puttj  8  simplicita,  9  Putto  10  dua  sono  (tM,)  fumo  (tu/.) 
II  per  tenere  di  tutte  (non  dei,)  hauere  tenuto  (sup^);  ich  blieb  beini 
Praesens.  12.  14  vna  12  desse  —  Vittoria,  —  mo  che  13  che  sudassj 
(deL)  ansassj  15  polluce  —  nobilifsima,  16.  29.  Dipinse  16  Vlisse,  18 
cosj  20  Pittore  —  e  S.  il  «  hs.  p.  ioa.  24  vsatp  25  arte,  —  Lo- 
data 30  d'efigenia  31  convenente  32  cicople,  —  Gigante  33  inpicchola. 
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Alle  Endpynkte  (cxcl.  von  S.  13)  vae,  —  3.  4.  8.  14.  16.  18.  27. 
30.  ,  vac, 

S.  1—8.  »-  PD.  3$.  70.  71.  (A.  IX.)  60  Sesterzien  nach  PL.  und 
hs.  (A.  om,).  Cressam  nach  P.  PL.  cod.  Voss.  Rice.  etc.  meretrìcem 
nach  PL.  (der  nutrìcem  in  P.  falsch  las  wohl  in  Erìnnerung  an  S.  9.) 
A.  una  balia  de  Greti.  OfTenbar  wies  Adrìsuii^s  Plinius  die  Version  Cressam 
nutricem.  In  Sans.  sucht  man  yergeblich  eine  Berichtigung.  Zu  lesen 
ist:  pinxit  et  Thressam  nutrìcem  infantemque  in  manibus  eius  etc.  — 
auantj  aloro  d.  h.  vor  Philiscus  und  Bacchus,  ein  ron  der  Thrakischen 
Amme  verschicdcnes  Bild.  Ich  hfttte  vor  et  Filisco  der  Distinction 
halber  ein  ;  setzcn  konnen.  —  S.  5.  6  nach  PL:  due  fue  picture  nobi- 
liffìme  delle  quale  Tna  (sic)  contendendo  ...  et  laltro  (sic)  fi  difarma 
et  pare  che  anxi  —  P.  sunt  et  duae  picturae  eius  nobiliffimae  hoplitides. 
Alter  etc.  (hoplites  om,  PL).  —  Bei-  X  scheinen  2  Frauen  um  den  Sieg 
zu  streiten.  Zu  bessem  wftre  etwa  de  qualj  in  una  d*esse  utw  conten- 
dendo etc.  et  tn  l'altra  FaUro  etc.  A:  Ebbero  gran  fama  due  figure(!) 
di  lui  annate  etc.  —  S.  9  ^  PI).  35.  73.  —  S.  io.  Unsinn  auf  Veranlas- 
sung  von  I^L.,  dor  P.  falsch  ttbcrsetzte.  Aus  Minor  tamcn  videtur  sibi 
comimratus  in  mediis  corporibus  exprìmendis  (P.  PD.  PS.  35.  68)  macht 
1  andin:  Mironc  nientedimeno  e  comparato  a  coflui  in  exprìmere  e  mezl 
de  corpi  (A.  rìchtig.).  —  S.  11—15  —  PD.  35.  64,  73,  74.  (A.  X.). 
Die  Erkl&rung  von  Ciclope  wohl  von  X.  A.  zeigt  bei  dieser  Gelegen- 
heit  seine  Kenntnisse  in  der  antiken  Mythologie.  So  nennt  er  den  Zio 
d'Ifigenia  mit  Namen:  Menelao  (nach  Cicero  Orator.  ed  Baiter  et  Kayier 
voi.  II.  22  oder  Quintilian  II.  13),  ebenso  16.  den  Ciclope:  Polifemo 
(wohl  in  Erìnnerung  an  die  Odyssee;  so  auch  U.  3  $3*) 

Pag.  16.  I  dimostrare,  2  diquello  3  anchore  3.  22  vn  4  Genio, 
—  Dio  5.  7.  12.  13  {2x).  15.  17.  19.  21.  25.  26  ,  et  S.  2  -*  hs,  p.  lob. 
7  Euximida  m  del.  n  mp.  7.  9.  18  Pittore  8.  io  Maestro  io  panfilo, 
che  II.  32  vno  12  Giuochj  13  vntj  — ,  fu  14  di  tanta  uerita  che  ver- 
schrìeben  fiir  autorità  (PL.  P.)  —  sorte  —  aluj  15  Dua  15.  24  sicione 
16  cioè,  19  inpiu  20  arìttmetica,  —  Geometrje  —  vsaua  21  Arte  23  in- 
prima  25  aloro  26  arti  sa  hs.  p.  ila.  27  editto  leuono  del.  proibirno 
am  Rande  links  davor  —  ch'aseruj  28  se  — ,  nefsuno  senio;  29.  arte, 
30  Panfilo,  31  scultore  ....  fu  (X  woUte  wohl  das  Vaterland  hinzu- 
setzen).  Endpunkte  vac,  —  l.  4.  14.  (2x).  15.  16.  Qx)*  18.  24.  ('2x). 
27.  ,  vac,  —  15.  ;  vac. 

S.  I  — II  ="  PD.  35.  74.-77.  (A.  X.  XI)  S.  I.  un  heroa,  die 
nShere  Erklftning  dieses  Begriffes  wohl  von  X;  desgleichen  die  Erllute- 
rung  der  Giuochj  ginnicj  R.  12.  13.  31.    (Die  Form  carra  belegt  neben 
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cani.)  Es  ist  aber  nicht  gesagt,  da»  eia  Sieger  im  Wagenkampfe  an 
dieser  Stelle  gemeìnt  sei.  Die  Note  ist  ttberhaupt  sieiulich  confus. 
Euxinidas  'wird  aiis  Venehen  bei  A.  sum  Schiller  statt  lum  Meister  des 
Arìstides.  Auf  S.  5  weist  des  besonderen  Nachdnickes  halber  eine  liand 
am  Rande  links  —  Jonia  nach  P.  PL.  —  in  spatio  di  X  annj  (so  auch  A.) 
nach  P.  PL.  —  Za  iesen  ist  Air  jihrlich  500  Denare,  d.  h.  i  Talent  in 
12  Jahren.  (PS.  B.  II.  134  etc.)  —  Das  Gemilde  der  Schlacht  Ton  Phlius 
und  dasjenige  des  Odjrsseus  anf  dem  Flosse  om.  X.  —  S.  la  ■«  PD. 
34.  50.  PG.  254.  A  XXIX. 

Pag.  17.  I.  13  fece  3  Cefisodoro  S.  5  »  hs.  p.  iib  7  scultore 
fvL  excellenti£nino  et  (del.)  fu  circha  8.  io.  11.  12.  29  (2x),  ,  et 
IO  ,  express)  verbessert  in  expresse  12  luj,  13.  24  Dua  13  ch'ensiesno 
16  Artefice,  17  fiperafsi,  opero  —  S  9.  nachtrftglicher  Zusatz  sup,  —  fu  18 
altro,  18.  19  Bronzo  19  Ritratto  —  proserpina,  —  hebrietd,  20  Belli&imj 
21  felicita  —  Et  anchora  sa  hs.  p.  12  a.  23  24.  25.  27.  28  vna  24  Ma- 
trone 25  Meretrice  —  atene  —  Cetamico  27  ,  isola,  28  gnido  29  nuda, 
30  seuere  —  pudica,  31.  32  olip:  Alle  Endpunkte  vac,  —  io.  13.  20. 

21.    (2X)   24   (2'X).   27.    ,   MIT. 

S.  I  —  PD.  34.  80.  PL.  duno;  d*Jno  Terlesen  —  S.  2—4  ->  PD. 
34.  50.  Die  Namen  nach  PL.  Leuiane  in  PL.  aus  Leuiares  in  P.  (cod.  Rice. 
Voss.  Par.  6797  u.  a.)  —  S.  5—7  —  PD.  34.  76.  PG.  246.  254.  X 
wirft  den  mythischen  BUdner  und  Architekt  Daedalus  aus  Athen,  mit 
dem  Bildhauer  Daedalus  aus  Sikyon  tusammen.  Das  Datum  Ol.  104 
entnahm  er  wohl  willkOrlIch  PD.  resp.  PL.  34.  50:  iiyiiatodorus  CU  li 
Praxiteles;  Tor  Praxitelcs  sckob  X  Daedalus  cin.  Pliiiius  nennt  die 
VTerke  jenes  filtesten  Daedalus  nicht;  dies  der  Grund,  wesshalb  auch 
A  Yon  diesem  Kflnstler  keine  Notiz  genommen  hat,  und  die  Bemerkung 
der  Edttoren  Le  Mounier,  Sans.  I.  73.  war  mindestens  flberflUssig.  Ab 
Quelle  f&r  S.  6  benutzte  X  Landtns  Commentar  der  3.  Ode  des  Iloraz' 
(LH.)  des  ersten  Buches.  Die  Stelle  findet  sich  unter  den  Excer|)teu 
vòn  X  (pag.  ma.  dieser  hs)  und  lautet  in  der  geiiauen  Orthographie : 
„Dedalo  nella  architettura,  et  arte  statusuia  auanxo  tuttj  ipassat],  et  nelle 
statue  tutti  li  affetti  del  anjmo.  exprime  (del,)  expresse,  il  primo  fu  che 
gliocchj  apeftj  et  lemanj  distese  sculpj.  Imperoche  nel  più  (sup,)  antice 
statue,  gli  occhi  ferratj  et  lemanj  su  fianchj  si  fecono  Crìflofaiio 

Land,  nel  p.®  lib.  delle  ode  di  orat.  od  3."  Das  ganze  Excerpt  bis  fecono 
del,  X.  —  Es  folgt  also  daraus,  dass  dieses  Stflck  auf  einer  der  letsten 
Seiten  der  hs.  zeitlich  der  Dantellung  im  Anfange  derselben  vorangeht. 
Es  ist  das  bekannte  Geleitsgedicht  fUr  Vergil  :  Sic  te  diva  potens  Cyprì 
etc.  —  Vers  34  ;  Expeitus  vacuum  Daedalus  aera  gibt  Landin  Gclegenhcit 
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tu  folgender  Erkl&rung  :  Dedalut  autem  in  architectura  (latuarìaquo  omnes 
fuperìores  superauit:  et  in  flatuis  omnes  animi  aflectus  expreflit:  primus 
oculos  apertos  et  manus  protenfas  fculpfit:  cum  in  antiquiorìbus  flatuis 
oculi  claufi  fmt  :  et  manus  laterìbiis  hereant  :  etc.  —  X  hat  diesen  Passus 
also  ilbersetzt.  Welche  Quellen  Landin  zu  seinem  Commentar  benutzt  hat, 
spedell  zu  dieser  Stelle,  kann  hier  nicht  erdrtert  werden.  —  S.  7  «■  FD. 
34.  76.  A.  XXVIII.  —  Praxitelcs  PG.  250.  254.  A.  XXVIII.  XXXIV. 
S.  8  —  PD.  36.  20;  S.  9  ->  PD.  36.  22.  Alcida  nach  P.  PL.  (Alchida; 
so  A.)  X  hat  die  Worte  des  Plinius  adamavit  enim  Alcetas  Rhodius  etc. 
vòllig  missverstanden,  dazu  yerleitet  durch  die  Worte  bei  P  :  (adaroauit* 
n.  eum  Alchtdas  rhodius:  etc),  und  bei  PL:  (Imperocché  Alchida Rhodio 
lamo)  welche  er  nicht  welter  verfolgte.  (A.  richtig.)  —  S.  io — 13  ■■  PD. 
34.  69.  70.  Lie  Liste  der  Werke  des  Praxiteles  ist  sehr  dttrftig.  ri- 
tratto Fldchtigkeit  von  X.  Die  Ceres  catagusa  om,  X  wie  A,  wohl  weil 
ihnen  unverstiindlich  —  infieme  con  bellifsimj  satirj,  X  meint  wo)il  den 
Sntyruni  |)criboeton  in  der  Grupi)e  der  Ebrietas  und  des  Bacchus.  — 
la  flalua  (Singulnr  R.  20.)  X  meint  die  Thcspiaden.  A.  alcune  altre 
ligure . . .  nel  tempio  delta  Felicità.  (vùL  B.  I.  342.)  —  S.  14—16  «  PD. 
36.  20.  21.  Cetamico  Versehen  von  X. 

Pag.  18.  I  nuda  sttp,  2.  8.  io.  12.  15  (2x).  20.  21.  27.,  et 
3  ftatua,  —  praxitele,  4  fussj,  5  vno,  5.  18.  32  vna  5  s^achose,  s*  del. 
e  in  o  Yer&iidert.  —  tempio,  6  nella  parte  7  macchia,  9  d'ottauia  9. 
31.  32  vn  IO  nuda,  1 1  avenerc  —  S.  5  «a  hs.  p.  12 b.  —  li.  190  12  flora 
13  seruilianj,  —  lastatua  14  buon]  accidenti  —  buona  fortuna,  16  Por- 
ticj  17.  fu  —  Ilerede  —  Roba,  —  Cephysiodoro,  18.;  vac,  19  simplegade, 

—  A  20  pollonie  21.  24  iunone  22  d*octauia  —  (lua  23  Et  24  saluatore 
26  hospitale  S.  il  ■«  hs.  p.  13 a  27  Pittore  28  dicepolo,  fu  29  ,  era 
30  deriuaua  per  —  larte,  et  31  loro  che  —  Dipinse  32  sola  —  fan- 
ciullo, —  Giouentu  il.   16.  .  vac,  —  i.  2.  8.  14.  23  f2xj..25  (2x). 

29*  3*'  »  *'"^' 

S.  I — 8  —  PD.  36.  20 — 24  (A.  1.  e.)  P.  ferunt ;  PL.  dicono;  A.  dicesi 
X  aber  charakteristisch  Innamorossj.  Aus  Parìon  in  der  Propontis  (so 
PL.   A.)   macht  X   isola  di   Paros.     Zu  diesem  Satze  gehòrt  p.  17.  9. 

—  Thyclades  nach  P.  (PL.  Thelade)  also  X.  hat  P.  eingesehen?  —  Aus  in 
Asinii ....  monumentis  macht  X.  porticj  ,  A.  al  sepolcro,  (so  auch  R.  20)  — 
herede  della  roba  et  dcllarte  (A.  XXXIV  herede  del  patrimonio  etc.)  — 
PD.  PS.  nur  Praxitelis  filius  Cephisodotus  et  artis  heres  fuit.  PL. 
Cephisodone  (Druckfehler)  .  .  .  herede  del  patrimonio  etc,  P.  :  Cephtsodo 
rei  et  artis  haeres  (so  auch  hs.);  offenbar  ist  rei  Versehen  eines  Schrei- 
liers  far  rus  in  Cephisodorus.    Aus  est  Pergami  symplegma  nobile  (PD. 
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PS.)  inacht  X  die  isole  Simplegade  uach  PL.  (a  pergamo  la  nobile 
ftatna  delle  symplegade)  und  P  (est  pergami  Symplegarum  signum  no- 
bile) —  S.  9  —  PD.  34.  74.  A.  XXVIII.  PG.  254.  Junone  Versehen 
▼on  X.  Die  Minerva  und  der  Aitar  des  Jupiter  Servator,  doch  wohl 
Werlce  des  illteren  Kephisodot,  wirft  X  mit  denen  des  Enkels  oder  genan 
gesagt  mit  denen  des  Sohnes  des  Praxiteles  zusammen;  das  hindert  ihn 
nicht,  nach  PD.  34.  87,  p.  20.  2 — 5  su  schreiben  fttrono  dua  Cephi- 
sodot).  Auch  die  Form  Cephisodorus  kommt  vor.  so  P.  PL.  A.  cod. 
Bamb.  Rice.  Voss.  u.  a.  —  S.  10  »  PD.  36.  34  (om,  A.  PG.)  Pa- 
pippo  P.  PL.  —  S.  II— 15  —  PD.  35.  123—125.  (A.  XVII.) 

Pag*  19-  I  glicerd  l.  3.  il.  24.  ,  et  2  dipigneua,  3  Dipinse  — 
asedere  —  vna  4  ,  visse  —  Patria  —  Pittura  |  5  Atebe  6  Tauole  grande, 
7  vn  8  dimostrare,  io  isinio  —  ne  11  Pittore  12  Pitture  13  virtù  — 
Imagine  —  Plebe  S.  6  ■=>  hs.  p.  I3b.  16  loropera  also  zu  schreiben  lor' 
und  demgemXss  im  Texte  zu.verbessem.  20  sicionto  21  sicinno  21.  22 
crìtia  24  hecateOi  25  Lesbblocle  26  Prodoyro  pythodico  in  einer  R. 
28  stratonico  32  Atenodoro  del.  Atenodoro  6.  io.  14.  17.  .  vac.  —  4. 
5.  IO.  R.  18—32.   ,  vac. 

R.  1—3.  S.  I.  2.  —  PD.  35.  125.  123.  127.  Tebe  nach  P.  PL. 
[om.  A.).  —  S.  3.  4  a—  PD.  35.  126 — 128.  nelle  qualj  ungenau  fUr  sicut 
(P.),  chome  (PL.)  —  che  n*è  detto  innanzj  nilmlich  p.  206.  seq.  — 
S.  5  —  PD.  35.  137.  A.  XX.  X  sucht,  wenn  auch  h&ufig  vergeblich, 
cine  strenge  Disposition  inne  zu  halten.  So  will  er  auf  den  Meister 
stets  den  Schiller  folgen  lassen.  Bei  A.  alles  durcheinander  nach  der 
Reihenfolge  des  Plinius.  —  S.  6—8  »  PD.  34.  8$.  86.  (PG.  A.  om.  R.  18 
bis  20|  22 — 24,  29 — 32;  A.  ofu.  noch  17;  der  Rest  in.  PG.  256  A. 
XXIX.  seq.).  R.  21  eingeflickt:  X  kopirte  die  Reihe  der  Kttnstler  nach 
PL.  ;  da  stòsst  er  ziemlich  am  Ende  auf  einén  zweiten  Schiller  des  Kritias, 
nimmt  denselben  aus  seiner  Folge  bei  Plinius  und  schiebt  ihn  vor  den 
bereits  genannten  Schiller  dieses  Mebters.  Die  verderbten  Namen  nach 
P.  PL.  —  Pesia  Versehen  von  X  fìlr  Desias  (P.  PL.)  —  D  aus  Ver- 
sehen des  Abschreibérs  fllr  Ct.  —  Dionysyodoro  nach  P.  PL.  Diony- 
siodorus  cod.  Voss.  Rie.  etc.  —  Cod.  Bamb.  hat  allein  Diodorus.  So 
lesen  U.  330,  OQ.  469,  PS.  —  B.  I.  105.  unentschieden ,  wenn  wie 
PS.,  dann  wohl  Diodotus.  —  2  Kiinstler  nlmmt  PD.  an;  aber  ?  — 
Sicinno,  Prodoyro  verschrieben  von  X.  Euphorion  P.  PL.  om,X\  desgl. 
Polygnot,  wohl  weil  bereits  in  anderem  Zusammenhange  (p.  il.  15.  seq.) 
erwfthnt,  doch  ohne  Vermerk  daselbst,  dass  der  Maler  auch  zu  den  Bildnern 
gehdrte  —  A.  Stratonico  Scinno  als  eine  Person  (Note  in  Sans.  I.  p.  69 
fehlt.   Milanesi  ist  darin  mit  A.  einer  Meinung  nach  Index.  Sans.  IX  141.) 
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Pag.  20.  I.  35  Pittore.  3.  15.  16.  17.  ai.  ,  et  4  soilino  (tic.) 
Re  5  furono  —  Cephitdorj  il  —  mercurio  6  baccho  —  ,  fece  7  alta,  — 
Taltro.  —  Mit  S.  5  Ende  von  hs.  p.  I3b.  hs.  p.  I4a  begixmt:  Antidoto 
Pittore  etc.  (p.  2/.  /.  2).  DarQber  der  (nachtrfig^ich  eingeschobene)  Ver- 
merk  Ton  X:  „ha  aire  (a  in)  doppo  cycla  pittore  (/,  20.  16.  ly,)  doue  e 
(i)  contrasegnato  in  tal  modo  f  f  **  Die  2  korrespondirenden  Kreuze  und 
Striche  befinden  kich  in  der  That.  (hs.  p,  i^a)  am  Ende  des  Abschnittes 
ttber  Cyclia  Pittore  nach  den  Worten  ,|Ortensio  oratore  144  talentj.*'  Mit 
Eufranore,  der  somit  vorgerUckt  werden  muss,  beginnt  hs.  p.  I5a.  Die  Um- 
stcllung  fand  statt,  als  X  den  Passus  flber  Euphranor  ausgearbeitet  batte 
und  wahrnahm,  dass  er  den  Schiller  (Antidotus)  Tor  dem  Lehrer  ab- 
gehandelt  batte.  Dann  h&tte  aber  X  richtiger  ha  aire  doppo  Eufra- 
nore  scultore  geschrieben.  Er  roerkte  auch  selbst  das  Versehen,  klemmte 
nachtrSglich  vor  Cyclia  Pittore  etc  (p,  20.  16.)  als  Schluss  des  Ab- 
schnittes tlber  Euphranor:  „ftt  suo  dicepolo  Antidoto  pittore"  (p.  20» 
/5.J  ein  und  tnachte  am  Rande  links  des  Ilinweises  halber  2  Striche.  — 
8  Isinio  Pittore  jm/.;  desgleichcn  ist  et  scrisse  bis  troppo  grande  ein 
nachtrftglicher  Einschub  unter  Zuhilfenahme  des  Randes.  Das  Ganze 
offenbar  mit  Rttcksicht  auf  p.  19.  4.  und  auf  den  bereits  Termerkten  Anti- 
doto pittore  (auf  hs.  p.  I4a,  jetst  p.  ai.  i.)  —  9  Pittura,  io  vniuer- 
salmente  12  Paride,  13  minerua  14  buon  fine,  —  buona  15  fortuna  15. 
16.  22  vna  15  sinistra,  6.  16.  21.  23.  29.  tu  16  latona  —  inparto  18 
concordia,  —  Alessand»  mago  19  quadrìgha,  —  Bighe,  20  colossj,  — 
Dodicj  Jdij,  R:  21—24  nachtrftglicher  Zusatz  Uber  die  R&nder  hinweg. 
ai  Vltsse,  —  aun  —  metteuaun  uà  sup.  (mette  ursprttnglich  nach  PL.) 
22  bella  inefeso,  —  Palamede  che  23  fu  26  argonautj  27  iafone  — 
colcho,  —  Ortensio  Anm.  i  steht  auf  dem  linken  Rande  Ton  hs.  p.  I3b. 
29.  vedere  31  olip:  Alle  Endpunkte  (excl.  S.  9)  vac»  —  I  (2><).  3  (2X). 

I3«  29.  I  vac. 

R.  i_7  mm  PD.  34.  86.  87.  (om.  PG.  A.)  Ein  fUrchterlicher 
Unsinn,  weniger  X  als  seiner  Vorlage  zur  Last  su  legen.  PD.  PS: 
„Aristodemus  (/eàt)  et  luctatores  bigasque  cum  auriga,  philosophos, 
anuus,  Seleucum  regem.  habet  gratiam  suam  huius  quoque  doryphorus. 
Cephisodoti  dua  fuere:  priorìs  est  Mercurius  etc.  .  .  .  sequens  philo- 
sophos fecit.**  So  ist  su  lesen.  (B.  I  421.  269  seq.;  OQ.  1605.  1137. 
1332.)  —  P.  1472:  „Arì(todemus:  et  luctatores  ....  auriga.  Philofo- 
phos  Anus  Seleucum  regem.  Habet  ....  Doryphorus.  Cephifodori 
,  .  .  .  Sequens  philofophus  fedt  Coclites  qui  cum  Phidia  etc."  Das 
verstand  PL:   „arì(lodemo  combactitorì  et  carro  con  due  cauagli  et  con 

lauriga  philofophi  .  ano  Seleuco  Re  .   Diophoro  anchora  ha  gratia  di 
Frèy,  Codice  Ma|{liabechÌaiio.  11 
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quello  Furono  due  Cephifodori  ....  Elfequetite  philofupho  fece  Coclite 
elquale  etc/*     X  hilft  sich  bei  dieser  Verwirrung   auf  teine  Wetse.     Er 
entnahm  PL.  dea  Aristodemo,  wiiit  ihn  aber  auf  eigene  Hand  irrìg  mit 
Arìstiaeos  dem  Maler,  Vater  des  Nikomachoe,  susammen,  flber  den  vid,  PD. 
35.  108.    (Ich  lese  nicht  Arìstiacus  (PD.  cod.  Bamb.),  auch  nicht  Aristidi 
(U.  365.),  sondem   mit  PS.  B.  II.  159,  OQ.  1771  Aristiaeos).    Dory- 
phoroB  hiUt  X  nach  P.  ,  den  er  also  neben  PL.  benutzt  hit,  fllr  einen 
Kttnstler,  ebenso  Anno  (anus  PS.;  anuus  PD. ;  annus  cod.  Bamb.    Da- 
nach  konstruirt  U.  p.  330  einen  Kflnstler  (wie  X)  mit  aramftischen  (I) 
Namen  Annus.  —  Statuen  alter  Weiber  sind  gemeint,  und  anuus  ist  su 
scbreiben  wie  e.   Bamb.,   dessen   Schreiber  nur  das  u  der  Penultima 
in  seiner  Vorlage  fìir  n  ansah.)     Und   dieser  Anno    wird   zum  Bild- 
hauerphilosoph.     Dasselbe  muss  Kephisodot    der  JUngere  (tid.  /.  i8. 
j:iy.  2.  und  Anm.  su  18.  7.)  werden.    Hier  verleitete  aber  der  Nomi- 
nativ  Sing.  bei  P.  (philosophifx  offenbar  Druckfehlèr)  PL.  u  X  su  dieser 
Annahme.  —  SchliessUch  wurde  die  Aneinanderreihung  von  nur  Namen 
(ohne  Werke)  selbst  X  su  viel  und   er  sclirieb  dio  fìlr  ihn  recht  cha- 
rakteristische  Note  i  hin.   In  dieser  Folge  sind  die  erwfthnten  Kflnstler 
nun  allerdings  nicht  «un  altra  uolta*  aufgexfihlt  worden,  wohl  aber  ein- 
zelne  Ton  ihnen  alla  rinfusa  (wie  z.  B.  Stratonico  p.  39.  3.,  Anno  p.  38. 
4.  u.  a.).  Vielleicht  bezieht  sich  dieser  Schmerzensschrei  des  Autors  auf  die 
Liste  p.  Ii7a  der  hs?  (vid.  sup.  Note  w/.  4,  r.)  —  S.  6  «  PD.  35.  128. 
129.  (A.  XVII.)  Isinio  Versehen  von  X;  scultore  nach  PD.  34.  77.  A.  setzt 
Euphranor  ialsch  in  die  I24te  Olympiade,  berechnet  aber  nach  dieser  das 
Jahr  ab  urbe  e.  richtig.  (430).   Scrisse  della  pittura  ;  yielleicht  woUte  X 
scbreiben  della  simetrìa  nella  pittura.  —  S.  7—13  >»  PD.  34.  77.  78.  (A. 
XXVni.)  (PG.  om.)  P.  stmulacrum  Boni  Eventus;  PL.  buono  euento  e  fine 
daher  zwei  Substantiva  bei  X.  Landin  woUte  wohl  scbreiben  buono  evento 
o  fine.  —  S.  1 2  om.  A.  —  Multerem  admirantem  et  adorantem  (P.  PL.) 
om,  X.  —  Virtutem  et  Graeciam,   utrasque  colosseas  (bei  P.  cod.  Voss. 
Klee.  u.  a.  virtutem  egregiam)  om,  PL.  also  auch  X.  —  S..  13  —  17 
•Bi  PD.  3$.  129.  130.    Das  Reitertreffen  0m.  X.  —  Odysseus.  und  Pala- 
medes  befanden  sich  auf  e  in  era  Bilde:   UHxes  simulata  insania  bovem 
cum   equo  iungens  et  palliati  cogitantes  «  dux  gladium  condens,  (PD. 
PS.)  —  P.   und   gerìngere  hs:   „VIyxes  fimulata  uefania  .....  iungens: 
et   Palamedes  dux    fafce   gladium    condens.'*    also    ein   Bild.    —    PL: 

„Ul7xe  che  finge  eflere  ftolto cauallo  Et  Palamede  che  nafconde  la 

fpada  in  vno  faftello."  Dies  hielt  X  ftir  2  Gemiilde.  Palamedes  mag 
ursprttnglich  der  erliiutemde  Randzusatz  eines  gelehrten  Schreibers  zu 
dux  gewesen  sein,  der  in  den  Text  fìir  palliati  cogitantes  kam.    Landin 
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flbeneUte  condens  falsch  mit  nasconde  und  fasce  mit  fastello.  Auch  A. 
verstand  dies  nicht  und  Qbersetzte  la  spada  in  un  fascio  di  legne.  Fasqt^ 
ist  hier  als  vagina,  guaina,  zu  fassen  :  das  in  der  Scheide  halb  entbldsste 
Schwert.  Ueber  die  Form  Cydias  vid,  PS.  GcUa  bei  PL.  P.  Und  ge- 
rìngen  hs.  auch  bei  A.  (XVIII.).  ci  enstand  sehr  leicht  aus  undeutUch 
gcscbrìebencin  d.  Noch  jetxt  wttrde  man  nach  PL.  Cydia  lesen,  llge  nicht 
P:  Cyclias  vor.  144  talentis  P.  PL.  X.  —  A.  44  talenti  fUr  144000 
Sestenien. 

Pag.  21.  I.  Antidoto  resp.  ha  aire  doppo  cycla  ■■  hs.  p.  I4a. 
I.  27  Pittore  2.  3  vn  2  che  e,  ra  sttp,  3.  4.  io.  14.  28.  29.  30  fax^.  ,  et 
3  vno  4.  5  ateniese  $  Pittore  mp,  —  d'antidoto,  6  assaj,  —  Lumj  —  lom- 
bre,  —  ingegnofsi  di  fare  {deU)  che  —  (iure  in  modo  (diL)  aparissino. 
S.  6.  7  links  am  Rande.  8  e  —  quello  del  —  Tsaua  dire  Praxitele  Tsaua 
dire,  (Schreibfehler)  9  miglior],  io  quelle  alle  il  stato,  13  yna  —  paesj 
et  14  sillano  15  Senato  —  E  16  concordia  —  Anchora  —  agusto  17 
piacque.  18  Poj  —  Cesare  —  tempio,  20  Necromanzia  21  d*homero, 
—  volle  questo  {deL)  esso  22  patria  come  —  Re  23  Hyo.  24  Andro- 
meda, —  Alefsandra,  Alesandra  sup.  hs.  p.  I4b  leer.  S.  15  ■»  hs.  p. 
15  a.  29  ridio  29.  30  (2X)  Et  30  comedia,  —  Regina.  Alle  End- 
punkte  (excl.  S.  2)  vac,  —  2.  3  fsxj.  lì.  15.  19.  23  (2>e),  30 
(2XJ.  ,  va(, 

S.  I  — 14  —  PD.  35.  130 — 133.  zu  S.  8  auch  noch  PD.  35. 
27  .  (A.  XVIII.)  —  X:  un  piffero  (nach  PL.)  A:  uno  che  suonava  il 
flauto  (tubiccnque)  .  —  S.  7.  om.  A.  —  Sillano  nach  P.  PL.  ;  so  auch  A. 
fìlr  una  tauola  de'  paesj  etc.  vermag  ich  die  Quelle  nicht  anzugeben. 
Gemeint  ist  Nomea  auf  einem  Lowen  mit  der  Palme  in  der  Hand. 
Meghalyso,  necromanzia  nach  P.  P  L.  und  hs.  Nach  A  :  Megali»a  sap 
cerdotessa  di  Diana;  femer  Pinferno  d'Omero,  che  nella  greca  lingua  si 
chiama  Necia  (zu  sprechen  also  Necia.  Kcxv/a  nach  Odyssee  XI;  die 
Stelle  mochte  A.  genau  bekannt  sein.)  —  Danae  om.  P.  PL;  also  auch 
X  u.  A:  Neben  Hyo  hfttte  ich  schreiben  k6nnen  (Jo),  —  S.  15.  16  ■» 
PD.  35.  78.  (A.  XI)  Ecbione  nach  P.  PL.  und  hs;  auch  A.  Echione 
oflenbar  durch  Schreibfehler  (tir  Ethlon  entstanden. 

Pag.  22.  I.  13.  15.  16.  23.  25.  28  vna  I  vecchia  —  sposa  che. 
3.  7  Pittore  4.  $.  8.  9.  II.  14.  17.  29.  30  (2x).  ,  et  5  Et  S.  3  «  hs..  p. 
i6a.  7  Apelle  Pittore  (^deL)  dell  isola  —  Coo,  8  fu  —  vnico  9  supero, 
IO.  14  aluj,  —  studio  —  larte  il.  15  Pittura  13  e  grecj  (diL)  Grécj.  15 
Protogene  disse,  17  protogene,  18  inferire  che  —  spesso,  19  ,  nour  20. 
fìure,  21  Misure  et  —  loper^  22  Prothogene  ,  che  {del,)  ilquale  sup* 
23  ,  Tarriuando  26  domando,  27  adomandassj,  28  pennello  fece  27  Linea 
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•—  p«rtÌ8s]  30  Prothogene  m  hs.  p.  16  b.  Alle  Endpunkte  vac.  —  9. 
IO.  13.  26.  ,  vac, 

S.  I  B  PD.  35.  78.  Themarcho  Venehen  toii  X.  Weil  X  Werke 
dieses  KAnstlen  nicht  anzugeben  wusste,  machte  er  eine  allgemeine 
Redensart  in  R.  4.  —  S.  a  *«  PD.  34.  76  hinkt  nach;  gehòrte  eigentUch 
auf  p.  17  hin  nach  Daedalus  oder  p.  20  Tor  Euphranor.  PG.  254.  A. 
om.  —  S.  3  (p.  22)  bis  p.  25.  12  —  PD.  35.  79  —  97.  (A.  XII.  XIII.) 
S.  8.  M»  A.,  der  sonst  Plinius  genau ,  aber  selbstftndtg  ttbenetit.  Am- 
phione  nach  P.  PL.  und  elnigen  hs.  —  non  cedeua  ,  weil  P.  (cod.  Burb.) 
nec,  PL  also  ne  haben.  Offenbar  ist  die  venneintliche  Randcocrektur 
eines  AbschreiberSi  der  nicht  glauben  konnte,  dass  der  beriihmte  Apellcs 
irgend  einem  anderen  nachstand,  in  den  Text  gelangt.  vid.  die  sch6ne 
Analyse  der  Knnst  des  Apelles  bei  B.  II.  221.  —  S.  il.  Allaquale  non 
rispose  Apelle  in  Folge  der  ungenauen  Uebersetzung  Landins  :  Et 
domandandolo  la  uecchia  chi  eflb  fulTi  elquale  adomandaffi  Prothogene 
Rifpose  Apelle  et  prefe  e1  pennello  etc.  Aus  der  Art  wie  X  die  Er* 
z&hlungen  und  Anecdoten  des  PL.  (P.)  wiedergibt,  ersieht  man  scine 
literarische  Gewandtheit,  in  welcher  er  Vasari  kaum  nachstehen  mdchte. 
Alle  diese  HistOrchen  sind  geschickt,  knapp  und  pobtirt  erzfthlt  A. 
ist  s.  B.  in  der  vorliegenden  yiel  umstfindlicher.  Auch  diese  Vita  gibt 
ein  prSgnantes  Beispiel  filr  das  Verfahren  von  X,  was  die  Composition, 
die  Reihenfolge  seiner  Materialien  etc.  anlangt. 

Pag.  23.  I.  3.  4.  7  Cjx),  8  (2x).  II  (3x)  .  12.  19  (2x),  21 
(2x).  26  (2x),  28.  29.  30.  31.  ,  et  2  fatto,  3.  8.  31  vn  3.  8.  29.  32 
▼no  4  Bottega  6  linea  che  —  dicefsilj  questo  6.  20  e  7.  io  ,  Torno  8. 
II  Linea  14  Teia  —  dipinto,  15  Linee,  —  schoigeuano ,  16  Casa  17 
Arse.  Am  Rande  links  neben  Arse  steht  accj  aire  la  parte  contra- 
segnata mit  einem  %Creux.  Die  betrefifende  Stelle ,  welche  heraofge- 
nommen  werden  soli,  (S.  6.  7)  befindet  sich  am  Ende  von  p.  I7a  und 
su  Beginn  Tor  p.  I7b  der  hs.  und  daneben  ha  aire  doue  e  qtp  go  (questo 
segno)  wieder  ein  Kreus.  X  woUte  alle  das  Verhfiltniss  Apelles*  su 
Protogenes  charakterisirenden  Zttge  beisammen  haben.  A.  bewahrt  die 
Reihenfolge  des  Plinius.  18  Benignifsimo  20  era  come  22  domando 
chj  (dei,)  che  —  chj  ■»  hs.  p.  I7b.  —  opere,  —  alche  23  rispose  esser 

—  allora  che  26  protogene  —  lopere  29  luogho,  31  et  intrai  altre  (deL) 
vna  Yolta  tup,  —  Lo  S.  8.  9  bis  corregi  a  hs.  p.  i6b.  —  iuuolo  (su,) 
a»  hs.  p.  I7a.  —  32  ayna.     Alle  Endpunkte  (excl  S.  3  und  7)  .  vac, 

—  I  (2x).  6.  9  (2x)  14   15.  19.  27.  28.  31.  33.  ,  vac, 

Von  dem  Brande  des  Gemftldes  mit  den  3  Linien  sagt  A.  nichts. 
R.  25  a  nach  PL.  —  S.  9.  A.  ist  ungenau. 
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Pag.  24,  I  I  allora  —  vscendo  2  senon  4  piaceuole,  5.  30 
mago,  —  Bottegha  6  (2x).  14.  16.  28  ,  et  6  lo  dip  (deL)  rìtraefsl, 
7.  30  alessando  7  Pittnra,  8  A  pelle  che  io  ,  tanta  —  che  gli  (de/») 
ardj  12.  23  vna  12  Bellifsima  13  lamaua,  15  ,  accorgetene  16.  20.  27 
vno  18  Lis  rispetto,  19.  20  Re  19  egli,  —  vn  —  Pittore,  S.  8  «t  ha.  p. 
1 7b.  Fortsetzung  —  20  ;  vof.  2 1  tal  vitto  (dei.)  manchamento  22  quello, 
23  manchaua:  —  tauola,  24  huominj  —  Tedeuasj  che  25  Tenere  26 
cesare  27  mago  28  ,  per  S.  12.  am  Rande  links.  30  et  31  filippo  — 
Pompa  32  ,  eh'  —  S.  io.  12.  13.  Endpunkte  vac.  — ^  6.  9  (2x).  io  (12><^. 
12.  14.  21.  25  (2x).  29  (2x),  31.  32.  ,  vat, 

S.  3.  drcto  Schrcibfchler  von  X..  PL.  tacessi  —  silentium  tua^ 
deret  (P.)  Campospe  Megaliso  nach  P.  PL.  hs.  (A.  Cansace.  La  pompa 
di  Megaliso  om.  A.). 

Pag.  25.  I  adimandato,  2  Qx)  Et  2.  25  Re  2  Anteo,  3.  12 
(2x)  vn  S.  3  a»  hs.  p.  i8a.  4  Castore,  4.  9.  13.  14  (2x).  16.  19.  32. 
33*  I  et  5  magno,  —  guerra  6  dreto,  —  carro,  7  celebratj  j  in  e  ver- 
Kndert.  —  |)Arte  e  in  j  Ycrbcsscrt  —'  delle  8  plasa,  -—  quale  9  ,  E 
IO  Lis  suo  mano  —  Phercole  11  dellj  antonij  (unterstrichen)  —  e  — 
indreto,  12  nudo,  —  agara  14  dapelle  15.  18  Anchora,  16  Anchora 
17  Coraza  —  cauallo,  18  vergine  —  facrifichano,  19  etuonj  Balenj  20. 
26.  29.  30  (2x)  vna  20  venere  22  alcuno,  —  Disegno  23  finirla/  .  ' . 
S.  13  sa  hs.  p.  18  b.  24  Pittore  —  Amico  R.  25  und  26  von  S.  13 
links  am  Rande  —  26.  .  vac.  28  sensj  che  —  Ethe,  29  Apelle.  ,  31  vno 
3.  6.  IO.  II.  13  (2x).  15.  16.  32.  33.  ,  vac.  Die  Reihenzahlen  25  und 
30  sind  um  cine  Reihe  hoher  zu  rttcken. 

S.  I.  2.  0m,  A.  dafllr  nur  e  quanti  altri  re  e  personaggi  grandi 
ei  dipignesse.  —  S.  2.  nach  PL;  Anceum  Gorgonas  tenentem  etc.  nach  P. 
und  hs.  z.  B.  cod.  Burb.  —  Antheo  PL.  wohl  selbstftndige  Aenderung.  — 
S.  3  ist  zu  lesen:  .  .  .  Polluce  con  la  Vittoria  et  Alessandro  Magno  et 
anchora  il  simulacro  (so  PL.).  Auch  A.  (fm.  Alessandro  Magno.  ■^—  S.  6, 
om.  A.  —  P.  in  Antoniae  tempio  Herculem  auerfum.  So  die  meisten  hs. 
so  auch  PL.  OQ.  187 1.  U.  360;  Brunn  in  NK.  II  p.  167:  „im  Tempel 
der  Anna  oder  der  Antonia.  Ich  folge  PS.  B.  IL  207.  cod.  Bamb. 
(PD  :  in  Dianae  tempio  ist  abzuweisen.)  —  S.  9  bis  figluola  om.  A.  — 
Den  gepanzerten  Antigonos  mit  dem  Pferde  und  Antigonos  zu  Pferde 
(PL:  antigono  .  .  .  elqual  va  col  cauallo  ....  el  medefimo  Re  elquale 
e  a  cauallo)  nahm  X  fllr  ein  Bild.  (so  B.  II.  212;  NK.  1.  e;  U.  360). 
A  :  Ritrasse  Antigono  in  corazza  con  il  cavallo  dietro,  ed  in  altre  maniere 
molte.  Antigonum  thoracatum  cum  equo  incedentem,  den  gehamischten 
Antigonus  mit  dem  Pferde   einherschreitend,   mòchte  ich   erkl&ren  als 
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Andgonoi  im  Panxer  zu  Fusi  gohend  uiid  scia  Pferd  ani  Zttget  nih- 
rend.  —  S.  II.  am,  A.  DaOlr  gibt  A  eine  ausfUhrliche  Bcschreibung 
dea  Gemlldes:  die  Verlftumdung  dea  Apellca,  die  bei  P.  alto  auch  bei 
PL.  und  X.  fehlt;  offenbar  eine  selbstfindige  Uebenetzttng  aus  dem 
Grìecbischen  nach  Ludan.  Auch  mochte  A.  das  bertthmte  Uild  dei 
Sandro  Botticelli,  das  bezeichnender  Weise  X  unter  Botticelli's  Werken 
nicht  aniUlhrt,  damala  wohl  tcbon  im  BesiUe  dea  Antonio  Segni,  kennen. 
(yid,  R.  Foeister,  der  Adriani  jedoch  nicht  anftthrt,  im  Jahrbuch  f.  K. 
Pretus.  Kunsts.  Vili.  29.  89.).  Unter  den  Aufxeicbnangen,  welche  a.  Th. 
ala  Vorarbeiten  dea  Anonymus  zn  seinen  Biographien  anzuseben  sind, 
and  die  neh  am  Ende  dea  hs..befinden,  steht  auf  einem  kleinen  Zettel 
(p.  laya  der  ha.)  folgender  Passua:  non  era  stato  in  gratta  di  Ptholomeo 
mentre  seguitaua  Alessandro  et  regnando  egli  et  spbto  dalla  tempesta 
in  Alessandria  venne  alla  cena  regia  invitato  non  homato  per  .... 
questa  fama  seguita  vna  fua  tauola,  che  protogene  dipinse  sub  gladio, 
questo  e  un  satiro  ilquale  chiamano  Anapauomenon ,  acciochc  tenendo 
le  tibie  (del.)  non  manchi  dbicurta  tenendo  le  tibie.  Unter  sub  gladio 
steht  acanto,  unter  un  satiro:  cosa  alcuno  (sic),  also  unverstindlich.  'Der 
erste  Sats'  ist  eine  unvollstftndige  Wiedergabe  von  PD.  35.  89  resp. 
PL.  und  behandelt  das  schlechte  Verh&ltniss  zwischen  Apelles  und  dem 
KOnige  Ptolemftus,  das  Anlass  zu  der  „VerUumdung  des  Apelles'*  ge- 
geben  haben  soli;  der  folgende  Satz  besieht  sich  auf  das  Bild  des 
fltftenspielenden  Satyr,  an  welchem  wfihrend  der  Belagerung  von  Rhodos 
durch  Kònig  Demetrius,  inmltten  des  Kricgsgetttnimuls,  also  ,sub  gladio*, 
Protogenes  aus  Kaunos  gemalt  liabcu  soli  (PD.  35.  10$.  106.  vii/. 
p.  ay.  9.).  Beide  Excerpte  mochte  X  aus  irgend  einem  Grunde  theils 
llberhaupt  nicht,  theils  b  verUnderter  Gestalt  zur  Aufnahme  in  seine 
Darstellung  Air  geeignet  erachtet  haben.  —  S.  13 — 15  —  PD.  35.  98. 
100.  (A.  XIV.)  grande  amico  bei  X  ungenaue  Wiedergabe  von  aequalis 
(P.),  coetaneo  (PL).  —  S.  13  noch  PD.  VII.  126.  —  S.  14.  sensus  .... 
expressit  .  .  .  item  perturbationes;  PL.  allein  e  fenfi  equali  e  greci  chia- 
mano ethe  cioè  coflumi.  So  auch  X.  Landin  mochte  sensus  und  pertur- 
bationes bei  P.  (qf^9  —  xal  nd&fi  B.  II.  174  seq.)  fttr  zwei  verKhie- 
dene  Bezeichnungen  ein  und  desselben  BegriRes:  Gemttthsstimmungen 
oder  -Erregungen  fassen.  A.  ttbersetzt:  Panimo  e  le  passioni  di  quello. 
Pag.  26.  2  magno  3  Tranno  —  Battaglia  4  persj  —  Dipinse 
5.  13.  28  vno  5  arte  che  6.  33  Boccha  7.  18  Pittore  9  fratello,  9. 
20.  23.  25.  ,  et  9  In  IO  cerere  io.  12.  30.  vn  11  Lb  suo  mano  zu 
der  Aenderung  sua  liegt  kein  Grund  vor.  X  gebraucht  suo  promiscue 
bei  Substantivis  masculini  wie  feminini  generis.     Oft   durch  den  Wohl- 
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laut  ist  dieser  Sprachgebnuch  veranlasst,  der  Ubrìgens  im  (ftlteren)  Tos- 
kanisch  ofters  begegnet.  Ich  habe  ihn  t.  B.  hSufig  bei  Michelagniolo 
gefundeti,  der  Tielfach  dem  Volkadialekte  in  seinen  Brìefen  und  noch 
mehr  in  seinen  Poesien  gefolgt  ist.  Tramater  sub  yoce  fuo  fUhrt  andere 
Beispiele,  besondcrs  aus  Boccaccio,  auf.  Fernow,  Blanc,  Vockeradt 
haben  diesen  Usus  nicht  Ycnnerkt,  der  im  Italifinisch  der  Crusca  aller- 
dings  wenig  nachgcahnit  sein  dttrfte.  Il  fede  14  inpregto,  15  Dipi  — 
Dipignere  JRide  16  Pregio  S.  13  ■»  hs.  p.  19  a.  18.  ,  nacque  e  scul- 
tore (tfeL)  mp,  19  ,  fu  20  poco  Et  21  et  fece  bis  Bronzo  links  am 
Rande,  niit  Rttcksicht  auf  dicse  Notis  schrieb  eben  X  escultore  binsu, 
um  es  wieder  zu  kassiren.  21  pitture  sono  (<^/.)  fumo  sup.  22  cioè 
Jaliso  citta  —  cipro,  Intauoia,  23  e  24  dipigneua,  —  Lupinj  27  eterna, 
colorj  (<iSf/.)  messe  sup,  31  Thaucua  l'del.  Alle  Endpunkte  (exd.  Ton 
S.  17)  vac,  —  2.  4  (2x).  8.  12.  13.  16.  23.  28  (2x).  30.  ,  vac. 

S.  I— II  «»  PD.  35.  98—100.  (A.  XIV.;  jedoch  S.  3— il  om. 
A.)  —  che  fi  racomandaua  (Ur  supplicantem  ungenau  nach  PL:  fi  racoman- 
daua  in  forma  che  pareua  fudiffì  la  fua  uoce.).  —  S.  6  nach  P.  PL.  und 
hs.  (vid.  B.  II.  172;  U.  362;  OQ.  1779.)  —  Ana|iauomenone  hftlt  X 
flir  ein  nomen  proprium  nach  anapauomeno  in  PL.  X  mag  des  Grie- 
chischen  nicht  besonders  kundig  gewesen  sein.  Zu  lesen  ist:  anapauo- 
menen  propter  fratris  amorem  (so  PS.  PD.  B.  OQ.)  P.  hat  Anapauomc- 
non  propter  fratris  amorem  morientem,  infolge  davon  die  Uebersetzung 
bei  PL.  anapauomeno  morente  per  amore  del  fratello,  aus  der  mit 
Sicherheit  nicht  beurtheilt  werden  kann,  ob  LAndin  sich  (iber  die  Be- 
dcutung  des  griechischen  Wortcs  klar  war.  Offenbar  ist  morientem  in 
P.  die  lateinische  Uebersetzung  des  Wortes  ayannvofiiyìiy ,  die  tin 
Leser  oder  Abschreiber  an  den  Rand  seiner  bs.  gesetzt  hat,  und  welche 
Ton  da  in  den  Text  gelangt  ist  Und  der  Erkl&rer  interpretirte  das 
Wort  durchaus  richtig.  „Eine  wegen*der  Liebe  zu  ihrem  Bruder  ster- 
bende'*  Ubersetzt  auch  B.  II.  172.  —  OQ.  1.  e,  ist  ungewiss.  —  U.  1.  e. 
setzt  propter  fratris  amorem  zu  supplicantem  und  versteht  unter  der 
Farbitterìn  die  Frau  des  Intaphemes,  welche  ihren  Bruder  von  Darius 
Ilystaspes  losbittet.  Den  Rest  et  anapauomenen  ttbersetzt  U.  mit:  Eine 
Ausruhende  (so  auch  Brunn  friiher  in  NK.  II.  253.)  und  versteht  dar- 
unter  Ariadne.  Urlichs  Umstellung  und  Erkl&rung  sind  bedenklich. 
Aristides*  Bild  der  vom  Dionysos  aufgefundenen  Ariadne  (oder  einfach 
des  Bacchtts  und  der  Ariadne)  wird  unmittelbar  danach  als  im  Ceres- 
tempel  zu  Rom  befindlich  aufgefahrt.  Liberum  patrem  et  Ariadnen  (in 
P.  PL.  hs.),  item  Liberum  et  Ariadnen  (PD.)  balte  ich  fUr  richtig.  B.  U. 
OQ.   lescn   auf  Grund    des    cod.   Bainb.    item  Liberum    et  Artamenen 
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tpectatot  RomM  (PS:  Liberum  imtroin)  uiid  erblicken  inoiiit  darìn  kwcÌ 
Gerollde  (B.  II.  173.  un|rowisi.).  —  pueruiu  in  A|H>llinÌs  (l*.  Tragoeduin 
et  puerum  ApoUinU;  so  PL.)  om,  X;  auch  B.  nennt  nicht  den  Kiiabeii 
li.  173.  wohl  abcr  NK.  l  e).  —  S.  12  =  PD.  35.  145.  (A.  XX.) 
Die  Apposition  wohl  eigener  Ziuatz  von  X.  —  S.  13 — 18  ■■  PD.  35. 
loi.  102  (A.  XV.)  Phycauoo  nach  P.  PL.  (A  ungenau.)  Das  Gemllde 
des  Paralos  and  der  Hammonias  om,  X.  A.  —  Dan  Jalyios  eine  Sudt 
der  Insci  Rhodos  (Cypenis  ist  wohl  Versehen)  war,  mochte  X  aus  PHnius 
(PD.  5.  132)  ¥rissen.  Aber  nicht  die  Stadt,  sondeni  ihr  Ileros  und  xwar 
ab  Jiger  war  dargestellt. 

Pag.  27.  I  (2x),  2.  4.  7.  22.  23.  24.  ,  et  3  lauera,  6  Lis  in 
lUr  il  —  luogo,  8  perche  d'essere  asciuga  essa  (essere  asciuga  deL)  9 
spugna,  IO  li  fare  sup,  11  naturale,  li.  20.  30  Re  12  collocata  tup, 
13  e  metteua  ■■  hs.  p.  I9b.  —  Banda  14  nò  L  —  lare,  per  non  correre 
(del.)  et  più  15  citta,  —  pittura,  16.  27  vn  17  mura,  19.  ,  Et  20  sicurtà, 

21  lauorare,  23.  26  vna  2$  perdonato,  Et  mar  (deL)  27  satiro  che  — 
Anapauomenon,  28  Cydiiio  —  ,  Et  Cylischo  29  Et  30  vno  —  Atleta,  — 
lottatore  unter  der  Reihe  —  ,  Dipinse  31.  mag^  S.  13  ■«  hs.  p.  2oa. 
32  Pittore,  33  simetria,  ein  Kraus  sup.  Alle  Endpunkte  vac»  •—  i.  3.  9.  1 1. 

14.     18.    20.    22.    26.,    V€U, 

S.  1-14  »  PD.  35.  103—107.  (A.  XV.).  Zu  S.  4-9.  gehprt 
die  Notix  auf  p.  I27a.  (vid,  ad.  p.  25.  12  Note.)  nach  PL.  —  S.  io~ 
12.  om,  A.  —  P.  PL.  cod.  Burb.  Cydippe.  ebenso  Trìptolemo;  aber 
PL.  Cylifto.  P.  und  hs.  z.  B.  cod.  Burb.:  Cylircum  X  hat  also  P.  eiu- 
gesehen?  lottatore  eigen^  Zusats  ron  X,  der  athleta  auf  diese  Weise 
ttbersetzte.  Alexander  und  Pan  ein  Gem&lde.  (B.  II.  239.  U.  365. 
OQ.  1930.)  —  simetria;  A.  nella  proporzione.  —  S.  13.  14  a»  PD.  35. 
107.  A,  XV. 

Pag.  28.  I  Idij,  2  TnOfr^.  5.  IO.  13.  15  (2x).  20  (2>c),  21 
26.  30.  I  et  5:  13  Pittore  5  Dicepolo  7  mitria  che  —  alleuatrice, 
8  Idee,  io  Pittorj  11  tebano,  12  Scypho  14  dicepolo  fu  (del,)  e  15 
connumerato,  16  ,  ne  —  faceftj:  17  proserpina,  —  capttolio  18  minerua, 
—  tempio,  —  giouanezza,  Postauj  19  ch'alia  fiura  d'Vlisse,  —  alla  fiura 
d'  deL  nel  dipignere  sup,  ich  iinderte  dann  eh'  in  che  20  cappello,  21  l'Idio 

22  Leone  23  Pittura  S.  11  ■-  hs.  p.  2ob.  25  Tyranno  —  Telesse  poeta, 
28  datolj,  —  Tiianno,  —  credendo  eh'  29  Patto  et  —  ,  ma  30  lo|iera, 
31  fumo  —  :  vac,  —  S.  i.  4.  9.  io.  11.  vac,  —  6  ('Jx),  il.  13.  22. 
23.  24  (2x),  25.  26.     ,  vac, 

R.  i.  A.  trecento  mine.  S.  i  —  PD.  35.  iii.  (A.  XV.)  molto 
differente  dalla  maniera  di  quello  (molto  da  meno  del  maestro  A.)  nach 
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P:  Nicophanes  ...  cui  pauci  comparentur.  Coturaus  ei  et  grauitas 
artis.  Multum  a  Zeufide  et  Apelle  abell  ApelUs  difcipulus  Perfeas:  ad 
quèm  etc.  Daher  PL:  Hebbe  el  coturno  et  la  grauita  dellarte  Perfeo 
difcepolo  dapelle  e  molto  difcofto  da  Zeufi  et  da  apelle  alquale  etc. 
Weil  hier  nur  Ton  den  Schfllern  des  Apelles  die  Rede  ist,  liessen  X 
wie  A.  dcn  Zeuxis  fort.  Das  Ganze  entstanden  durch  verkehrte  Ab- 
teilung  der  S&tze.  Zu  lesen  ist  :  .  .  .  cothurnus  ei  (Nicophani)  et  gravita» 
artis  multum  a  Zeuxide  et  Apelle  abest.  Apellis  discipulus  Persens,  ad 
quem  etc.  (so  PS.  PD.  B.  II.  156.  OQ.  1766.  1901.  U.  366.)  — 
S,  2  ■»  PD.  35.  140.  (A.  XX.)  Cresiloco  (so  auch  A.)  Versehen  yon 
X?  P.  PL:  Ctesilochus.  —  S.  3.  4-  «  PD.  3$.  III.  (A.  om.)  Aristippo 
nach  P.  P  L.  Die  Reihenfolge  der  KUnstler,  die  ja  im  allgemeinen  nach 
chronologischem  Gesichtspunkte  angeordnet  ist,  liegt  bei  X  o(t  im  Argen. 
Er  sttcht  zwar  den  SchUler  an  den  Lehrer  anzuschliessen ,  vermag  dies 
aber  nicht  liberali  durchzufUhren.  Im  gegenwftrtigen  Falle  h&tte  Nico- 
maco  dcn  Anfang  (sogar  schon  vor  Aristide  Thebano  (p.  25.  13.)  als 
Valer  resp.  Brudcr  und  Lehrer  des  Aristide  machen  mttssen;  danach 
Arìston  und  Aristide  (p..28.  13  resp.  25.  13  seq.);  danach  endlich 
Nicero  und  Arìston  (p.  28.  3.  4.)  Die  Reihenfolge  erkl&rt  sich  aber 
einmal  durch  die  vielfach  rerderbten  Namen  der  Ueberlieferung,  die  Ter- 
hinderten,  dass  X  das  rìchtige  Verh&Itniss  erkannte,  sodann  aus  einem 
sachlichen  Gesichtspunkte,  weil  X.  die  gròssten  Maler  Grìechenlands 
Apelles,  Arìstides,  Protogenes  rereint  (wie  P.  PL.)  abhandeln  wollte.  — 
S.  5 — 13  »  PD.  35.  108 — no  (A.  XV.)  Aristodemo  (so  auch  A.)  nach 
P.  PL.  hs.;  PD.  nach  cod.  Bamb.  Arìstiacus,  U.  365.  —  Arìstides  ....  è 
degno  da  essere  connumerato  Lieblingswendung  von  X.  —  Nicht  den  Raub 
der  Proserpina  batte  der  Imperator  Plancus  im  Tempel  der  Minerva 
Capitolina  aufgestellt,  «sondem  Victoria  mit  dem  Viergespann  (om.  X.) 
X  las  flUchtig  PL.  Et  nel  medefimo  Capitolio  vnaltra  laquale  yipuofe 
Planco  nach  et  .  .  .  alia  quam  Plancus  .  .  .  pofuerat  (P.  alia  nach  cod. 
Burb.)  —  S.  7.  {om.  A.)  P.  PD.  PS.  deumque  matrem;  in  PL.  baarer 
Unsinn:  Diana  et  Marte  a  cauallo  in  su.  uno  leone;  X  milderte  den- 
selben  dadurch,  dass  er  a  cauallo  ausliess.  Auf  welche  Weise  PL.  za 
a  cavallo  kam,  weiss  ich  nicht.  Zu  Marte  gelangte  PL.  so:  kurz  vor- 
her  war  die  Rede  von  Apollo  und  Diana.  Deùmque  fasste  PL.  als  Acc. 
sing.  und  las  flflchtig  Air  matrem,  martem.  —  Lustig  ist  uaccas  nach 
P.  PL.  und  cod.  Burb.  (A.  giovenche I).  Dass  uaccas  leicht  aus  Bacchas 
entstehen  konnte,  leuchtet  ein.  Gemeint  ist  der  Ueberfall  der  Bacchan- 
tinnen  durch  Satyrn.  Die  Namen  S.  13.  (so  auch  A.)  nach  P.  PL. 
und  hs. 
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Pag.  29.  I.  30  Yna  2.  Re,  2.  9.  io.  11.  12.  19.  21.  23.  24. 
28.  ,  et  3  Bftttaglia  —  Dario,  •—  lafciuia  5.  6  l'ittore  6  ,  fu  S.  5  —  hs. 
p.  2 la.  8  Pittore  (del,)  scultore  tup,  io  calderaio,  S.  7.  8.  am  Rande 
linkf.  II  minore  —  sera  ysitato  12,  con  13  vsitata  —  vsaua  —  antichj 
face  (del,)  hauon  fatto  14  quale  (^x)  —  erano,  —  nutale,  —  tale 
15.  19  fece  16  ;  vac,  18  vn  20  pitture  (del,)  opere  sup,  —  Fece  21 
marcho  22  tal  pittura  —  X  batte  ursprUngtich  Lisippo  als  pittore,  scine 
Werke  als  pitture  behandelt;  er  merkte  dann  den  Fehler  und  inderte 
die  betreflfenden  Stellen  um;  in  der  vorliegenden  R.  veigass  er  aber 
die  Correktur  anxubringen,  ebenso  wie  in  R.  28.  Icb  fllgte  einfacb  bier 
wie  dort  das  Ricbtige  ein.  23  mefse,  tu*  26  ,  ma  —  Popul  27  Teatro 
29  Dipinse  (del.)  Fece  sup,  30  bebbra  cbe  Alle  Endpunkte  vac.  —  4. 
15.  17.  18.  20.  27.     ,  vac. 

S.  I.  2  »■  PD.  35.  no.  (A.  XV.  S.  2.  om.  A.)  mangiauano 
nacb  PL.  Air  comissantur,  umberschwftrmen.  S.  3  >«  PD.  35.  146. 
(oM,  A.)  Coribas  P.  PL.  —  S.  4  —  PD.  35.  ili.  (A.  XV.)  —  S.  5. 
6.  —  PD.  34.  51.  61.  (PG.  252.  A.  XXVII.)  14  01.  nacb  P.  und 
den  meisten  bs.,  13  01.  nacb  cod.  Ikunb.  PS.  PIX  (S.  5.  6.  om. 
A.).  —  figluolo  di  Sostmtio  entstand  infolgo  falscber  Satzabtheilung  (vid. 
Anmerkung  zu  p.  io.  4.)  P.  bat:  ....  traditur.  Regini  autem  difdpulus 
et  filius  fororis  fuilTe  traditur  Softratii  Lyfippus  Sicyonius.  Durìs  negat. 
Das  tlbersetzt  PL:  Lifippo  .  •  .  Sidonio  figliolo  di  Sostratio  fu  difce- 
polo  di  Pyctagora  Rbegino  et  figliuolo  duna  fua  forela.  X  begnttgte 
sicb  mit  dem  ersten  Theil,  kritiscbo  Uedenkcn  gcgen  das  Cause  kamen 
ibm  nicbt.  —  S.  7.  8.  -•  PD.  34.  65.  37.  Aucb  bier  ein  cbarakte- 
ristiscbes  Beispiel  fUr  die  Compositionsweise  von  X:  Zuerst  der  ì^ame 
des  Mebters;  an  2 ter  Stelle,  wenn  mogUcb,  die  Datirung.  Da- 
nacb  die  allgemeine  Cbarakteristik  a)  der  Persònlicbkeit  (allerlei  persdn- 
licbe  Anecdoten  etc),  b)  der  Kunst.  Danacb  Aufzfiblung  der  Werke, 
die  je  nacb  ibrer  Bedeutung  und  ibrem  Rufe  mit  Bemerkungen  (b&ufig 
anecdotenbafter  Natur)  yerseben  werdcn.  Endlicb  die  ScbUler.  —  Die 
ausdrucksvoUere  und  naturgemiissere  Bebandlung  des  Haares  als  Kenn- 
seicben  der  Kunst  des  Lysipp  om,  X.  610  bei  X.  A.  nacb  P.  PL. 
(aucb  bs.)  dcX  entstand  ofTenbar  durcb  Verseben  eines  Setzers  aus 
MD.  —  S.  9—13  —  PD.  34.  62.  63.  Aucb  in  PL.  bcgiunt  mit  Ma  ein 
nèuer  Satz. 

Pag*  30.  I  Dipinse  (del,)  Fece  sup.  i.  6.  25  vna  l  sole,  2. 
4.  6  mago  5  auantj  alyp  6  indelfo,  —  terma  7  fece  (2x)  S.  7.  links 
am  Rande  —  atrento,  8.  15.  25  vn  8  Di  gioue  9.  13.  14  ('2x).  ,  et  io 
Beda,    11  benché    12  costantia  zum   2ten   Male   unter  der   R.  —  che 
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Telegantia  ■«  hs.  p.  2 1  b.  13  Fece  —  molto  bene  unterstrichen  — 
herchole  14  Battaglia  15  Et  vn  —  coste,  —  caccia,  16  fu  —  Thysi- 
crate  anchor  17  piutosto  lifipp  (V/r/J  la  maniera  18  discerneua,  19  die 
Apposition  sttp,  20  ApoUine  et  et  anchora  iunone,  —  nel,  21  con- 
cordia 22  Lis  wie  X  discepolo  S.  13. — 16  und  R.  31 — 33  in  kleinerer 
Schrift  thcils  Kwischen  R.  22.  23  und  p.  31.  R.  I  gekicmmt  (bis 
ch*era  R.  27.),  theils  auf  dem  linken  Rande  als  nachtr&glicher  Zusatz. 
25  ,  fece  — ^sole  27  terremoti.  28  pouteano  Druckfehler  Lis  poteuano 
—  abbracciare,  sono  {ddJ)  erano  sup,  29  Lis  statue.  31  secondo  eusebio 
Alle  Endpunkte  (excl.  Yon  S.  2)  vae.  —  2.  3.  6.  9.  (2x),  19  (^x),  22 
faxj.  25.  27.  fi'xj.     ,  vac, 

S.  1—6  =  PD.  34.  63—65.  (A.  PG.  1.  e.)  die  Hunde  und  eine 
Jagd  ^m.  X,  wie  er  ttberhaupt  auf  VollstiCndigkeit  in  der  Aufx&hlung 
der  Werke  nicht  nur  Lysipp's,  sondern  der  meisten  Kttnstler  des  Alter- 
thums  wie  der  Neuzeit  kein  Gewicbt  legt.  —  P  :  quadriga  cum  fole  rho- 
dioniin.  PL:  et  a  Rhodi  fece  uno  carro  col  fole.  A:  un  carro  del  Sole  con 
quattro  caualli,  ...  a  richiesta  de*Rodiaiii.  —  P:  Fecit  et  Alexandrum 
Magnum  uiultis  operìbus:  a  pueritia  eius  orfus  Ubersetst  PL.  falsch:  et 
Alexandro  magno  elqualc  comincio  da  puerìcia  con  molte  opere  ;  daher  das 
MissTerst&ndniss  bei  X.  —  A.  richtiger:  Ritrasse . . .  Alessandro  ...  in  molte 
maniere,  cominciandosi  da  puerìzia,  e  d^età  in  età  seguitando.  Ueber 
den  ganzen  Satz  vid,  B.  \.  361.  —  Torma  di  satiri  (schiera  di  satiri  A.) 
aus  P:  Athenis  fatyrorum  turmam.  Alexandrum  amicorumque  eius  imagines 
cet  (danach  PL.  X.  A.).  Zu  lesen  ist  Athenis  satyrum,  turmam  Alexandrì 
In  qua  amicorum  eius  imagines  cet  —  S.  7  PD.  34.  40..  (A.  XXXI.). 
S.  8—10  «  PD.  34.  66.  67.  Laippus  {pm.  PO.)  =  P(Lahippus)  PD.  PS. 
34.  51.  66.  So  auch  U.  (316  Note),  der  Daippus  {^Jamnog)  an  diesen 
beiden  Stellen  fUr  falsch,  34.  87  aber  lUr  richtig  h&lt.  —  B.  1.  408  O.  Il 
131.  OQ.  1516  lesen  Daippus  nach  P.  (Dahippus).  PS.  PD.  34.  87  und 
nach  Pausaniàs.  Es  sind  aber  doch  wohl  nach  den  besten  hs.  zwei 
▼erschiedene  Kiinstler  anzunehmen  i)  Laippus  (34.  51.66),  2)  Daippos, 
den  Meister  des  Perixyomenos  (34.  87.).  X  hat  nur  Laippo  (auch 
P*  33*  4-)i  ^^^  nicht  infolge  eines  besonders  kritischen  Scharfsinnes, 
sondern  weil  er  zufallig  die  (p.  19.  6  seq.)  nach  PD.  34.  85.  86.  auf- 
gezilhlten  Kttnstler  ttber  34.  87.  fortzuftthren  ttberdrlissig  geworden  war 
(crede  si  sieno  dettj  un  altra  volta  alla  rinfusa)  und  die  Fortsetzung 
(p.  38.  3  seq.)  mit  PD.  34.  88  anheben  liess.  —  Laippo  wie  Beda 
om,  A.  Euticrate  A  XXVIL  Man  konnte  nach  P.  PL.  auch  lesen:  Ma 
più  ....  Euticrate,  benché  questo  ....  padre  et  uolle  ....  iocundità. 
Et   fece   cet.   —   Nach  P.  (und   hs.)   hcisst  es:   et  Alexandrum  Tefpin 
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uenatorem  et  thefpiadum  praelium  equedre  ....  Quodrigai  Medeae  coni- 
pltiret.  Danach  PL.  und  X.  der  jedoch  nicht  allei  anfftlhit.  Ich  mOcbte 
Dach  der  Bamb.  hs.'mit  PS.  und  B.  I  409  lesen:  Herculem  Delphit  et 
Alezandrum,  Thespiis  venatorem  et  proelium  equestre,  simulacrum  ipsum 
Trophonii  .  .  .  .,  quadrigns  compluret,  equum  cum  fiscinte  cet.  A.  gibt: 
l'Ercole  ....  ed  Alenandro  cacciatore,  e  la  battaglia  de*  Tespiensi,  ed 
un  ritratto  di  Trofonio.  reliqua  mw..  An  Alexandrum  Tbespiis  vena- 
torem  balteu  feit:  U.  PD.  O.  II.  132.  181  (Note  192).  OQ.  1522.  —  coste 
Venehen  Ton  X.  PL.  ceste  (nacb  cum  fiscinis.  U.,  OQ.  1.  e.  cum 
fuscinis).  Atts  dem  Pliniustext  gebt  nicht  henror  (wie  Urlichs  will)  l)  dass 
das  Werk  des  Eutbycrates  ein  (Jagd)pferd  mit  Jagdgerithen  (z.  B.  Jagd- 
spiessen)  bedeute,  dass  2)  quadrigas,  equum,  canes,  oder  auch  nur 
equum,  canes  su  einer  Jagdgruppe  gehOren,  und  dass  3)  darunter  die 
Jagd  Alexanders  su  verstehen  sei.  Nach  dem  Wortlaute  sind  vielmehr 
wahrscheinlicb  drei  Bildwerke  gemeint,  die  inhaltlich  keine  Verwandtschaft 
*  mit  einander  haben.  —  Bei  equum  cum  fiscinis  m6chte  ich  an  die 
musoliera  denken,  freilich  scheint  dieser  Interpretation  der  l'iural  cum 
fiscinis  entgegenzustehen.  —  S.  li.  ■-  PD.  34.  73.  (PG.  254;  A.  om. 
Boedam,  fUhrt  aber  (XXVIII)  dessen  Werke  als  die  des  Bryaxis  auf :  uno 
ApoUine,  un  Seleuco  re,  ed  un  Batto  che  adorava,  ed  una  Junone.)  Die 
Ueberlieferung  ist  total  Terderbt  P.  bietet:  Bedas  adorantem  Batton 
Apollinem  et  Junonem  cet.  Weil  hinter  adorantem  ein  Punkt  fehlt, 
meinten  PL.  (also  auch  X.)  und  A,  Boedas  habe  den  anbetenden  Baton 
oder  den  Apollo  anbetenden  Baton  (auch  so  su  konstntiren,  weil  bei 
PL.  X  ein  Korama  nach  adorante  fehlt)  und  die  Juno  gearbeitct.  Zu 
lesen  ist:  Reda  fece  un  adorante;  Batone  fece  A  polline  et  anchora 
Junone.  —  S.  12  ^PD.  34.  80.  (PG:  Phoenix  254.  A.  am.).  Die 
Namen  nach  P.  PL.  hs.  —  S.  13— 16.  —  PD.  34.  41.  (PG.  252. 
A.  XXXI.)  Lidia  nach  PL,  (di  lidya.)  Versehen  Landin's.  P:  Chares 
Lyndius.  Das  Citat  nach  Eusebius  ist  falsch.  Eusebius  gibt  (II.  p.  123) 
ad.  olymp:  139.' i.  2  an:  Caria  et  Rhodus  ita  terrae  motu  concussae 
sunt  ut  colossus  magniis  rueret.  Das  bezieht  sich  auf  den  Koloss  des 
Sonnengottes,  em  Werk  des  Chares.  Ad  Olymp.  167  jedoch  (1.  e.  p.  131.): 
Rhodo  terraè  motu  concussa  Colossus  mit.  In  Rhodos  befanden  sich 
noch  nach  PD.  34.  42.  100  andere  Kolosse.  U.  list  nach  Scaliger 
66  Jahre.  Unter  den  Excerpten  (p.  ma  dcrhs.  und  swar  dicht  unter 
dem  Horascitat  ad.  p.  17.  5  seq.)  steht:  Cares  Lydio  discipulo  di  lisippo, 
fece  in  Rhodi  un  colosso  cioè  una  statua  di  alteza  di  LXX  cubjtj  quale 
poi  LVI.  annj  fu  fatta  Ruino  (sic)  et  fracosossj  in  mille  parti  per  un 
terremoto,   della  quale  ildito  grosso  descriue  plino  pochj  abracciauano. 
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Es  ist  wohl  ansunehmen ,  dass  X  auf  diese  "Weise  dea  grdssteti  Theil 
des  Plinius  excerpirt  hat.  Hier  auch  (wie  dies  in  den  Materìalien  òfters 
yorkommt)  der  Autor  der  Quelle  genannt.  Und  zwar  findet  stch  der 
Name  des  Plinius  nur  an  dieser  Stelle. 

Pag.  31.  I  intefsaglia  4  olimpio  5  magno,  •—  filippo  6  Clesllao 
—  Dorophoro,  —  Tna  —  amaxona  S.  7  ^  hs.  p.  32  a.  7  mineraa 
8  fece  —  Anchora  Sarmene  —  cauallo  che  12.  20.  Qx).  23.  26. 
(2X).  30.  ,  et  12  stennio  S.  14  »-  hs.  p.  22  b.  17  Tranno  18  adipigneré 
19  poche  —  ,  come  —  Botteghe  —  Barbieij,  21  Rhyparograuo,  22  cofe, 
che  —  ingegno,  24  huominj:  25  Pittore  26  Andropographo,  27  egitto 
28  Ctesidemo,  .  31  olip:  Alle  Endpunkte  (exd.  von  S.  8.)  vac.  — 
3.  7.  9.   16.  27  (2x).  29.  30.  ,  vae. 

S.  I.  2  —  PD.  34.  68.  (PG.  254.  A.  XXVII.);  S.  3—8  =  PD. 
34.  74—76  (PG.  cfff  S.  3.  4.  A.  XXVIII.)  Pericle  Olimpio  hait  X 
fìlr  einen  Bildhauer  (nach  PL:  Et  Pericle  olympio;  P.  aber  Periclem) 
statt  far  ein  Werk  des  Cresilas  —  S.  6.  P:  Clefilaus  Dorophoron ;  PL. 
Ctefilao  Dorophoro.  Also  batte  X.  P.  eingcsehen?  (Dorophoron  bei  P. 
nach  cod.  Voss.  Rice.  cet.).  Was  Dorophoro  bedeutete,  mochte  X  nicht 
wissen.  Aber  auch  Landin  scheint  sich  nicht  darUber  klar  gewesen  su 
scin,  dass  Dorophoro  eine  fehlerhaite  Lesart  fìlr  Doriforo  und  das  Werk 
ein  Pendant  zu  Polyklet^s  berUhmter  Statue  war.  Nach  cod.  Bamb.,  * 
dem  PS.  PD.  folgen,  ist  Ktesilaos  von  Kresilas  Terschieden,  nach  B.  I 
261,  O.  I.  375  seq.  OQ.  872.  874  mit  jenem  identisch.  Auch  ich  bin 
der  Ansicht,  dnss  cs  sich  hier  um  einen  und  dcnselben  Bildhauer  handelt, 
dessen  Name  freilich  im  Plinius  (besonders  im  cod.  Bamb.  und  in  P.) 
verschieden  flberliefert  ist:  Clesilas  (PD.  34.  53),  Cresilas  (34.  74), 
Ctesilaus  (34.  76).  PL.  gibt  Cresila  (34.  53.  74)  und  Ctesilao  (34.  76). 
X  nahm  danach  zwei  Ktlnstler  an  :  Cresila  und  Ctesilao  (so  glaubte  ich 
hier  verbessem  zu  mttssen,  schon  weil  CI  und  Ct  in-  hs.  wie  alten 
Drucken  zu  Verwechselungen  sehr  leichi  Anlass  boten,  Clesilao  offenbar 
die  Form  mit  t  voraussetzt).  Die  Amazonenstatue  des  Kresilas  (34.  53) 
om.  X.  Dass  sie  verwundet  gewesen  sei,  sagt  die  Stelle  nicht;  viel- 
mehr  meine  ich,  hat  Kresilas  mehre  Amazonenstatuen  gebildet,  dàrunter 
auch  die  verwundete,  die  unter  den  Torhandenen  Nachbildungen  mit 
Sicherheit  zu  bestimmen  noch  immer  nicht  gelungen  ist  Auch  Furt- 
wilnglers  Ausfìihrungen  in  dieser  Beziehung  (in  der  Winckelmannsfesi- 
sitzung  der  Berliner  Archftol.  Gesellschafl  yon  1890  vid.  Sitzungsberichte 
Nr.  9.  p.  47  seq.)  sind  nicht  iiberzeugend.  U.  schreibt  stets  Cresilas, 
Cresitaus.  A.  schreibt  beide  Male  Clesila,  weil  sein  Pliniustext  zu  34. 
76  Clcsilaus  bot.   Er  mochte  also  den  Vcrwundcten  (Diitrephes),  Pericles, 
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den  Doryphoros  (nuno  Armato  di  asta'')  und  die  Terwundete  Amazone 
fìlr  Werke  einet  und  desselben  Meisten  haltea.  Dass  er  die  Statuen 
getrennt  nennt,  wie  sdne  Vorlage,  bewelit  nichts  dagegeo.  Von  Clesila 
venchieden  fllhrt  A.  dann  pCXIV  zu  34.  53)  eioen  Meister  Cresilla  an 
als  Autor  der  dritten  Amasonenstatae  im  Tempel  der  Ephesiscben  Diana. 

—  Sarmene  nach  P.  PL.  Sarmonem,  so  auch  A.  —  S.  9—13.  — >  PD. 
34.  51-  (PG.  246  (S.  io)  a.  XXin;  254  (S.  13)  A.  XXIX.  (rei.  mi.). 

—  P:  ...  Lyfippus  fìiit:  ctim  et  Alexander  Magnus.  Item  Lyfiftratus 
et  frater  eins  Stennios:  Euphronides:  Softratus:  Jon:  Syllanion.  So  PL. 
X  bringt  Euphron  zweimal  (als  Euphronide  und  als  Euphonide),  weil  er 
die  Ordnung  der  Namen  nicht  einhielt.  Lysistratus  batte  er  bereits 
p.  4.  6.  genannt;  Stbennis  folgt  p.  39.  i;  Silanion  p.  36.  i.  Durch 
falscbe  Satzabtbeilung  und  ein  ttberflilssiges  et  wird  Stbennis  sum  Bruder 
des  Lysistratus.  Letzterer  war  vielmebr  der  Bruder  Lysipps.  —  S.  14.  1$ 
■H  PD.  35.  107.  (om.  A.).  Der  Name  von  X  verschrieben.  P.  PL.  ricbtig; 
aber  fìtr  mnas  centenas  nacb  cod.  Burb.  ist  mnas  vicenas  su  lesen.  FUge 
also  binzu:  100  mine  (30).  —  S.  16 — 20  «  PD.  35.  112 — 114.  (A.  Pireo. 
XV.)  obsonia  ilbersetzt  PL.  mit  berbe  —  pesci  wftren  rìcbtiger.  bestie  bei  X 
Verseben.  Ueber  Rhyparograpbo  (icb  Knderte  u  (so  P.)  mit  Rttcksicbt  auf 
Andropogra/Ao  R.  26  in  ph.)  vit/.  B.  II.  259.  seq.;  so  aucb  OQ.  1963.  fìlr 
Rbopographos.  U.  366.  Rbopicograpbos  nicbt  wabrscbeinlicb.  —  X  ist 
flflcbtig  R.  33.  24.  Nicbt  Piraeicus  malte  Scenen,  vielmebr  Serapion,  dessen 
Bilder  alle  Balkons  und  Erker  am  Forum  bedeckten  ;  aucb  von  Serapion 
(nicbt  von  Piraeicus)  hclsst  es,  dass  er  Mcnscben  nicbt  malen  konnte. 
Das  Verseben  bel  X  erklftrt  sicb  freillcb  aus  PL.,  der  mediana  bei  P. 
(statt  maeniana)  nicbt  versteben  konnte  und  frlscbweg  tutte  le  cose  me- 
zane  . . .  copriua  la  tauola  di  Serapione  ttbersetste.  —  voleva  bei  X  Flttcbtig« 
keit  fUr  poteua  (PL.  P.)  Pyraeicus  bildete  danim  mit  seinen  Genrebildcben 
aucb  keinen  Gegensatz  su  dem  „Menscbenmaler**  Dionysios,  wobl  aber 
Serapion.  Der  Gegensatz  su  UfiQaixof  ^vnaQoy^fpo^  {^utnaQoy^a<fOi) 
ist  fiiyaXayQatpoc  {vid,  Vitruv's  megalograpbiam).  Also  ist  su  lesen  R. 
26  per  Popposito  di  Serapione.  Das  doppelte  et  fu  ist  nicht  gut  Es 
entstand  aus  PL.  Et  per  quello  fu  chiamato.  Man  kdnnte  corrìgiren 
entweder:  et  fa  per  Popposito  di  Pyreico  (Serapione)  chiamato  cet; 
oder  et  fu  ....  di  Pyreico  (Serapione)  et  per  questo  fu  chiamato  cet. 
Diese  Aenderungen  wollte  icb  nicht  ihres  Umfanges  balber  in  den  Text 

'  einlUgen.  Zu  lesen  wftre  scbltessUcb  nach  Antbropographo.  (so  P.)  Die 
Form  mit  d  bei  PL.  —  Calece  nach  P.  PL.  Callicles  am,  X.  Nicht  Calates, 
sondem  Antiphilos  ist  in  Aegypten  geboren  und  Schiller  des  Ctesidemus  gè- 
wesen.  —  S.  21.  —  PD.  35.  138.  (A.  XX.)   R.  31.  vid.  Note  zu  d.  29.  31. 
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Pag*  32.  2  nella  fua  Boccha  e  sup,  —  era,  et  nelle  tlel.  3  vno  — 
Lana  S.  2  ■>■  hs.  p.  23  a.  4  Tolomeo  che  —  accaccia,  —  Pittura  5  pregio, 

—  vn  —  Pantera  7  alessando  mag^  —  iilippo  —  minerua,  8.  10. 
25.  ,  et  8  Baccbo  quando  —  Et  9  Sono  (del.)  Erano  io  Porttcho  — 
Europa,  8.  8  »  hs.  p.  23b.  12  Primo  12.  13.  17  fabij  13.  i7.  19.  21. 
23   Dipinse    14   salute,    15   Principato  16  vna  18  herchole  20  Mancha, 

—  se  21  verona,  22  Pretore,  23  inprouenza  24  Redio  nipote  26  agusto, 
27  profitto  ^29  vedere  30.  31  più  Endpunkte  (excl.  von  S.  i)  vac. 
I  (3><).  2.  3  (2x).  6.  9.  16  (2x).  Il,  23.  26.  27.  ,  vae. 

S.  1—3  —  PD.  35.  138.  (A.  XX.)  S.  I  ungcnau.  PL:  Item 
(lodato)  per  lanificio  nelquale  con  celerità  e  pefì  di  tutte  le  donne 
fi  lauorano  —  S.  2.  che  va  accaccia  ungenau  fttr  P.  Ptolemaeo  uenante  ; 

PL:  Pt cacciante.    Zu  schreiben  wiLre  Ptol.  in  caccia  —  S.  4 — 7 

«-■  PD.  35.  114.  (A.  XV.  om,)  Die  Apposition  zu  Hesiona  wohl  eigener 
Zusatz  von  X.  Nicht  Bacchus  als  Knaben,  sondem  Alexander  als  Knaben 
malte  Antiphilos  (Liberum  patrem,  Alexandrum  puerum).  —  S.  8  — 12. 
«  PD.  35.  19  —  21.  (A.  XXI.  gibt  anno  553  an.)  Heterio  (X)  bel  P. 
PL  —  A  :  Aterìo  —  in  prouenza  nach  PL.  so  Qbersetzte  richtig  Landin 
provincia  Narbonensis.  —  Lis  im  Text  Prouenza.  —  Quinlo  Redio 
Versehen  von  X.  —  Nach  den  Noten  2  —  4  wollte  X  die  romischen 
Maler  an  anderer  Stelle  piò  indreto,  mehr  nach  dem  ScUusse  des  ersten 
Theiles  zu  bringen.  In  Betracht  k&me  daflir  etwa  p.  36.  12.  seq.  ;  auch 
p.  44.  nach  S.  7.  Da  eine  genauere  Angabe  fehlt,  liess  ich  ste 
auf  p.  32. 

Pag.  33.  S.  I  s=  hs.  p.  24a.  2  (axj.  3.  27.  28.  29.  ,  et  3  Re  — 
Naturale,  —  che  sono  (del.)  erano  sup.  4.  25  gioue  7  Cephbioroto  S.  7 
=  hs.  p.  24b.  Auf  Cesso  weist  eine  Hand  links  aro  Rande,  io  Riuisse 
14  polycle  19  molto  inferìoij  a  sopra  dettj  steht  etwas  tiefer  wie  Tjmole 
S.  8  ss  hs.  p.  25a.  20  erano  —  Ninfe  24  l'oceano,  26  hermerote. 
27  aghare ,  e  di  (del)  era  28.  Lor  —  da  Sinio  29  Dlrce  Regina  X 
schrieb  zuerst  Dirce,  daranf  llnderte  er  das  Wort  in  Dlrce,  offenbar  in 
der  Meinung,  dass  der  Name  der  Konigin  Irce  gewesen  wSre;  daher 
fehlt  auch  di,  da  X)^)  den  Genetiv  bereits  bezeichnete.  30  vn  Toro 
Alle  Endpunkte  (excl.  von  S.  3.  5.  12}  vac,  — ^  3.  li.  12  bis  17.  21.  23.  26 
('2x).  ,  vac, 

S.  I.  2.  a  PD.  34.  51.  78.  (PG.  254.  A.  om,)  Enttdide  sowie 
1 20  Olip.  nach  hs.  P.  PL.  Offenbar  entstand  Eutyclides  durch  Versehen 
eines  Schreibers,  der  eh  Air  ci  las.  P.  36.  34.  die  richtige  Form  mit  eh. 
PL.  78  Euticide.  — X  hat  Verwirning  angerichtet.  PL.  bringt  nftmlich 
richtig:  Enrola  ....  Minerua  et  J^yrrho  Re   fono  dhegia  molto  lodati 
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et  Cadore  et  poUuce  . .  .  tonante  —  X  tlbersieht  aber  den  Namen  dea 
Kttnstlers  Hegias  (PG.  252.),  den  er  bereits  p.  7.  5.  doch  ohne  seine 
Arbeiten  aofgemhrt  hat.  (vid,  B.  I.  102.  412.  O.  I.  117;  II.  134.  OQ. 
452  seq.  1532  seq.)  In  die  Reibe  der  Werke  dea  Hegias  hat  X  dann 
die  Bacchnsstatne  dea  Eotychides' nach  PD.  36.  34.  eingeschoben.  — 
8.  3—7.  —  PD.  34.  51.  52.  (S.  3.  4  vid,  p.  30.  8,  9.)  S.  5  (so  A.) 
nach  P.  PL.  —  01.  153  Versehen  von  X,  —  P.  PL.  155  01.  (A.  Polìcle 
XXIX.  rei.  om.)  Ober  diese  Kttnstler  vid.  B.  I.  535.  seq.  —  X  hXlt 
PoUde,  Atheneo  fttr  2  verschiedene  Bildhaoer  nach  P:  Polydes:  Atheneus: 
(ebenso  PL.)  Es  handelt  sich  aber  nor  nm  den  Athener  Polydes  (O.  II. 
372.  OQ.  2206.)  Pythias  and  Timocles  sind  so  streichen  in  dieser  liste 
nach  der  Aatoritilt  dea  cod.  Bamb.  OQ.  2206.  U.  316.  Die  Form 
dea  Namens  in  Voss.  Rice.  n.  a.  ha.  P.  PL.  ist  Timoles  (Tymoles). 
Man  ktfnnte  su  R.  19  hinznfilgen  (TUmocUs),  •—  S.  8— 14.  »  PD.  36. 
33-  34*  (S-  8  — 10  PG.  250  A.  XXXVI.)  A  nennt  jedoch  nicht  die 
Namen  der  Kttnstler,  sondem  iUhrt  nur  die  hervorragendsten  Bildwerke  im 
Basita  des  Asinins  Pollio  nach  Plinius  an.  —  X  erwdhnte  Archesita  bereits, 
freOich  onter  der  Form  des  Arcesilans  p.  6.  8.  nach  PD.  35.  155.  156. 
Die  Form  Arcbesita  nach  Voss.  Rice.  a.  a.  ha.  P.  PL.  PG.  —  S.  io.  seq. 
▼erderbt  P:  Archelitae:  Thefpiades:  Cleomenis:  Oceanoa  et  Jupiter  Entochi. 
Hermerotes  Tanrifci  cet.  ebenso  PL.  X.  A.  Es  fehlen  Appiades  Stephani« 
(cod.  Bamb.  PS.  PD.)  Die  Auslassung  ist  wohl  aus  dem  Versehen  etnes 
Schreibers,  dessen  Aagen  abirrten  (Thespiades  —  Appiades),  su  er- 
klttren.  Fttr  Thespiade  setat  X  le  muse  ein;  ebenso  A.  Woher  X 
wosste,  dass  die  lliespiaden  Musen  waren,  die  wahrschelnlich  in  Thcspiae 
besonden  yerehrt  wurden  (U.  385.),  weiss  ich  nicht,  -^  Enthocho  gè- 
wòhnliche  Form  in  den  hs.  —  Cod.  Bamb.  eniochi;  PS.  B.  I.  528  lesen 
daher  Heniochua  (nicht  annehmbar.)  —  Die  Apposition  sa  Tralles  eigener 
Zosats  Yon  X.  Nnr  liegt  Trallea  in  Karien,  nicht  in  Lydien.  Fttge  za 
Lidia  hinzo  (Caria),  Was  PL.  und  X  anter  hermerote  sich  dachten,  geht 
aas  der  Form  des  Wortes  nicht  hervor.  Man  wttrde  Hermeroti  er- 
warten.  —  Es  scheint  fiut,  als  habe  X  4  besondere  Bildwerke,  nicht  die 
Groppe  des  Famesischen  Stieres  angenommen,  zumai  da  er  ex  eodem 
lapide  (P.),  della  medefmia  pietra  (PL.),  ttbersah.  X  batte  die  Grappe, 
welche  erat  1546  in  den  Caracallathermen  entdeckt  wurde  (Friedrichs 
Baasteine  I.  317),  nicht  gesehen;  auch  in  der  kurzen  Zosammenstellang 
Ròmischer  Monumente  aas  den  Jahren  1544 — 1546.  (vid,  p.  125  seq.) 
fehlt  cine  Notiz  dariiber.  Doch  handelte  es  sich  in  der  letzteren  wohl  nor 
om  moderne  Konstwerke  ond  Meister.  Immerhin  ist  daraos  zo  schliessen, 
dasa  wenigstens  der  erste  Theil,  wenn  nicht  die  ganze  hs.  von  X  vor 
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154^  geschrieben  worden  ìst.  A.  kennt  die  Grappe  ebenfalls  nicbt,  wie- 
wohl  doch  Vasari  mit  den  Farnese  bekannt  war  und  ihm  davon  Miltheilung 
hAtte  machen  kdnnen.  Er  schreibt:  Centauri  iquali  ....  ninfe  ,  e  le 
Muse,. e  Bacco,  e  Giove,  e  l'Oceano,  e  Zete  ,  ed  Amfione  ,  et  molte 
altre  opere.  —  Unter  Bacchus  meint  A.  wohl  die  Dionysosstatue  des  Euty- 
chides,  nnter  Giove  entweder  die  Statue  des  Jupiter  llospitalis  von  Papylus 
(bei  X.  p.  i8.  IO.)  oder  den  Zeus  des  Antiochus. 

Pag.  34.  I  rodiano,  scultore  iup,  i.  a.  La  2  dapoUo  —  oc 
tauia  ,  ,  (sic.)  3  ,  ediana,  —  noue  S.  3  nachtrffglich  eingescboben.  —  fece 
3.  17.  21  vna  4  diuenere  —  innone  4.  8.  10  Porticj  5  vn  7.  25  (2x). 
,  et  8.  IO  octania  S.  6  ■■  bs.  p.  25b.  9  che  era  /»/.  12.  14.  16  serai- 
liftnj  15  Historico  17  fiancbo,  18  hostilia  —  Prmcipe,  Doue  18.  25 
Battaglia  19  lanno  inf,  23  Primo  24  Cartagine  fece  —  ,  sito,  Cartagine, 
26  Populo  27  consulato,  28  Ginochj  —  Claudio  30  depinto  vi  uolanan 
-r  31  Porla  —  lopere  Zu  lesen  witre  wohl  che  non  si  trouan  grartelìcj. 
Nehen  S.  io.  ein  senkreclitcr,  doch  welliger  Strich  zur  besonderen  Markirang 
filr's  Auge  mit  Riicksicht  auf  die  Randbemerkung  (Note  i).  Endpunkte 
(eicl.  von  S.  i)  vac,  —  7.  9.  il.  14.  16.  21.  25.  29.  31.  ,  vac. 

S.  1  —  9  «B  PD.  36.  34  —  36.  (PO.  250.  A.  XXXVI.)  Die 
Apollostatue  befand  sich  ad  Octaviae  porticum.  PL.  tibersetzt  richtig 
appreffo  al  portico.  Den  altro  apolline  nudo  (PL.)  om,  X.  Das  Timar- 
chides  gerade  einen  nackten  Apollo  Citharoedus  gearbeitet  habe,  sagt 
riinitts  nicht.  Das  nudo  kam  wohl  durch  un  altro  apolline  nudo  des 
Philiskos  hinzu.  A.  Ubersetzt  ungenau.  Ueber  Philiskos  als  Maler  vid, 
.  X.  p.  41.  5.  —  B.  I.  469  ist  geneigt,  den  Maler  und  Bildhaoer  fìlr  eine 
und  dieselbe  Persdnlichkeit  zu  halten;  X.  A.  (XX.).  OQ.  2154  nehmen 
zwei  verschiedene  KUnstler  delTelben  Namens  an.  —  S.  5.  in  Folge  un- 
richtiger  Satzabtheilung.  P:  Intra  Octauiae  nero  porticus  in  aede  Junonis  : 
ipfam  denm  Dionyfìus  et  Polycles.  Aliam  Venerem  eodem  loco  Philifcus. 
cet.  so  PL.  X.  A.  Dabei  ist  aliam  Venerem  unverstàndlich.  Es  wird 
vorher  keine  Venusstatue  genannt,  die  aliam  ,  eine  andere,  rechtfertigte.  — 
PS.  B.  I.  536.  OQ.  2207:  Intra  O.  vero  porticus  in  aede  Junonis  ipsam 
deam  Dionysius  et  Polycles  aliam,  Venerem  eodem  loco  Ph.  —  in  aede 
und  porticus  (Plural)  nach  den  meisten  hs.  ;  aedem  allein  nach  cod. 
Bamb.  Unter  Adoption  der  Variante  des  cod.  Bamb.  (porticus  also  Genit. 
Sing.,  dcmnach  Intra  .  .  .  porticus  aedem  Junonis)  bietet  dieselbe  Lesart  PD. 
Danach  war  Dionysius  der  Autor  einer  Junostatue  im  Junotempel  inner- 
halb  der  Porticus  Octavia,  Polycles  der  Autor  einer  anderen  Junostatue. 
Philiscus  endlich  batte  eine  Venusstatue  gearbeitet.  Die  Lesart  von  P. 
PL.  X  ,  doch  in  der  FaiTung  des  cod.  Bamb.  (aedem),  behftlt  U.  386 
Krcy,  Codice  Mnglinhccliinno.  \% 
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bei.  Ebenso  O.  II.  458.  Nr.  8,  doch  mlt  in  aede.  U.  wie  O.  halten 
•ho  die  Junostatae,  wie  diejenige  dea  Jopiter  (welche  unmittelbar 
danach  folgt)  fìir  etn  gemeinsames  Werk  der  beiden  KtUnstler.  Sie 
meinen,  bei  einer  anderen  Junostatoe,  wiirde  Plintus  alteram  gesagt 
baben.  Allein  dieser  Grand  erscbetnt  nicbt  sUcbhalUg.  Es  bediirfte  zu- 
vòrdent  einer  Untersncbung  ttber  den  Sprachgebrauch  von  alius  und  alter 
bei  Plinius  iiberbanpt  nnd  nicbt  bloss  mit  Rticksicht  auf  den  alter  Apollo 
nados-  knrs  vorber  (36.  34.);  dieselbe  liegt  mir  aber  zumai  an  diesem 
Orte  dorcbaos  fem  und  musi  den  Philologen  von  Kacb  ilberlassen  bleiben. 
Dass  der  Spracbgebrauch  bei  Plinius  in  dieser  Beziebung  keineswegs  Con- 
stant ist,  gebt  aus  dem  unmittelbar  folgenden  Venerem  lavantem  sese 
Daedalus,  aliam  stantem  Polycbarmus,  nicbt  alteram,  (im  Jupitertempel  der 
Porticns  Octam)  bervor,  was  freilicb  U.  in  at  stantem  (im  Gegensatz  zur 
kauernden)  abàndert.  U.  (Qnellenregister  zn  den  letzten  Bttcbera  des  Plinius 
Wttrzburg  1878  p.  8  ebenso  0. 1.  e.)  meint  aliam  Venerem  im  Gegensatz  zu 
der  36.  15  genannten  des  Phidias,  was  gewagt  ist.  Uebrigens  kdnnte 
man  der  Meinung  sein  (die  ich  aber  nicbt  tbeile),  bei  et  Polycles  aliam 
bandelte  es  sicb  nur  nm  einen  Zusatz  zu  Dionysins,  dessen  Eroder  Plinius 
bei  dieser  Gelegenbeit  babe  nennen  woUen,  nicbt.  nm  den  Standort  des 
Bildwerkes,  der  Tielmebr  nicbt  angegeben  sei.  Freilicb  ist  mit  Rttck- 
sicbt  auf  die  topograplUscbe  Anordnung  des  ganzen  Abscbnittes  im  Ori- 
ginai aucb  in  diesem  Falle  der  Junotempel  der  Porticus  Octavia  ab 
selbstverstiindlicb  rorauunsetzen.  Ich  folge  der  Autorìtiit  von  PS.  OQ.  PL. 
PD. ;  mdcbte  aber  aedem  lesen  (porticus  also  Genitiv.).  —  Intra  Octaviae 
porticus  aedem  ttbersetzt  PL.  mit  di  fotto  a  porticj  de  octauia  nel  tempio  di 
giunone.  Ob  dentro  mebr  am  Platze  wiire,  wage  ich  nicbt  zu  entscheiden. 
Nach  Plinius  existirten  2  Kttnstler  des  Namens  Polycles  (vid.  ihren 
Stammbaum  bei  B.  I.  536  seq.):  Polycles  der  iQtere  um  GÌ.  102;  und 
Polycles  der  jitngere  um  01  156.  (PD.  34.  50.  52.).  Von  dem  Alteren 
bandeit  X.  p.  16.  12.  Den  jQngeren  scheint  er  wleder  in  zwei  Bild- 
hauer  zn  serlegen.  AYenigstens  nennt  er  sie  an  verschiedenem  Orte  und 
so  ais  ob  es  zwei  verscbiedene  KUnstler  w&ren  (p.  33.  K.  1$.  und  p. 
34.  5.)  A.  spricht  nur  von  zweien,  dem  Mlteren  und  dem  jttngeren.  — 
S.  6.  total  verkehrt  ttberseUt  von  PL.  in  Folge  der  irrefìihrenden  Test- 
abtbeilung  bei  P.  P:  Item  Polycles  et  Dionyfius  Timarchidis  filli  Jouem  .... 
fecerant  Pana  et  Olympum  Inctantes.  Eodem  loco  Heliodorus:  quod 
eft  alterom  in  terrìs  fymplegma  nobile.  Venerem  lauantem  fefe.  Daedalù 
(also  Daedahim)  aftantem  Polycbarmns.  Das  wird  bei  PL:  Polyde  et 
Dionyfo  figliuoli  di  Timarcbide  feceno  ....  gioue  et  Pan  et  olympo  lue* 
tanti  cioè  combattenti  alle  braccia.    In  quello  medefimo  luogo  Heliodoro 
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fece  Uenere  che  fi  laoa  et  Polycharmo  fece  dedalo.  Daher  X  ,  der  frei- 
lich  nicht  jedes  Kunstwerk  notirt ,  nur  cine  Answahl  nach  eigenem  Gut- 
dilnken,  btsweiien  anch  solange  bei  ihm  die  Gednld  vorhielt,  gibt.  Hier 
ttbergeht  er  die  cetera  figna  Pasitdes,  woflir  er  mit  P.  PL.  A.  sicher 
Praxiteles  geschrieben  hfltte,  wohl  in  der  Meinung,  das  Ndthige  ttber 
Praxiteles  beretts  gesagt  zu  haben.  U.  (Quellenregister  1.  e.)  O.  (T.  458. 
Nt.  8)  lesen  Praxitelis  fìlius  (also  Cephisodot),  was  Bedenken  erregt. 
Ueber  Daedalus  und  die  abweichenden  Lesarten  vtW,  PS.  PD  ad.  loc. 
OQ.  994.  2045.  2099.  U.  386.  326.  —  B.  I.  528  folgt  PS.  nnd  meint 
(dem  ich  nicht  beistimme)  Polycharmus  sei  der  Urheber  einer  stehenden 
wie  einer  im  Bade  kauemden  Venus  gewesen.  —  S.  7.  PO.  254.  256. 
A.  XXXVI.  P:  Calamidis  ApoUinem  illias  caelatoris  —  PL:  Apolline  di 
mano  di  Calamide.  X  scaltore  —  hat  X  P.  eingesehen  ?  dann  hfttte  er  cae- 
lator  ,  Toreut,  ungenan  Ul>ersetzt.  Wobl  eigene  and  mit  RQcksicht  auf 
den  marmornen  Apollo  angemessene  Bezeichnnng  von  X.  —  S.  8.  Ttr* 
derbte  Ucbertiefenmg  bel  P:  Dnctylidis  Pythias  —  le  pythie  di  dactylide 
(PL.)  (A.  oflcnbnr  wcgen  des  ihm  unYcntlHndlichen  Plininstextei  om,) 
iitalt  Dercylidis  pyctas.  (Dercylides  om,  PO.)  —  S.  9.  (A.  1.  e;  PC. 
om,)  Versehen  von  X.  — •  S.  10—14  =«  PD.  35.  22.  23.  (A.  XXI.) 
Mit  S.  IO.  nimmt  X  den  p.  32.  12  nnterbrochenen  Faden  wieder  aaf. 
Aus  welchen  Erwàgungen  (sei  es  in  BetrefT  der  Chronologie  oder  der 
Composition)  er  ihn  ttberhaupt  hier  wie  ao  ofl  an  anderen  Stellen  hat 
fallen  lassen,  ist  mir  unklar.  —  S.  io  lautet  bei  P:  Dignatio  .... 
romae  increait  ....  a.  M.  Valerio  Maximo  confale:  cnm  Meflfala  prìn- 
ceps  tabulam  picturae  praelii:  etc.  (so  aach  cod.  Burb.  N*.  vsW.  PS.  ad. 
loc.)  das  fibersetzt  scnipellos  PL:  ...  da  M.  Valerio  maximo  confale 
quando  MelTalla  prìncipe  pofe  nel  fianco  della  cuna  tet.  Ein  prSlgnantes 
Beispiel  fìlr  Landins  Uebersetzangskanst.  A  sagt:  al  tempo  di  Valerio 
Massimo,  quando  Messala  il  primo  pose  nella  caria  (also  nach  dem 
gleichen  lat.  Text.)  OfTenbar  war  sich  A.  bei  der  verderbten  Ueber- 
lieferang  ttber  die  Bedeatang  von  prìnceps  aach  nicht  klar,  and  setzte 
dafiir  das  zweideutige  il  primo.  —  tabulam  picturae  nach  einer  Lesart 
des  cod.  Burb.  (N*.).  —  Cod.  Bamb. :  tabulam  picturam  (so  OQ.  2376) 
picturam  also  Apposition.  —  U.  342  :  tabula  pictnram  (bedenklich.)  —  PS. 
PD.  am  besten  nach  den  meisten  hs. :  tabulam  pictam.  In  dieser  tabula 
pietà  cine  Freskomalerei  auf  einer  Seitenwand  der  Curie  zu  sehen  (Momm- 
sen  Rdm.  Gesch.  I.  p.  939.),  liegt  kein  Grund  vor.  Es  scheint  ridmehr 
ein  Tafelgemalde  gewesen  zu  sein.  —  Nach  OQ.  U.  1.  e.  ist  491  zu 
lesen  (vid.  PD.  VIL  214:  anno  491  ab  urbe;  PS.  U.  88:  490.)    AUein 

nuch  diese  Datirung  erweckt  Bedenken.    Die  Jahreszahl  490  bezieht  sich 
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der  Wortstellung  bei  Plinins  gemflss  auf  die  EnUtehungszeit  des  Dildes, 
anf  das  cs  ja  hier  in  enier  Linie  ankam,  nicht  auf  das  Datum  des  Sieges 
ttber  Hiero  und  die  Karthager,  der  anno  491  ab  urbe  (263  a.  Ch.,  265 
OQ.  ist  lapsus  calami;  vid.  Monunsen  1.  e.  513.  939.)  erfochten  wurde.  — 
(Bei  PL.  ist  freilich  ungewiss,  ob  die  Zeit  des  Sieges  oder  der  Aufstellung  des 
Bildes  nAher  bestimmt  werden  soli;  bei  X  (in  Folge  dieser  Unklarbeit) 
geschieht  das  erstere.)  —  Demnach  mOchte  erst  nach  der  Rackkehr  des 
Consuls  Manios  (nicht  Kfarcos)  Valerins  aus  dem  Feldsuge,  also  vielleicht 
(Wlhestens  anno  493  ab  urbe  (362  a.  Ch.)  die  Verherrlichnng  dieses  Er- 
eignisses  im  Bilde  anzusetzen  sein.  Doch  ist  bei  der  Allgemeinheit  und 
Unsicherheit  der  Ueberlieferung  ein  bestimmtes  Urtheil  nicht  m6glich.  —  Der 
unvoUstAndige  Satz  bei  X  ist  nach  P  L.  su  ergìinsen  :  .  .  .  .  hanea  vincto 
e  Carthaginiefi  et  Hierone  in  ficilia.  —  Hòchst  charakteristisch  lUr  X, 
seine  Arbeitsweise,  femer  lUr  die  Entstehung  der  hs.  ist  die  Rand-  resp.  Fuss- 
note,  die  cine  Selbstaufforderung  des  Autors  enthllt,  „die  Stelle  im  Plinius 
wieder  aufsoschlagen  und  sie  unter  die  Liste  der  Werke  nnbekannter 
Kilnstler  einzureihen.'*  Hier  wird  zum  ersten  Male  im  Texte  die  Vorlage 
genannt.  Eine  Rubrìk  der  Ignoti  existirt  aber  nicht.  Hochstens  Idlme 
p.  45.  S.  3  — 12  daflir  in  Betracht.  Aus  der  Erwfthnung  des  Plinius 
ohne  jegUchen  Zusatz  schliessen ,  X  hiitte  den  lat.  Plinins  konfrontiren 
wollen,  geht  nicht  an,  Landins  ital.  Uebersetzung  war  fìir  X  schlechthin 
„Plinio'<.  Und  auch  der  Schluss:  X  batte  Air  die  antike  KUnstlergeschichte 
eine  ital.  Vorlage  besessen,  wie  er  sie  Air  die  moderne  in  der  lliat  in 
dem  libro  des  Antonio  Billi  benutzen  konnte,  die  ihrerseits  auch  bereit-t 
eine  Zusammenstellung  aus  dem  Originaltext  wie  aus  Landins  Uebersetzung 
gewesen  wftre,  deren  Disposition  und  Wortlaut  im  gegebenen  Falle  aber 
X  nicht  gebilligt  bitte,  weshalb  er  auf  die  ursprungliche  Quelle  znrUck- 
gehen  woUte,  —  dttrfte  nicht  zutreffen.  Denn  abgesehen  davon,  dass  eine 
derartige  Compilation  aus  der  Renaissancezeit  vor  X,  Adriani  und  Dati 
bisher  noch  unbekannt  ist  (Ghiberti  ist  hier  nicht  anzufìihren),  spricht 
dagegen  einmal  die  wortgetreue,  auch  in  den  Fehlern  vorhandene 
Uebereinstimmung  zwischen  Landin  und  X.,  vor  allem  aber  der  Ausdruck 
i^ilrouarU  ,  das  auf  eine  bereits  frìihere  Benntzung  desselben  Quellenschrìft- 
stellers  (Plinius  also)  hinweist  *  Nur  die  Fxistenz  einer  Sammlung  von 
Excerpten  scheint  aus  der  Note  zur  Evidenz  hervorzugehen ,  die  X  der 
Hauptmasse  nach  aus  Landins  Pliniusilbersetzung,  zum  Theil  aus  Eusebius, 
Landins  Horazkommentar,  Landins  Dantekommentar  (Apologia  vid,  p.  119. 
120  S.  I — 8),  bisweilen  aber  auch  aus  dem  lateinischen  Originaltext  des 
Plinins,  aber  wohl  nicht  aus  Ghiberti's  Commentario  primo,  angelegt  batte, 
und  deren  Reste  die  hs.   noch  bewahrt.     AUein  aus  dieser  Excerpten- 
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snmmlung  und  antbhftngig  von  den  Qaellen,  aus  denen  sie  geflossen,  redigirte 
dann  X  zum  zweiten  Male  den  Text  der  vorliegenden  hs.  Daher  die 
▼ielfach  unrìchtige  oder  angenane  Wiedergabe  des  Wortlaates  Landins. 
Ein  Aasdruck  in  seinen  Notizen,  der  bei  der  Ausarbeitnng  X  Zweifel 
erregte,  oder  eine  unklare  Fassang  bot,  etne  LQcke  in  densdben  gab 
ihm  Veranlassung,  auf  die  urspriingliche  Vorlage  ^Plinio"  zurìickzogreifen 
oder  wenigstens  (Ur  die  Schlassredaktion  diese  Prilfnng  sich  aufznsparen. 
Auf  diese  Weise  erklSren  sich  auch  die  vielfachen  Zusiitze  am  Rand 
tind  zwtschcn  don  Rcihen  der  hs.,  ans  diescn  Exccrpten  auf  losen  Dlilltem 
auch  die  Wiederholungen  und  die  z.  Th.  mangelhafte  Disposition. 

S.  13.  stando  appreflfo  (PL.)  om.  X.  Da  die  Interpunktion  bei  X 
willkilrlich  ist,  kdnnte  man  et  per  dichiararla  al  popnlo  auch  zu  fece  di- 
pignere  ziehen.  —  Ich  verbinde  damit  ne  acquistò  (ne  fasst  den  Neben- 
satz  nochmals  zusammen).  P:  . .  . .  fitum  eius  expugnationemque  depictas 
proponendo  cet.  Nach  cod.  Ranib.  oppugnationesque  (so  PL.  U,  PD.); 
cod.  Voss.  Rice.  u.  a.  expugnntionesque  ;  auch  oppugnationem  kommt  vor. 
X  gibt  hier  l'L:  el  Tito  della  citta  et  la  expugnatlone  depincla  — 
selbstftndig  wicdcr.  Porto  z.  B.  ist  ein  eigener  und  durchaus  angemesse- 
ner  Zusatz  von  X.  Auch  la  battaglia  Air  oppugnationes  oder  expugna- 
tionem  ist  zweckentsprechend.  Wegen  oppugnationes,  „die  verschiedenen 
AngrifTe  auf  die  Stadt,  die  stiickweise  bestiirmt  und  erobert  wurde/'  meint 
U.,  dass  Mancinus  mehre  Bilder  ausgestellt  habe.  Allein  das  liegt  nicht 
darìn.  Es  kann  ebensogut  ein  grosses  Tableau-  oder  Panorama -artiges 
GemHlde  gewesen  sein,  auf  dem  man  die  LokalitSten  sowie  die  einzelnen 
Momente  der  Bestiirmung,  soweit  die  Mittel  der  Darstellung  ausreichten, 
wahrnahm.  —  Auch  S.  14  mit  la  prospettiua  (PL.  fcena)  ist  ein  Beispiel 
fUr  X'  selbst&ndige  und  geschickte  Art,  die  Vorlage  zu  interpretiren.  (A. 
prospettiua;  femer  cornacchie  fUr  corvi.) 

Pag.  35.    S.  I  ■■  hs.  p.  26a.  I.  Mummio  chiamato  3  ,  perciò 

—  inchanto,  4.  5.  7.  12  (2xy  13.  14.  15  QxJ.  21.  22.  25.  29.  ,  et 
4.  27  vna  4.  8  Pittura  S  ^e  6  dubitò  che  —  virtù,  9  Pittore  io  Di- 
pinse—  ,  questo  II  trono,  —  ville  portichj,  15  ;  vac.  16  ,  et  con  17 
,  ma  S.  8  a  hs.  p.  26  b.  22.  23.  24  vn  22  Giucatore  —  Bischo  25 
Niterato  —  cherano  26  ,  nel  —  conchordia.  Ueber  Stipace,  ttber  den 
Rand  gehend,  2  schrSge  Striche.  27  scultore  suf,  28  fiura  che  —  ri- 
tratto, —  Splachnorte ,  ,  (sic)  29  periclee  olimpjo,  30  Boccha  31  credo 

—  aire  —  Poco  | vederlo)  Unter  der  Randbemerkung,  auf  sie  hin  weisend, 
eine  Hand.  sottoscrittj  d.  h.  ofTenbar  die  unter  den  zwei  schrìlgen 
Strichen  befìndlichen.  Alle  Endpunkte  vac,  —  2  (2x).  9  (2x)  II.  12 
(4x)  14.  24.  25.  ,  vac. 
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S.  I.  2.  —  PD.  35.  24.  (A.  XXI.)  fex  milibofl  sextertiom  (P.  dem- 
nach  PL.  X)  A.  im  gran  nomerò  di  dentri.  Nach  PD.  7.  126;  35.  100 
salilte  Attalos  100  Talente  d.  h.  600000  Sestcrzien.  So  X  selbst  p.  25. 
13;  26.  8.  ,  doch  ohne  siclì  der  Stelle  noch  ihres  Znsammenhanges  mit 
der  Yortiegenden  VotU  zu  erinnem.  —  S.  3 — 5  -»  PD.  35.  115— 117. 
(A.  XVI.).  PL.  wie  X  werfen  in  einem  bei  ihrer  verdeibten  Ueber- 
liefening  sehr  verzeiblichen  Irrthnm  den  Maler  des  Junotempels  su  Ardea 
Marcus  Plandas  nnd  den  Prospektmaler  Lodios  zusammen,  oflenbar  nach 
Vera  3.  des  bertlchtigten  Epigrammes,  das  bei  P.  so  lautet:  1)  Dignis 
digna  loco  pictorìs  condecorauit  2)  Reginae  iononis  fupremae  coniogis 
templnm.  3)  Marcus  ludins  elotas  aetolia  orìondus.  4)  Qnem  nane  et 
poli  femper  ob  artem  hanc  ardea  laodat.  —  PL.  total  verkehrt  Am 
plansibelsten  erscheint  mir  noch  die  Lesart  bei  U.  367.  —  FUr  Ludins  schreibt 
PD.  Studio;  U.  conjicirt  S.  Tadio.  Ich  balte  an  Ludius  fest  (so  P.  PS. 
B.  n  306;  nnentschieden  OQ  2384)  —  P:  i)  uillas:  2)  et  porticns:  3)  ac 
topiaria  opera:  4)  Incos:  5)  nemora,  6)  coUes:  7)  pifctnas:  8)  enripos: 
9)  amnes:  io)  littora  —  PL:  1)  ville  2)  portlchi  3)  et  luoghi  ornati 
darbufcelli  4)  et  giardini.  5)  Selue.  6)  Colli.  7)  Pefchiere.  8)  Eurypi 
9)  Fiumi  io)  et  Litti  cet  X  gibt  sehr  frei  und  mit  Auswahl  scine 
Vorlage  wieder.  Fttr  uillas  adeuntium  afellis  aut  uehicolis  (P.)  schreibt 
PL:  et  per  terra  arriuafli  alle  ville  o  in  fu  carri  o  a  cauallo  —  per 
tèrra  gibt  X  Gdegenheit  su  a  piedj.  —  S.  6 — 11  —  PD.  34.  79—81. 
(A.  am.  PG.  252.  254.)  S.  6  ■■  P:  .  .  .  .  diadematum.  Lucifcus  Langonem 
pnerum  cet.  ebenso  viele  hs.  Martial.  PL.  X.  Zu  lesen  ist  mit  cod.  Bomb. 
PS.  PD.  U.  B.  I  389.  O.  II  64.  OQ.  1310.  (Leochares  fecit)  Ljciscum 
mangonem,  puerum  labdolae  ac  fucatae  vemilitatis.  —  Menechinus  bei 
P.  (daher  bei  PL.)  Versehen  eines  Schreibers  (in  filr  m)  —  S.  8.  Nicht  der 
Diskuswerfer  opferte  einen  Widder  (so  P.  PL.),  vielmehr  sind  3  Werke 
des  Meisters  anfgefUhrt  :  der  Merknr,  der  Discobol,  der  Widderopferer.  — 
Pyromachus  (vid,  p.  36.  9.),  Polycles,  Pyrrhus,  Phanis,  die  X  bereits 
s.  Th.  genannt  hat  (p.  33.  6;  16.  12;  33.  7;  30.  12.),  fehlen  hier;  frei* 
lich  Naudde  begegnet  auch  schon  frìiher  (p.  13.  R.  i.).  Die  Wiederholungen 
sind  nnr  dadurch  entstanden,  dass  X  aus  der  Rethenfolge  bei  Plinius,  die 
er  ja  im  allgemeinen  inne  hiilt ,  einzelne  KUnstler,  die  ihm  als  besonders 
wichtig  erKhienen  sein  mflssen,  soxusagen  herausi^ickt  und  abhandelt  und 
spiiter  die  ttbrigen,  oft  dann  noch  in  gesonderten  Abtheilungen,  nachtriigt. 
S.  IO.  II.  ■■  A.  XXIX.  Lis  Sphmchnopte  (anXayx^óniijt)  —  che  arrostina 
camj  nngenaue  Uebersetzung  von  PL. ;  besser  viscere  oder  visceri 
(anXayx^a,). 

Pag.  36.    S.  2  steht  neben  S.  i.    Beide  S.  durch  einen  gesackten 
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Strìch  •  von  einander*  getrennt.  Also  ist  S.  2.  nachtrjiglicher  Ztuatx.  i. 
mo  ,  2  ,  Et  4  Di  —  ,  et  Acchille  6.  16.  25  vna  "6  amazona,  che  8.  11. 
14.  18.  20.  27.  ,  et  8.  24  vn  8  putto  amalo  11  Dipinsono  S.  6  «  hs. 
p.  27 a.  13  Laberìnto  14  Getto,  -^  destra,  17,  o  21  stratonico  22  Bat- 
taglie —  ,  contra  agallj  23  d'Argento  24  alcnna,  —  Patto,  S  1 2  >s  hs. 
p.  27b.  26  Pittore  28  quando  rìtra  (dil.)  dipignena  X  woUte  zuerst  ritraeva 
mit  Rflcksicht  auf  die  Geliebten  des  Arellius  schreiben.  —  Idee  29  sanedere 
—  aire  —  lifippo  dtese  Randnote  noch  aof  p.  27a.  wieder  die  2  schriigen 
Striche  wie  p.  26 b.,  femer  eine  2 te  Hand  in  derselben  Form,  die  auf 
die  Notiz  weist,  und  ein  die  Note  einklammernder  Strìch.  Alle  Endpnnkte 
(excl.  von  S.  2)  vac.  —  3  (2x),  5.  7  (2x)'  io.  13  (2x),  15.  17.  21.  28.  31.  , 
vac.  Charakteristisch  ist,  dass  sich  X  nnr  aafTordert  nachzusehen,  ob  die 
betreflenden  Kttnstler  nicht  besser  hinter  Lysippos  einznrangiren  wifaren. 
Man  sieht,  wie  viel  MUhe  sich  der  Autor  mit  der  Anordnung  gab,  die 
danim  oder  vielleicht  eben  desshalb  doch  nicht  an  Klarheit  gewonnen  hat 
Nichts  verrKth,  of»  X  dieso  Prllfung  wirklich  vorgenomnen  habe,  resp.  von 
wclchem  Kcsullnt  zie  gewesen  sei,  und  desshalb  licss  ich  diese  Kttnstler 
an  ihrem  Platze.  —  Note  2.  wW,  p.  32.  Note  2 — 4.  un  poco  adietro  — 
adietro,  also  etwa  p.  42.  S.  io  seq.  oder  p.  43.  S.  io.  seq.,  anch  vor 
S.  8.  p.  44.  X  hat  ttberhaupt  in  diésem  letzten  Theil  schwere  chrono- 
logische  Bedenken. 

S.  1—4  »  PD.  34.  81.  82.  (PO.  254.  A.  XXIX.)  X  hat  aus 
FlUchtigkeit  die  rìchtige  Uebersetznng  des  lat.  Textes  bei  PL.  missver- 
standen.  Nicht  Silanion  konnte  sich  nicht  selbst  genug  thnn  in  seinen 
Werken,  zerbrach  scine  Modelle  und  fertigen  Figuren,  beurtheilte  scine 
eigenen  Arbeiten  am  herbsten  und  hiess  deswegen  il  furioso,  sondem 
der  Bildhauer  ApoUodor,  von  dem  Silanion  ein  getreues  Abbild  seines 
Wesens  in  Erz  geliefert  batte,  wesshalb  nach  einem  grìech.  Epigramme 
die  Leidenschaftlichkeit  selbst  dargestellt  zu  sein  schien.  (A.  rìchtig.)  vìJ. 
B.  I  396.  O.  II.  83.  OQ.  1359.  Demgemjlss  sind  ApoUodoro  et  Tlracundia 
ein  und  dasselbe  Werk.  —  Apollodor  erwiihnt  X  in  der  Reihe  PD.  34. 
86.  p.  19.  R.  29.  Zu  Sndem  wire  die  Stelle  bei  X  etwa  so:  Silanione 
scultore  fece  di  bronzo  ApoUodoro,  ilqnale  scultore  (oder  Attore)  anchor 
lui  e  diligentissimo  maestro,  non  mai  si  sotisfaceua  di  se  medefmio;  et 
perciò  .  .  .  furioso.  Ciò  exprìmendo  in  quello,  non  fece  huomo  di 
bronzo,  ma  Tlracundia.  —  item  epistaten.  PL.  epistate.  X  italianisirt 
mehr  das  Wort,  aber  ich  bin  mir  doch  nicht  sicher,  ob  er  in  Epistante 
nicht  einen  Eigennamen  vermuthete.  Gemeint  ist  der  Inimaj^c  der  Ath- 
letenschulen  (etwa  Tnmwart.)  Silanion  ist  bereits  genannt  v^n  X  p.  31. 
13,  als  er  die  Liste  der  Bildhauer  PD.  34.  51.  kopirte,  doch  mochte  X 
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diet  inzwischen  vergesien  haben.  Strongylion  0m,  PG;  A.  scine  Werke  (Uhrt 
aber  A.  uh  die  dea  Silanion  aitf.  —  S.  5.  *  PD.  3$.  148.  (A.  XX.) 
Wie  diese  zwei  Maler  plòUlich  unter  die  Bildhauer  gerathen  tind,  ist  mir 
nnerfindlich.  Unter  den  r6mischen  Kiinstlem  biltten  dieselben  ihren  Flati 
erbalten  mttssen;  speziell  p.  45.  nach  S.  2.  Die  facilità  im  Malen  wird 
an  Plinins  aU  cine  Eigenschaft  der  jungfritulichen  Malerin  Jaia  gerilhmt; 
nnd  nnr  aos  dem  Umstande  dass  die  Gem&ldegalerìen  rOmischer  Groner 
und  Kunstliebhaber  von  den  Bildern  des  Sopolis  und  Dionysios  voli  waren, 
iSast  darauf  schliessen,  dass  auch  diese  Maler  eine  leichte  Hand  besassen. 
Sopylon  nach  P.  PL.  A.  —  S.  6— 11  =  PD.  34.  83.  84.  (PG.  6.  7.  io. 
Pyromaohus:  254.  256.  ni,  om,  A  XXIX.  Isogono  om»)  Theodoros  enyiihnt 
X.  p.  4.  2.  Bei  dem  Mangel  jeglicher  Interpunktion  kdnnte  zweifelhaft 
sein,  ob  in  Samo  zu  laberìnto  oder  za  der  Portriitfìgttr  des  Theodoros  ge- 
hdrte.  Freilich  in  dem  letzteren  Falle  wiirde  man  erwarten:  fece  in 
Samo  se  medefimo  oder  fece  ....  di  getto  in  Samo.  Immerhin  kdnnte 
die  Wortstellung  bei  X  mit  Kttcksicbt  auf  den  langen  Kelativsatz  niclit 
als  ungewòhnlich  bezeichnet  werden.  Aus  den  Vorlagen  jedoch  erhellt, 
dass  diese  siimmtlich  wie  auch  X  ein  Labyrinth  in  Samoa  annahmen. 
Nttmlich  P:  Theodonis  qui  labyrìnthum  fecit  fami:  ipfe  fé  ex  aere  fudit; 
PL:  elquale  fece  el  labirintho  in  Samo  fece,  ebenso  A.  In  Samos  war 
kein  Labyrinth;  oder  besser  Theodoros,  Rhoekos  und  Smilis  waren  die 
vermeintlichen  Architekten  des  Labyrinthes  auf  Lemnos  (PD.  36.  90.  B. 
II.  388.  U.  rhein.  Mus.  N.  F.  X.)  Gemetnt  ist  das  Erzbild  des  Theo- 
doros in  Samos,  daher  setzte  ich  stillschweigend  das  Komma  nach  labe- 
rìnto. In  der  Froge,  ob  Theodoros  der  ttltere  oder  Theodoros  der  Sohn 
des  Tdekles  die  Samische  Statue  verfertigt  habe,  mòchte  ich  aus  stilisti- 
schen  ErwXgnngen  eher  U.  329,  denn  B.  I.  35.  seq.  II.  380  seq.  bei- 
pflichten  {vid.  OQ.  292.)  Nach  PUnius  existirte  freilich  nur  ein  Kttnstler 
dieses  Namens  als  Urheber  des  Architektur-  wie  des  Bildwerkes.  —  Nach 
cod.  Bamb.  PS.  PD.  U.  B.  IL  285.  lese  ich  Pyromachus.  X  nimmt 
nach  seiner  Vorlage  zwei  KUnstler  an:  Piromico  p.  33.  6  nach  PD.  34. 
51.  in  der  121  Olymp.  und  Phyromacho  p.  36.  9.  nach  PD.  34.  80.  84. 
{vid,  aber  Note  zu  p.  42.  6.).  In  der  Liste  p.  35.  6  seq.  nach  PD.  34. 
80  «M.  X  Phyromacho.  Bei  U.  wie  auch  B.  OQ.  lauten  alle  Namen 
gleich:  Pyromachus  resp.  Phyromachus  (^v^ó/ua/oi*).  Allein  U.  trennt 
einen  dteren  Metster  dieses  Namens,  dem  er  den  Alcibiades  auf  der  Quadriga 
und  Antheil  am  Frìese  des  Erechtheustempels  zuwetst,  von  einem  jttngeren 
Pyromachus  nach  PD.  34.  51.  84.  Aber  dann  wilren  3  Bildner  dieses 
Namens  anJosetzen,  denn  der  in  der  121  01.  thatige  KUnstler  konnte 
kaum  noch  an  der  Darstellung  der  Gallierschlachten  der  K6nige  Attalos  I 
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and  Eumenes  II  a.  oder  Aucb  des  Attalos  nllein  {vid,  B.  I.  443)  mit- 
gewirkt  haben.  Diese  Siege  wurden  erfochten  nach  U.  330  annis  229 
nnd  166  a.  Qi.  Nach  O.  II.  201  seq.  siegte  Attalos  anno  241.  (das 
dasetbst  citirte  Programm  von  Thràmer  war  mir  nlcht  zug&ngUch).  Nach 
B.  II.  285.  war  Pyromachos  am  Hofe  des  Attalos  etwa  01.  135  be- 
schftAigt;  dh.  e.  238  bis  235,  womit  man  einverstanden  sein  kann.  OQ. 
860.  921.  1994  nennt  3  Phyromachi  (yid.  O.  I.  36  seq.  II.  202  seq.). 
Nach  B.  1.  e.  existirte,  wenn  ich  ihn  recht  verstehe,  ein  Kiinstler  (Pyromachus 
und  Phyromachus  promiscue)  resp.,  falls  34.  51  kein  Irrthum  des  Plinius  vor- 
licgt,  Kwei  Bildhauer  dieses  Namens,  ein  Hlterer  und  das  MitgUed  der 
13ergamenischen  Schule.  Von  diesen  Meistem  der  Gallierstege  nennt 
Plinius  Anligonus  an  letzter  Stelle.  X  nahm  diesen  jedoch  an  den  Anfang 
mit  Kiicksicht  auf  das  scrisse  dell'  arte  S.  7.  Nach  dem  flttchtigen  Excerpt 
bei  X  scheint  es,  als  haben  nur  Isigono  und  Pyromaco  diese  Skulpturen 
geliefert,  nicht  Antigono,  und  als  sei  stratonico  (klein  geschrieben)  etwa 
ein  Beiname  zu  Pyrnmnco  gewcsen.  Stratonico  erwtthnt  X.  p.  19.  8; 
39.  3.  -^  S.  12  —  PI).  35.  119.  (om.  A,)  Nunmehr  Fortsetzung  von 
P<  32*  34*  35*    Aurelio  nach  PL;  Arellius  P. 

^3R*  37*  1  simile  2  meretrice  4.  17.  23  vna  8  amulio  9.  20. 
23.  28.  29.  ,  et  9  infieme,  —  honore  io  virtù,  Restaurati  —  vespasiano  — 
,  Ma  prìscho  il  Antichj  S.  4  «>  hs.  p.  28a.  12.  19.  24  Pittore,  13  co- 
rintio —  moriua  harebbe  14  egualj  —  15  Philarcho,  17  vn  —  vno  18 
fama,  20  habito  —  naue,  et  21  Presa  —  Re  25.  33  cesare  —  Jace, 
26  venere  ginitrice,  27  atticj  28  hanchora  29  Lecitione,  —  bei  doppo  la  Presa 
ein  Slrich  .am  Rande  und  darunter  Note  i ,  auf  die  cine  Hand  weist. 
30  tempo,  —  aire,  der  Satz  ist  ein  Anacolulh.  contrasegnatj,  d.  h.  der 
ganze  Abschnitt  von  p.  36.  12.  an  bis  p.  38.  2.,  der  nach  X'  Meinung 
eigentlich  an  cine  Stelle  poco  adietro  gehdrte,  und  in  betreff  dessen  er 
sich  vornimmt,  noch  speciellere  Nachforschung  tlber  die  Chronologie  ein- 
zelner  darin  erw&hnter  Fakten  vorzunehmen,  ist  von  einer  grossen  Kkm- 
mer  zur  besseren  Markirung  umschlossen.  31  vedere  32  ad  iscretio  acon- 
ciarlj  33  nel.   Alle  Endpunkte  (excl.  v.  7.  14.)  vac,  —  16.  17.  21.  31.  ,  vac, 

S.  I — 3  -B  PD.  35.  120.  (firn.  A.)  P:  Fuit  et  nuper  granis  ac 
fenerus:  idemque  floridus  humilis  rei  pictor  Amulius.  humilis  rei  Lesart 
von  cod.  Burb.  N*  ebenso  bietet  N*  die  Form  Amulius.  Es  ist  also  nach 
den  nunmehr  hSufig  citirten  Beispielen  sehr  wahrscheinlich,  dass  diese  hs. 
oder  eine  Abschrift  derselben  dem  Drucke  von  1472  zu  Grunde  lag.  Cod. 
Bamb.  Famulus  PL:  Fu  nouellamente  Amulio  pictore  grane  et  Seuero 
et  nelle  chose  humili  florido.  Das  letzte,  weil  unverstSndlich,  om.  X.  {vtW. 
B.  II.  307.  OQ.  2388)  —  S.  4.— 14  «  PD.  35.  134—137.  Has  syngenicon 
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lu  Athen  befindlich  (PL.  U  frequenti^:  kqaale  chiamano  Polygenneton 
nach  P.)  ventand  X  wohl  auch  nicht  und  cm.  —  agasonem  ciim  equo 
PL.  angenaa  Cozzone.  Agaso. ist  Reit-  oder  Pferdeknecht ,  palafreniere: 
cozzone  ist  Roiskamm,  auch  Rotstttuscher  etwa  s.  v.  a.  mango.  —  S.  4 
—  8  A.  XVIII;  S.  9.— II.  om.  A.,  nennt  aber  Metrodoro  XIX.  Wie 
PlinioB  35.  146  den  Herakleides  doppelt  nennt,  so  X  als  er  p.  42.  i  seq. 
die  Liste  des  Plinias  coptrte.  Die  Anmerkung  ist  wieder  Hlr  X  hòchst 
bezeichnend.  Anch  hier  ein  Beispiel,  wie  X  allein  aus  seinen  Notizen 
nnd  Excerpten,  unabhKngig  von  der  lat.  oder  ital.  Vorlage,  den  Text 
der  hs.  pritparìrte.  Dabei  kamen  ihm  Bedenken  Qber  die  Anoidnnng 
einzeiner  Abschnitte  (wie  anch  in  parte  II.),  die  je  mehr  dem  Ende  zu, 
mn  so  zabbeicher  wurden  and  ihn  za  Randbemerkungen  und  za  allerlel 
gaten  VorsMtzen  Yeranlassten.  OfTenbar  war  X  ¥rie  Vas.  nnd  A.  die  an- 
tike  Konst  ein  noch  unsicheres  Gebiet.  In  der  modemen  Konst  (d.  h. 
in  der  yon  Fk>renz  Parte  IL),  welche  verhMltnissmXssig  besser  schon 
dnrchgearbdtet  und  bekannt  war,  nahm  X  mit  um  so  gròsserer  Sicherheit 
Umstellungen  vor.  X  war  ja  durchaas  bestrebt,  die  alten  Maler  und 
Bildhauer  ihrer  chronologischen  Folge  gemilss  ab  zu  handetn.  Fttr  diesen 
Zweck  snchte  er  in  dem  vorliegenden  Falle  das  im  Tezte  erwllhnte  histo- 
rische  Faktum  der  Besiegung  des  KOnlgs  Persens  (a.  168.  a.  Ch.)  zu 
verwerthen.  Sein  Gedankengang  war  oflenbar,  dass  durch  diesen  Termin 
auch  die  Zeit  der  betreflfenden  Kttnstler  anniihemd  —  a  discretione  accon- 
ciare questj  pittoij  —  bestimmt  wilrde.  Dieses  Datum  mochte  X  kennen 
etwa  aus  der  Hieronymianischen  Eusebiusitbersetzung,  die  er  ja  auch  sonst 
schon  benutzt  batte.  X  yerfuhr  also  wie  ein  geschuUer  Historiker;  nnd 
dies  nimmt  wieder  fùr  ihn  ein  und  zeigt,  dass  er  es  mit  seiner  Arbeit 
emat  meinte.  Freilich  Zweifel  an  Plinius'  ZuverlMssigkeit  konnten  ihm 
sowenig  wie  den  SpMteren  aofsteigen.  —  S.  la.  (A.  XIX.  in  PG.  250 
unter  Bildhanem  nebst  der  Medea  und  einem  Epigramme  der  griechi- 
schen  Anthologie  erwiOmt)  anch  ■■  PD.  7.  126.  35.  26.  —  16  sesterzi! 
nach  P.  PL.  hs.  Das  Versehen  entstand  dadurch,  dass  der  Schreiber 
das  Zeichen  fUr  Sesterzien  als  X  zu  VI  addirte  —  also  XVI  —  nnd 
die  Abreviation  fìir  Tausend  ttbersah.  —  Varrone'  nach  der  Vorlage  ge- 
dankenlos  nachgeschri^ben.  Anmerkung  2  ist  redactioneller  Art,  als  woUte 
X  im  Texte  schreiben  :  . . ,  pittore  nel  tempo  di  Cesare  che  fu  dittatore 
(P.)  et  a  quello  cet.  oder  ala  solite  im  Relativsatz  das  Datum  der  Dik- 
tatnr  Caesars  folgen.  Als  Zeit  des  Ankanfes  des  Aiax  und  der  Medea 
nnd  ihrer  Aufstellung  im  Tempel  der  Venns  Genetrix  wttrden  die  Jahre  46 
bis  44.  a.  Ch.  in  Betracht  konomen.  OQ.  21 19.  Der  Kttnstler  lebte 
nicht  zur  Zeit  Caesars  (vid.  B.  II.  280.),  auch  malte  er  nicht  dem  Caesar 
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die  beiclen  zuerst  genannten  Gemitlde.  —  K.  14.  ein  arges  Missverstfind- 
niss  der  Vorlage.  X  kannte  recht  gut  die  „Historia  naturalis".  Er  wasste 
aus  VI.  200.  von  den  insulae  Gorgones  oder  Gorgades  (P.  nurGorgones; 
PL.  Gorgone)  —  wohl  eher  GorUlas  — ■  an  der  Westkiiste  Afrikas  sUd- 
lich  vom  Abendhom  lanifìov  mi^ng  (Gap.  Verde,  Palmas?)  gelegen, 
welche  Hanno  e.  509.  a.  Ch.  entdeckt  batte,  (vid,  Ritter.  Gesch.  d*  Erd- 
kunde  1880  p.  22).  Die  HHute  der  3  (2?)  von  Hanno  getddteten  Gorìlla- 
weibchen  hingen  bis  zur  Zerstdrung  Carthagos  im  Melkarthtempel  der 
Stadt.  Bei  der  Gorgo  des  Timomachas  erinnerte  sich  X,  wohl  dorch  die 
Form  Gorgone  in  PL.  verleitet,  dieser  geographischen  Bestimmung  nnd 
fUgte  sie  dem  Texte  ein.  Doue  stana  Medusa  (p.  38.  R.  i)  nach  Gor- 
gonum  quondam  domns,  già  habitationj  delle  Gorgone.  Ihre  Namen 
mochte  X  aus  der  Mythologie  kennen. 

Pag.  38.  I  oceano  doue  —  medusa  2  comincio  3.  8.  15  vna 
3  medea  —  inperfecta.     Ich  htttte   dies  nicht  ilndern  soUen   in  imperf: 

5  Pittore  S.  3  •>>  hs.  p.  28  b.  7.  io.  11.  15.  30  ,  et  8  Donna.  — 
mortn,  —  vn  10  ScuHno  flIrSeleucu  11  mirabilmente,  12  Atlelj,  14  Fece 

I —  Jnfieme  17.*  24  fallaride  17.  Tiranno,  —  ne  e  e  sup.  —  lodato, 
19  Bronzo  —  Lis  huomjnl  21  ardemo  —  ;  vac.  R.  21  et  ■■  hs.  p.  29a. 
22  Tscendo  23  Boccha  —  ,  onde  26  ,  che  27  IDij,  —  et  huominj 
sup.  28  atal  —  serono  31  credo  Endpunkte  (exd.  v.  S.  i.  12.)  va€.  — 
8.  IO  (2'x),    19  (2'x),  21.  23.  24.  25.  (2'x),  29.  31.  ,  vac. 

S.  I  ist  ein  Einscbiebsel  von  X  nach  PD.  35.  145.  Timomachus 
hat  nicht,  wie  X  bei  flUchliger  Lesung  annahm,  zwei  Bilder  der  Medea  ge- 
malt,  sondern  die  im  Besitze  Caesars  befìndliche  bertthmte  war  unvoll- 
endet.  —  S.  2  —  PD.  35.  138.  (A  XX.).  P.  PL.  Aristoclide.  —  S.  3  —  PD. 
34.  88.  (om,  PG.  A.)  P.  Philofophns  Epigenon.  PL.  aber:  Demone  philo- 
fopho.  Epigenone.  So  konnte  man  schliessen,  X  habe  P.  eingesehen, 
wenn  er  nicht  den  bei  Landin  folgenden  Worten:  Epigenone  unito  quafi 
tutte  le  fopradecte  cofe  —  ebensogut  hiitte  entnehmen  kònnen,  Epi- 
genone sei  Philosoph  und  Bildhauer  gewesen.  —  ma  precife  in  uno  trom- 
betto, PL.'s  unverstflndliche  Uebersetzung  fùr  praecefTit  in  tubicme  (P.) 
om.  X.  —  Precife,  bei  PL.  Druckfehler  fttr  das  ungewdhnlichere  precesse 
stati  precedette  (vid,  Vockeradt.  I.  57.  i  ;  70.  i  ;  Blanc.  p.  445  ;  Femow 
p.  311.),  ist  aber  genaue  Wiedergabe  des  lat.  praecessit.  Landin  hat  sich 
Uberhaupt  mdglichst  eng  an  das  Originai  gehalten,  besonders  in  Stellen, 
deren  Sinn  ihm  unklar  war.  —  Nicht  Epigono,  wohl  aber  Daiphron, 
Democritns  und  Demon  machten  Philosophenstatuen.  Mit  Epigono  kniipft 
X  an  p.  35.  6  seq.  und  an  p.  19.  6  seq.  wieder  an.     Er  batte  p.  19. 

6  seq.  die  Liste  bei  Plinius  34.  85—87  (Cephisodoti)  koptrt.    Den  Uber- 
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gangenen  Abschnitt  PD.  34.  79 — 85  holte  X  p.  35.  6  seq.  nach.  Nun- 
mehr  folgt  p.  38.  39.  die  Fortsetzuug  Plinius  34.  88—93.  Dabei  Heu, 
vielleicht  ans  Flttchtigkeit,  X  mehre  inPD.  34.  87.  91  genannte  KUnstler 
forti  Yon  denen  er  einige  (z.  B.  Cololes  p.  7.  11.,  Chalchostenes  p.  6.  6) 
in  anderem  Zusammenhange  bereits  ▼orweggenommeD  batte.  £s  ist  doch 
aber  stets  ein  gewisses  Bemttben  nach  VoIUtiindigkeit  sichtbar,  die  aller- 
dings  hiinfig  unter  momentanen  EinfìUlen,  die  wMhrend  des  Niederschrei- 
bens  dem  Verfasser  kamen  und  ihn  zu  UmsteUungen ,  WiederbolttDgen, 
AnsUasungeo ,  zum  Abschneiden  und  Wiederanknttpfen  dea  gegebenen 
Fadens  veranlassten,  gelitten  hat  In  dem  yorliegenden  Falle  hat  die  Er- 
wtthnung  des  „Ìilosofo**  Epigono  die  Wiederholong  dea  thòrichten  Anno, 
scnltoro  et  filosofo,  fece  Seleiico  re  (PD.  34.  86.  vitf,  p.  20.  i.)  be- 
wirkt.  —  S.  5.— 12.  —  PD.  34.  88.  89.  (4—7.  ^^w-  PG.  rei.  254.  A. 
0m,),  S.  5.  Eubuli  mulier  admirans  laudatttr  otn,  viele  hs.  (Vota.  Rice. 
2.  D.)  P.  PL.  X.  —  P.  Enbnlidifl  digitis  compatans  —  Eumbolide  (a 
computo  con  le  dita  (PL.),  ein  cbarakteristiiches  Beispiel  fìlr  Landin'f 
Ueberaetzungsweise.  X  legt  sich  auf  aeine  Art  den  Unsinn  zurecht  und 
bringt  einen  die  Hiinde  in  wunderbarer  Feinheit  und  Natitrlichkeit  aus- 
bildenden  Kttnstler  zu  Wege.  WMre  X'  Compilation  gedruckt  und  spSler 
von  Anderen  als  Quelle  verwendet  worden,  um  welche  Filile  von  Rttth- 
seln  und  Mytben  wSre  die  Kunstgetcbichte  reicber  geworden,  und  wie 
vid  MUhe  und  Kopficerbrechen  wilrde  es  gekostet  haben,  sie  wieder  zu 
entfemen  resp.  zu  erklflrent  Zu  schreiben  wttre:  Eubulide  fece  uno  che 
fa  computo  con  le  dita.  —  Niceratus  rvV/.  p.  35.  io.  X  mochte  aber 
diese  Erwftbnung  bereits  vergessen  oder  gemeint  haben,  es  handele  sich 
um  zwei  Bildhauer  namens  Niceratus  und  Niteratus.  —  PL.  iibersetzt  hier 
richtig:  al  naturale  Alcibiade  et  demarete  fua  madre  facrificante  con  lumi 
accefi.  —  P:  repraefentanit  Alcibiaden:  lampadeqne  accenfa  matrem  eius 
Demareten  facrificantem.  (lampade  z.  B.  cod.  Monacensis.)  Aus  dem  lam- 
pana  accefa  kònnte  folgen,  X  habe  in  diesem  Falle  P.  konfrontirt.  —  et 
ist  su  streichen.  —  Interessant  ist,  wie  X  die  verhiiltnissmlissig  kurte 
Notiz  ttber  Perìllus  und  den  Stier  des  Phalaris  zu  einem  artigen  Histdrchen 
umzuformen  verstand.  Das  kdnnte  auch  Vasari  geschrieben  haben.  Eine 
andere  Quelle  daflir  neben  Plinius,  etwa  Lucian,  hat  X  wahrscheinlich 
nicht  benutzt. 

Pag.  39*  I  le  i.  3.  4.  io.  12.  14.  15.  19.  21.  ,  et  2  minema,  — 
concordia  Et  4  vn  —  vno  —  Arcieij  5.  15.  19  scultore,  5  filosofo,  6.  7. 
8.  IO.  II.  13.  14.  16.  17.  18.  19.  25.  31  Pittore.  S.  5  —  hs.  p.  29 b. 
8  fu  9  Argento  S.  17  ■»  hs.  p.  30a.  19  Fu  20  tempo  s-  Mo  ,  22  lauoro, 
—  tra  l'altre  sue  (del.)  opere  w/,  23  Donne  —  Ballano,  24  fama,  27 
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cignale  con  28  Piglit,  —  Anchorn  —  vna  —  tauola  nella  29  vlixe,  — 
Deifcbo,  31  Dipinse  —  Scilla  32  persiana  Alle  Endpunkte  (excl.  v.  S.  19) 
vac.  —  I.  3.  22.  23  Qx).  26  (2x)-  f  vac» 

S.  I— 18  =  PD.  34.  90-92.  (PG.  256  (S.  6.)  rei.  om.\  A.  om,) 
Man  hiltte  aach  Xndem  kdnnen  le  statue.  —  Idem  flentes  matronas  et 
adomotes:  facrificantefqne.  (P.  PL.)  —  Sthennis  arbeitete  weinende  Matronen 
(U.  Trojanerinnen  mit  Hekuba),  Betende  und  Opfemde.  —  S.  3  ^  P. 
StratonicQs  caelator  ille  philofophus.  Scopas  atrafqne.  Danach  PL.  Stra- 
tonico  fcuiptore  et  philofopho  fece  Inno  et  laltro  Scopa  et  athleti  cet. 
Den  Scopas  om.  gittcklicher  Weise  X.  —  Stratonicos  beretts  p.  19. 
K.  28.  erwtthnt.  —  Die  Kttnstler  S.  4—16  nennt  X  scultori  et  pittori 
konsequent,  und  diese  venneintliche  Doppeleigenschaft  mag  noch  be- 
sonders  dazu  beigetragen  haben,  dass  sie  von  X.  nicht  getrennt  worden 
sind.  Die  falsche  Bezeichnung  erklSrt  sich  ans  P:  .  .  .  .  Pythocrìtus: 
Protogenes.  Jidemque  pictura  clariflimi:  ut  dicemus.  Patrochles:  Phyllis: 
etc.  . .  .  Protogene.  Et  e  medefimi  furono  pictori  excellentiffìnii  come 
diremo.  Palrode  etc.  —  Phjsidonius  P.  PL.  —  Pgylo  Versehen  von  X. 

—  Callimachus  wird  in  der  That  auch  ab  Maler  aufgefìibrt,  und  dieser 
Umstand  mag  X  noch  in  seiner  Annahme,  es  handele  sich  an  dieser 
Stelle  um  Maler  und  Bildhauer,  besUirkt  haben.  —  Sculpi  in  marmo  so 
X,  der  nicht  gemerkt  zu  haben  scheint,  dass  im  34ten  Buche  des  Plinins 
nur  von  Erzkttnstlem  und  —  Werken  die  Rede  ist.  —  S.  19.  20  -■  PD. 
35.  138.  139.  (A.  XX.)  Arìstophon,  (P.  PL.);  Aristofane  X.  A.  Woher 
diese  Form?  Anchalo  P.  PL.  cod.  Voss.  Rice.  —  A.  Anceo  —  Deifebo, 
Scylla  nach  \\  PL.  (SctUn  A.) 

Pag.  40.  I.  9.  12.  22.  23,  27.  28.  30.  31.  33  Pittore,  i.  9. 
23.  27.  28.  31  33  Dipinse  i  Rubata  2.  3.  8.  14.  19.  25.  27.  ,  et  2.  4 
Anchora  3  Regina,  3  Deinara,  —  et  4  Pitture  5  d'octauia,  —  Herchole 
eh'  6  Oeta,  7  Dej  —  ,  circha  S.  5.  >»  hs.  p.  30 b.  Am  Rande  dabet 
ein  Kreiu.  9  ,  nel  io  olimpio,  io.  17.  23  vn  io  Ginnico  il  Poluere  — 
Dettj  Giuochj  —  Aconitj  12  Druckfehler.  In  der  hs.  steht  Teftidemo, 
demnach  h  in  f  zu  findem.     13  pittura  che  —  Ocalia  h  sup,  14  Pittura 

—  Protexilao,  16.  18.  20  Regina  17  ^  onde  —  Peschatore,  19  Et  — 
Apicchó  20  ,  comandò  22  In  —  Pompeo,  23  carro,  24  cauagli,  —  Re  25 
Pitture  26  Bronzo,  S.  13  «a  hs.  p.  31  a.  28  la  micitia,  —  concordia,  29 
Idij  31  Vincitore  32  trofeo,  Endpunkte  (excl.  v.  S.  9.).  vac,  —  i.  2. 
4.  6.   14.  20.  2S  (2x).  31.  33.  ,  vac. 

S.  I— 14.  —  PD.  35.  139—147.  (A.  XX.  6.  10—17  om.)  S.  i. 
P:  Danen  mìrnntibus  eam  praedonibus  PL:  .  .  Dare  et  epredoni  (lupe- 
fncti  per  quella.    A.  Danae  in  mare  portata  da*  venti;  Damne  rubata  bei 
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X  wohl  infolge  der  ladrj.  Auch  der  Laomedon  befand  uch  in  der  Por- 
tilo» der  Octavit.  *-  S.  5.  A.  Alcidamo  —  P.  circa  pulueria  iactum  PL.  circa 
el  gittare  della  polaere.  X  legt  sich  diete  ihm  (wie  auch  wohl  Landin  selbst) 
UDTerttìIndliche  Uebersetsnng  wieder  auf  seine  Weise  zurecht.  A  .  .  .  .  che 
aveva  vinto,  come  era  in  proverbio,  lenza  polvere  —  dies  die  wdrtUche 
Uebersetzting  von  ÙKortrl  —  Coenas,  Qeon  0m,  X.  CtesOochus  aber  tvV/. 
p.  28.  2.  Die  Apposition  S.  (j.  ist  Zusatz  von  X  —  Qestde  nach  P.  PL. 
ha.  ^  la  Volunta  nach  P:  uoluptatem  cam  pifcatore  (ebenso  PL.)  — 
ritratto  al  naturale  erkUlrender  Zusatz  von  X.  Er  dachte  «eh  alto,  die 
Volnptas  sei  gemacht,  aber  mit  >den  Zilgen  der  Kònigin  Stntonice,  also 
etwm  cine  Species  der  Gryllt  (PD.  35.  113).  Zu  lesen  ist  (Stratonicen) 
volutantem  cnm  piscatore.  (Ebenso  A.)  —  S.  10.  nach  P:  comoedns  athenis 
Pompeium  pinxit  (so  PL.  PS.  cod.  Bamb.  etc.)  viW,  B.  H.  299.  OQ. 
2152.  Zn  lesen  ist  dipinse  conimedi  oder  comedi  (comoedos).  —  S.  11. 
verdeibt  :  P.  EncHides  bigam  regb  cum  uictorìa  (so  PL.)  —  Mit  carro  di 
duo  cauagli  nmschreibt  X  biga.  Schon  hilnfig  sind  dergleichen  ErkUmngen 
der  verschiedensten  Art  begegnet,  in  denen  X  sich  als  kenntnissreichen 
Mann  erw^ist. .  X  that  dies  einmal,  um  sein  Wissen  ansubrìngen,  dann  aber 
auch  wohl  des  Publicoms  halber,  fUr  das  seine  Arbeit  l>estimmt  war.  Nach 
'  B.  II.  157  ist  der  Kttnstler  wahrscheinlich  identisch  mit  dem  Bildhauer  Euty- 

chides  (so  auch  O.  IL  135  nnd  OQ.  ISS^  — I53S)  <v'<^-  P-  33-  i*  —  S*  ^^ 
scultore  et  pittore  Zusatz  von  X,  der  sich  zwar  von  selbst  versteht  (idem 
et  ex  aere  signa  fecit),  aber  doch  fUr  du  Bemtthen  des  Autors  zu  klassi- 
fitirep  bezeichnend  ist.  —  S.  14.  Amicitiam  P.  PL.  I*S.  (X).  II.  —  luicli 
cod.  Bamb.  PD.:  amicam.  —  S.  15  ■-  PD.  35.  146.  {om.  A.)  beiaul- 
genommen  von  X«  um  Vater  und  Sohn  beisammen  zu  haben.  —  S.  16. 
17  »  PD.  35.  141.  (A:  Nicearco  fUr  Nearchus  XX;  rei.  om.).  S.  16. 
MissverstSndniss  von  X  nach  P.  PL.  P:  .  .  .  Aratnm  uictorem  cum 
trophaeo  pfaltriam:  Leon  Sappho.  Nicaearchus  Venerem  inter  Gnttas  et 
CupkUnem.  PL:  Arato  victore  et  vna  praltria  col  tropheo.  Leonte  .... 
Sappho.  Nicearcho.  Uenere  traile  gratie  et  Cupidine.  Unter  pfaltria 
versteht  X  uno  che  canta.  Nach  Landins  Satzabtheilung  musste  X  auf 
den  Gedanken  kommen,  Nicearchus  (Nearchus)  sei  ein  GemMlde  des  Leon. 
Auch  Venus  mit  dem  Cupido  unter  den  Grazien  ist  eine  selbstiindige 
Interpretation  von  X,  veranlasst  durch  Cupidinem.  Zu  lesen  ist  Cupidines. 
Pag.  41.  I  cupido,  —  gntie,  i.  14.  17.  20.  25.  28.  31.  ,  et 
2  Pazia.  Unter  diesem  Satz  ein  Trennungsstrìch.  3.  11.  13.  14.  16. 
24.  27.  30  Pittore  3  arte,  4  inventione,  —  Battaglia  5  Persj  6  e. 
Hinter  (man)  ist  ein  Punkt  ausgefallen  —  et  8  quello,  9  Ripa  —  Asino 
II    ,  Pittore,    II.  13.  14.  16.  17.   19.  24.  27   Dipinse   li   vna   11.  17 
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BotteghA  12.   19.  27  vn  12   fuoco,   S.   6   •»   hs.   p.   3ib.  .16  Giouane 

Neb«ii  S.   9   ein   Kreus  am    Rande.     18    Dea  nemefi,    19   Pittore,    20 

madre  che  21  Oreste,   —  Anchora  —  troiana  —  in   pia  Istorie,   (del.) 

aoole  sup,  22  Roma,  ' —  filippo,  23  cassandra. —  concordia  25  Pensa, 

—  demetrio  Re,  —  d'horeste,  26  cetra,  .27  Discho,  28  ditenneftra,  — 
Regno,  29  Re  32  fratello,  Alle  Endpunkte  (excl.  v.  S.  4.)  vac,  —  6.  7. 
9.  12.  19.  24.  26.  28.  31.  32.  ,  vae, 

S.  1.-15.  —  PD.  35.  142.  (A.  XX.  6—8  om,)  S.  2.  P:  Nealces 
Venerem  folers  in  arte  ingeniofo  operi  foperpinxit.  Siquidem  cet.  PL. 
vòllig  unverstftndlich  :  .  •  .  Uenere  diligente  nell  arte  fopra  ingegnofa 
opera  dipinfe.  Daraus  entstand  der  Sats  bei  X.  Und  man  muss  gestehen, 
dftss  X  doch  mit  Rttcksicht  auf  neine  Mittel  Tielfach  anerkennenswerthen 
Sinn  in  den  verderbten  Zusammenhang  gebracht  hat,  wenn'  er  auch  das 
Richtige  hfiufìg  Terfelilt  hat.  Con  ingegnosa  inventione  gehort  zum  Folgen- 
den.  —  S.  4  male  Versehen  von  X.  —  Oenas  om.  X.  —  S.  5.  nach  PL., 
dessen  Uebersetsung  den  Anschein  erwecken  mttsste,  als  ob  es  stch  um 
xwei  verscliiedene  Werke  des  PhilLscns  handelt  Vielleioht  wftre  hinzu- 
zufìlgcn  :  et  entrovi  un  fanciullo  B.  I.  469.  II.  287  ist  geneigt,  den  Maler 
und  Bildhauer  Philiskos  Air  dieselbe  Person  za  halten  (OQ.  2154.  2207 
nicht)    vid,  p.  34.  I.  2.  X  dachte  wohl  nicht  an  diesen  Zosammenhang. 

—  S.  8.  P  :  Simas  iauenem  reqaiefcentem  officinam  fullonis  quinqaatrìis 
celebrantem.  Das  iibersetzte  Landin  :  Simo  vn  giocane  ripofantefi  et  cele- 
brante loflìcina  dun  pnrgatore  ne  quinquatrii.  Za  ftndem  wSre:  i)  un 
giovane,  che  si  riposava,  2)  una  bottega  di  purgatore,  3)  un  che  celebra 
i  giorni  quinquatrii.  —  S.  io.  Teodoro  nach  hs.  P.  PL.  A;  Theorus  nach 
cod.  Bamb.  Voss.  cet.  P:  Theodorus  nero  emungentem  (so  cod.  Bamb. 
n.  a.).  PS.  B.  II  255.  OQ.  1946  se  inunguentem;  PD.  erumpentem. 
S.  13.  aber  nach  P:  .  .  .  .  delubro.  Leontìus  Epicurum  cogitantem. 
Demetrium  regem  llieon.  (iic)  Oreflis  infaniam  cet  PL:  Leontio  di- 
pinfe Lepicuro  penfofo  et  Demetrio  Re.  Theone  elfurore  cet  Danach 
macht  X  Leontion,  die  Geliebte  Epicurs,  -zum  Maler  (so  auch  PL.  und  A.) 
und  Theon  zu  einem  Portriitbild  des  vermeintlichen  Malers  Leontion.  PL. 
hat  hier  wenigstens  das  Richtige.  Theon  om.  A.  S.  io — 13  enthalten  aber 
nur  Werke  des  Theorus  Theon,  die  B.  l.  e.  fUr  einen  Maler  Theon  zu  halten 
geneigt  ist  Dann  hHtte  Plinius  dasselbe  Bild  zweimal  verschieden  bezeichnet 
i)  Mord  der  Kljtilmnestra  und  des  Aegisthos  2)  Wahnsinn  des  Orestes. 
Das  letztere  ist  aber  erst  die  Folge  des  ersteren.  Nach  Plutarch  de 
audiend.  poet  3.  (OQ.  1947.)  hat  Theon  die  ^Oqiotov  fititQoxtoylay 
dargestellt.  B.  1.  e.  meint,  der  Maler  habe  bereits  das  HeranstUrmen  der 
Furien,   also  insofern  auch  Orestis   insaniam,   gezeigt.  —  Zu  lesen  wiire 
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etwa:  ....  Concordia.    Dipinse  anchora  Leontione,  amante  di  Epicuro, 
pensosa  et  anchora  Demetrio  re.   Theone  (?)  pittore  dipinse  il  furore,  cet. 

—  S.  14.  PL.  iibersetzt  falsch  P:  .  .  .  vn  discobolo  et  Qitenneftra  et 
poUinice  (Paniscon  om,)  che  adomanda  el  regno  a  Capareo.  Anch  A.- 
om,  Panifcum.  X  hat  also  das  Richtige ,  hdchst  wahrscheinlich  weil  er 
direkt  ans  P.  geschòpft  hat.  Um  so  merkwilrdiger ,  dass  dies  scheinbar 
nur  selten  nnd  hòchst  sporadisch  geschah.  Tauriskos  aus  Kbodos  war 
▼ielleicbt  auch  mit  dem  p.  33.  12 — 14  genannten  Bildhauer  identisch. 
X  kam  aber  nicht  auf  diesen  Gedanken.  X  schreibt  Nedea  wie  PL. 
(P:  Nealcae)  femer  Egenita  (PL.  deginita).  A.  verwechselt  Pasia  mit 
Pausia«  P:  Egenitae  fictoris  daher  sculptore  PL.  X.  B.  OQ.  PS.  — 
PD:  pictorìs  nach  cod.  Bamb.  —  scultore  gehòrt  su  Egenita  natttrlich  resp. 
sur  Klammer. 

Pag.  42.  -B  hs.  p.  32  a.  Die  Seite  beginnt  Thnomacho  (dei,) 
Alcunj  pittoij  etc.  am  Rande  cine  Hand,  die  auf  diesen  S.  i  weist.  D.  h. 
X  las  PD.  (resp.  PL.  P.)  35.  145.  welter  und  stiess  auf  Aristides;  den 
liess  er  fort,  weil  bereits  behandclt;  —  auf  Nicomachus  de$gleichen 
p.  28.  5  seq. ,  obwohl  er  gerade  die  hier  genannten  Tyndarìden  ausge- 
lassen  batte;  endlich  auf  Timomachus  und  Apelles.  Beim  ersteren  schwankte 
er  noch,  bis  er  sich  von  der  Wiederholung  ta>erzeugt  haben  mochte 
(p.  37.  12  seq.)  und  das  bereits  niedergeschrìebene  Wort  wieder  kassirte. 
I  dadirgli  —  tuo  —  discborso,  2.  3.  4.  6.  8  bis  io.  13.  15.  16.  17  Pittore 
5  Pittore  sup,  7  Dion/sidorio  colofonio  8  Re  demetrio  io  ursprttnglich 
'  batte  X  Eraclide  geschrieben ,  er  setzte  ein  h  davor  :  also  hEraclide  — 
macedonia  11  filomaco  13  ,  et  S.  io  ■■  hs.  p.  32b.  Es  stand  da: 
Xenone  Pittore  sicio  (dei,)  sicionio  sup.  22  dvna  23  comirabilj  24  fig- 
luolji  —  daessere  25  Pittura,  et  scultura,  degna  daesser  nominata,  et  ich 
liess  daszweite  degna  da  esser  fort,  weil  Versehen  von  X.  29  ,  di  nobile 
30  Diogene  dei.  Diogene  31  ,  nel.    Alle  Endpunkte  (excl.  v.  S.  11)  vac, 

—  2  bis  5.  13.   17.  20.  21.  27.  30.  ,  vac. 

S.  I — IO  ■>  PD.  35.  146.  {ont.  A.)  in  tranfcurfu  tamen  dicendi  (P); 
discorfo  PL.  X.  Dieser  dischorso  solite  gleichsam  die  Maler  beschliessen 
(die  Malerinnen  folgen  aber  noch),  zusammen  wohl  mit  dem  Uber  die  Ignoti. 
Man  darf  als  sicher  annehmen,  dass  die  definitive  Redaktion  ein  weit  ver» 
iindertes  Aussehen,  was  die  Anordnung  der  hs.  anlangt,  gezeigt  haben  wUrde. 
darakteristisch  fUr  X  ist  aber,  wie  erwHhnt,  die  Neigung  Gruppen  su 
bilden,  der  Uebersichtlichkeit  halber,  das  scheinbar  oder  wirklich  Zu- 
sammengehdrìge  zu  vereinen  :  wie  X  hier  die  pittoij  non  excellentifsimj 
beisammen  Usst,  so  friiher  die,  welche  pittori  et  scultori  in  einer  Person 
waren,   die  wirklichen  wie  die  vermeintlichen  Autoren  von  Pliilosophen- 
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bildern,  die  dnrch  gleichmiissige  Tilclitigkeit,  nicht  durch  beaondere  Werke 
henrorragenden  Bildner,  die  Schiller  der  Haaptmeister  bei  ihren  Schtd- 
hMni^teni  nnd  dergl.  mehr.  Die  Gesichtepankte  sa  der  BOdong  dieser 
Kategorien  gibt  X  theils  die  VorUge,  z.  Theil  stellt  X  sie  selbst  anf. 
Sie  sind  theils  innerer  and  sachlicher  Nator,  theils  iiasserlich,  durch  den 
Zofall  geboten.  Aoch  in  dieser  Art,  den  banten  StoflT^pIastisch  so  gliedem, 
zeigt  sich  priignant  der  Florentiner.  Freilich  reichten  xar  DurchfUhrang 
schliesalich  die  Last  oder  die  Gedold  oder  das  Wissen  oder  die  Zeit  des 
Verfassers,  Tielleicht  alle  Momente  zasammen,  nicht  aos,  and  das  Gebotene 
ist  verwirrter  ab  die  Vorlage,  deren  knappere  and  ilbersichtllchere  Za- 
sammenfassong  doch  arsprttngUch  beabsichtigt  war.  —  non  excellentKsimj 
Air  non  ignobUes  (non  ignobili  PL.).  Die  Hochachtang  der  Renaissuice 
▼or  der  klassischen  Ueberliefemng  war  anbegrenzt;  selbst  das  Minder- 
werthige  and  Unbedeutende  galt  noch  immer  wenigstens  als  exceliente. 
—  Die  vielfach  yerderbten  Namen  nach  P.  PL.  Meostene  Versehen  von  X. 
In  der  Liste  fehlen  die  welche  X  bereits  an  anderer  Stelle  genannt 
hnt  So  Coroebas  (p.  29.  3.),  Nessus  (p.  40.  15.)  Mnafitheo  om,  X. 
Statt  Sirio  ist  besser  zo  lesen  Siro.  —  S.  6  P:  Mydon  folas  Philomachi 
llataarii  difcipalas.  (so  PL.)  Daraus  entstand  der  Satz  bei  X.  Und 
zwar  mochte  X  das  ihm  anTerstilndliche  folas  (folo)  als  einen  Schreib- 
fehler  lUr  scultore  ansehen.  Freilich  auch  aus  dem  Umstande,  daas  der 
Lehrer  (lataarius  genannt  warde,  konnte  X  schliessen,  dass  der  Schiller 
ebenfnlls  ein  fìildhauer  sein  milsse.  Dass  dieser  scaltore  mitten  nnter  den 
pittoij  non  exccUentifsimj  hdchsl  auffìlllig,  etwa  wie  ein  weisser  KabC)  war, 
also  ein  Irrthum  mlndestens  Landins,  wenn  nicht  der  lat.  Quelle  vorliegen 
mnsste,  bemerkt  der  gUlubige  X  nicht.  Fi/omaco,  Phi/omachus,  sehr 
leicht  iUr  Phi(y)n>niachas.  Dass  hier  derselbe  Ktinstler  begegnete  wie 
p.  36.  9.  konnte  X  natiirlich  nicht  wissen.  {vid.  Note  za  p.  36.  9.). 
Es  ist  za  lesen  (Pyromachus)  —  S.  7.  Ich  yermathe,  der  Maler  Mnasitimus 
batte  den  oben  erwilhnten  Aristocydes  zam  Vater  and  Lehrer,  und  beide 
sind  za  trennen  von  den  Erzbildnem  Aristonidas  and  Mnasitimus,  die  in 
rhodischen  Tnschriflen  begegnen.  (B.  I  464  seq.  Il  287.  OQ.  2025  seq. 
2155.)  —  S.  II  — 13.  =»  PD.  36.  37.  38.  (PG.  250.  A.  XXXVI.), 
Dass  der  Laokoon  1506  entdeckt  worden  und  im  Belvedere  zn  sehen 
war,  weiss  entweder  X  nicht  oder  er  ▼ermied  cine  Bemerkung  darttber 
za  machen.  Daraus  za  schliessen,  X  habe  diese  Stelle,  also  aach  den 
ersten  Theil  der  hs.,  vor  1506  verfasst,  wiire  verfeblt  Nur  das  scheint 
mir  daraus  hervorzugehen ,  dass  der  Verfasser  Rom  noch  nicht  gesehen 
oder  sich  nm  die  Kunstwerke  in  der  ewigen  Stadt  noch  nicht  gekttmmert  hat, 
dass  also,  wie  aus  anderem  Zusammenbange  ersichtlich  wird,  der  Abschnitt 
Frey,  Codice  Magliabechlano.  18 
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bis  1544  etwt  niedergeschrieben  worden  Ut.  Adriani  erwMhnt  den  Stand- 
ort  des  Laokoon.  Mit  S.  11  seq.  setst  X  p.  33.  9.  fort.  Die  ttbrigen 
yon  Pltniiis  genannten  Bildhauer,  welche  die  domos  Gaesanim  mit  Statnen 
schinttckten,  om,  X.  —  S.  .13.  (A.  XXXVII.  PG.  m».  nennt  aber  248. 
Cenatìdes  Calaber)  nach  P.  PL.  cod.  Voss.  Rice,  cet;  A:  Cariatide.  Za 
lesen  wSre  etwa  (mit  Hilfe  Landins):  Diogene  Athenieae  scultore  operò 
nel  Pantep  d'Agrìppa.  l>a  le  colonne  di  questo  tempio  sono  approvate 
come  poche  opere  le  sue  Cariatidi  oder  fece  le  Cariatidi  lequali  sono 
stimate  cet. 

Pag.  43.  S.  I  ■>  hs.  p.  33a.  i  Jvnio  Pisciculo,  —  greda,  a 
,  opero  —  fece  —  d'Anorio,  3  meteUo  4  marzio  a  4.  6.  (2x),  9.  19. 
23.  24  vna  4  Yolte  5  d'affricba,  6  Leone  --«>  Buca  —  Ruppe  —  Pan- 
tera 7.  19.  23.  ,  et  9.  II.  23  marmo,  io  alatj  che  io.  12  vn  12  li 
(2x),  14  Pon  (del,)  Coponio,  X  woUte  Pompeo  schreiben.  15.  Ich  hfttte 
Nationj  schreiben  kOnnen.  17  lacedemonia,  18  d'octania,  et  19,  e  20 
greco,  su  S.  8.  gehdrt  die  Randnote  Domandarne,  die  beim  Dnick  aosr 
gefallen  ist.  S.  9.  »  hs.  p.  33  b.  22  aquesto  26  fischorgeuano ,  S.  11. 
Zinolo  Rodiano  1  X  hielt  also  den  ersten  fllr  einen  Rhodier.  29 
Teodoro  |   la  Berinto  31  ,  fu  32  efesia.   Alle  Endpunkte  vac,  — 

3.  4.  25.  ,  vac, 

S.  I— 10  —  PD.  36.  39—43.  (PG.  9.  IO.  fjf/.  om,;  A.  XXXVII 
seq.  aber  i  —  4.  6.  om.)  Arger  Inthum  von  X.,  der  mehie  Worte 
iibersprungen  hat  und  von  dem  Rdmischen  Ritter  J.  Piscicolus  das 
erzàhlt  was  Pasiteles  betrifll.  F:  ...  Thefpiades  .  .  .  quamm  unam 
amault  eques  romanus  Junius  Pifciculns:  ut  tradit  Varrò.  Ammiratur  et 
Pafiteles:  cet.  —  ne  nanalj  delle  fiere  abgekilrste  Wiedergabe  von  ne 
nanalj  doue  crono  le  fiere  (PL.)  —  per  caneam  intuens  leonem  caelaret  (P) 
^  PL:  disegnando  un  leone  elqnale  era  rinchinfo  vna  panthera  vsd  dun 
altro  luogo  —  disegnando  X  nach  PL.  flir  fingendo,  abozzando  (cadare). 

—  buca  also  hat  X  P.  eingesehen,  weil  er  per  caveam  ttbersetzt,  was 
PL.  om,ì  —  S.  5.  freie  Wiedergabe  von  PL:  .  .  la  fanno  bere  (cogerent) 

—  gli  calzano  e  focci.  Archestlao  wiederholt  von  X,  ohne  es  su  be- 
merken  (vid,  p.  6.  8.  p.  33.  8.  9.  freilich  unter  anderem  Namen  —  13 
nationj  (P.  PL.)  —  S.  8.  PL:  perche  (aura  in  greco  fignifica  lucertola 
et  batracos  ranocchio  —  Dies  ein  2Uisatz  von  PL.,  der  Griechisch  ver- 
stand.  Aus  dem  Umstande,  dass  X  die  Erklftrung  Landins» verbotenua  wieder- 
holt, femer  dabei  die  Randnote  Domandarne  macht,  geht  sur  Evklens 
hervor ,  dass  X  des  Griechischen  nicht  michtig  war  (sonst  hXtte  er  ja 
nicht  erst  zu  fragen  nòthig  gehabt).  Es  wKre  interessant  zu  wissen,  wer 
in  Florenz  Air  X  das  grìechische  Orakel  war.  —  Ich  hiltte  neben  Sauro 
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(R.  20)  (fattra),  und  b«ide  Worte  klein  schreiben  sollen.  —  S.  9.  PL:  una 
quadriga  e  colui  che  battena  e  cauagli;  X  daher  co  cauallj  —  guidatore 
scheint  aber  dem  Ut.  Originai  (curi  agitatore)  entnommen  zu  sein.  —  S.  11. 
12  >B  PD.  36.  90,  95.  (PG.  A.  om,)  P:  Zmilus  e*t  Rholus  et  Theodorus 
(cod.  Voss.  Rice,  cet.)  —  PL:  Zinolo  Rhodo  cet  (vid,  p.  4.  2.  p.  36.  6.) 

—  S.  12  (P.  PL.). 

Pag,  44.  2  francia  3  preso,  5.  7.  8.  chera  5.  16.  21.  30.  ,  et 
S.  3  «B  hs.  p.  34  a.  7.  IO  di  marmo  xm/.  8  ponto  io  ch'era  sup,  11 
martio  12  sole  13  malmag<^  15  Bronzo  16  Bjliotecha  dagusto  18  Bellezza 
19  La  (latua  dj  an  den  Rand  vorgeschrieben.  — -  di  metallo  sup,  — 
capttolio  20  caruilio  —  fannitj,  22  vn  —  e  —  apiedj  —  p.  34.  b.  35a. 
b.  der  hs.  leer  S.  8  -»  hs.  p.  36a.  24  Donne  25  Pittura  e  26  Micone, 

—  Pittore  sup,  26.  29.  30  Dipinse  27  Efeso,  —  Pitture  28  IRene  — 
Pittore  29  eleusina  —  thera  —  vna  Donna  32  vno.  Alle  Endpunkte  vac,  — 
I.  5.  6.  7.  8  (2x)  IO — 12.  13  (2x),  15.  17.  21.  22.  (2x),  24.  26  (2x), 
28  (2x),  29  (2x),  ,  vae, 

S.  I.  2.  —  PI).  34.  45.  46.  (PG.  252.  A.  XXXL)  pedum  400 
in  magno  precio.  P.  PL.  A.  Die  Hdhe  gibt  Plinius  nicht  an,  wohl 
aber  den  Preis:  400000  Sesterzien.  —  S.  2.  centum  X  pedum  longitu- 
dine (P.  PS.  B.  I  603.  O.  n.  424);  C  XIX.  OQ.  2273.  U.  314; 
PD.  evi.  —  S.  3.-7.  =  PD.  34.  39—41  (A.  XXXI.)  S.  3:  150  ta- 
lentj  (P.  PL.)  S.  5.  Wiederholung  vid,  p.  30.  13  seq.  S.  7.  e  reliqniis 
limae  (colle  reliquie  della  lima  PL.)  X  umschreibt  den  Ausdruck.  — 
S.  8— II.  -B  PD.  35.  147.  (A.  XX.)  S.  9.  Missverstjindniss  Ton  X. 
P:  puellam  quae  eA  eleufinae  (sic,)  ebenso  PL.  —  citta  d'isola  Thera  eigener 
Zusatz  von  X,  der  dfters  scine  geographischen  Kenntntsse,  wenn  auch  an 
unrechter  Stelle  meist  (viV/.  le  Gorgone  isole  !) ,  anbrachte.  Auf  Thera 
gab  es  cine  Stadt  Eleusis.  Das  attische  ist  aber  gemeint  A.  schrdbt 
una  fanciulla  nel  tempio  di  Cerere  in  Attica,  (vid,  B.  II.  299.  OQ.  2153.). 
S.  IO.  II.  P:  Calypfo  .  .  .  Theodonim.  Alcidhene  (altatorem.  Daher  die 
Malerìn  Alcistene,  die  einen  T&nzer  gemalt  habe,  in  PL.  X.  A.*  Der 
T&nzer  Alkisthenes  war  aber  ein  Gemillde  der  Kalypso.  X  salta.  PL: 
danza,  hat  X  P.  eingesehen? 

Pag.  45.  I.  9.  12.  13,  et  S.  3  a  hs.  p.  36b.  4  ,  d'hercole  5 
chera  8  Jano  —  ,  Re  io  iunone  11  vn  —  Bronzo  12  ferito  che  13 
,  onde  17  Pose  20  da  Apolline  S.  10  «»  hs.  p.  37a.  21  d'egitto,  24 
d'octauia  25  magno  26  de  oPtimj  Endpunkte  (excl.  v;  S.  3.  und  7.)  vac, 

—  I  (2x),  6  (2x).  7.  II.  14.  17.  19  (2x).  21— 23.  26  (2x).  27.  ,  vac, 

S.  I.  2.  «8  PD.  35.  147.  Marzia  nach  PL.  —  P.  (cod.  Voss. 
Rice.)    dagcgen  :    I aIa    cicizena    perpetua    uirgo.    Martia.'  M.    Varronis 
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inaenta  cet.  BCarda  oflenbar  entstindeii  aus  Marci  Varronis;  vielleicht 
Emendation  ebes  Schreìben.  Ich  hlllte  Loia  in  die  Klammer  leUen 
tollen,  ans  welcher  Fonn  Lala  am  ehesten  za  erkUbren  wiire.  —  S.  3  ■■ 
PD.  34.  93.  (A.  PG.  om,)  tonra  (ade  —  ansten  0  nach  PL.)  —  S.  4. 
5.  —  PD.  34.  33.  (om,  PG.  A.)  —  S.  6.  7.  —  PD.  34.  38.  {om,  PG. 
A.)  —  S.  8.— II.  —  PD.  36.  27.  28.  (PG.  A.  MN.)  —  S.  9.  in  tempio 
Apollinis  fofiani.  (so  PL.)  X  mochte  ani  PD.  13.  53  wissen,  dati  dieier 
Tempel  lich  in  Rom  befiuid.  Dai  seigt  aber  die  genaue  Kenntnin, 
welche  X  von  Plinioi  hatte.  —  S.  11.  nelle  coie  nicht  etwa  Venehen 
von  X,  der  P.  eingesehen  nnd  cose  iUr  ernia  gelesen  hltte,  sondern  nach 
PL.  :  nelle  opere  d'Octaoia.  Es  ist  cbarakteriitiich ,  wie  X  selbiUindig 
PL.  in  wiederholen  incht.  Er  wiihlt  hMufìg  Synomina,  inteipretirt  die 
Vorlage  anf  leine  Weise,  macht  erldJIrende  Zniiitse  in  einièlnen  Worten, 
besonden  n  Eigennamen  yon  Orten  nnd  Penonen  (meiit  ans  der  Mjtho- 
logie)  nnd  bringt  Sinn  in  Stellen,  welche  bei  PL.  nnvenUindlich  waren. 
—  S.  12  «•  PD.  7.  34.  (mi.  PG.  A.).  Man  musi  gestehen,  da»  wenn 
anch  die  ZnsammeniteUnng  der  Ignoti  liickenhaft  iit,  lie  dennodi  geschickt 
gemacht  iit  nnd  gro»e  Beleienheit  Terrfith.  Hierher  hiitte  wohl  auch 
p,  34.  IO.  binkommen  loUen.  —  hi.  p.  37  b.  leer;  desgleichen  fol.  38 
bii  foL  42. 


•  I»* 


Parte  Seconda. 

Mit  RUcksicht  aaf  den  sachlichen  Commentar  mìd  om  Wiedei^ 
holungen  za  ▼ermeiden,  habe  ich  die  Abweichongen  meines  Textes  von 
dem  der  hs.  in  formaler  Beziehung  gleich  fUr  mebre  Seiten,  bis  dn  passen- 
der  Abschluss  sich  ergab,  zusammengestellt. 

PsiK*  49*  ■="  ^'  P*  43  <^*  marie  Wie  in  parte  I  begann  X  die 
Namen  der  Kiinstler  von  Cimabae  an  za  zilhlen,  hdrte  aber  mit  nr.  4. 
(Giotto)  auf.  Ich  liess  die  Numerìrang  fort.  Neben  Cimabae  steht  i  am 
linken  Rande  der  hs.  Das  p  von  pittore  hat  irrthttmlich  das  Abbreria- 
tionszeichen  ftir  per.  3  y  e  ,  —  ri  sup,  4  e  la  bb  simetria  sitp.  —  prò-, 
portione  da  5  gestj,  6  Grega,  8  et  trai'  —  aede  anchora  (del.)  Jn  —  vna 
nostra  donna  9  intaoola  Jn  santa  maria  nouella  —  nella  chiesa  di  tup, 
Jn  santa  liess  X  trolz  der  Correktur  unverSndert.     io  deracellaj  eli. 

18  santo  spo  II  grande  12.  13  san  12.  13.  14  franco  12.  19  e  13 
Intaaola  —  vn  14  Ascesj —  santo  14.  18  Diphìse  15  giotto  16  Im  em- 
polj  —  piene  opero  an  (dei.)  anchora  sup,  S.  9  a  hs.  p.  43  b.  Nel>en 
Gaddo  Pittore  steht  2  links  am  Rande.    18  In  Et  iìrenze  Et  m/.  it  dei. 

19  cristo  che  —  piedj  a  dicepolj  (dei.)\\j  apostolj  i  (2x).  3.  14.  20.  , 
vac.  —  Endpankte  vac.  —  6  ,  et 

Pag.  50.  R.  I  ist  irrthttmlich  als  S.  1  bezeichnet  worden;  dem- 
nach  befinden  sich  aof  dieser  Sei  te  nur  10  SHtze.  —  pittore  cog  2  Anchora 
—  Agnolo  ditaddeo  3  Andrea  tafi  Pittore  links  am  Rande  3.  -^  4  gaddo  5 
Jnfìrenze  —  san  —  e  (e)  .  .  .  fece  Anacoluth.  Will  man  eines  der  Veiba 
bewahren,  so  wttre  zu  schreiben  Et  uedesi  di  faa  mano:  In  Firenze  .  .  . 
è  resp.  fece  etc.  6  Cristo,  8  Giotto.  Dipoi  —  links  am  Rande  steht  dabei 
Del  Bocc:  and  eine  Hand  verweist  des  Nachdmckes  halljér  daraof  oder 
anf  Giotto  —  lingegno  9  natura  madre  io  ,  o  ,  (2x)  11  dipignese  che 
12  molte  oolte  sup.  16.  24  vna  16  fiorentine  S.  6  -a  hs.  p.  44a.  17  non 
tanto  fa  dicepolo  dei.  X.  Ich  restitairte  aber  diese  Worte  mit  Rttcksicht 
au'f  das  Folgende,  das  sonst  onverstHndlich  sein  wttrde.    18  Cjmabae,  — 
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Uqiiale  steht  rechtg,  das  FolgenJe  bis  Aldinghieij.  links  am  Rande  als  ein 
nachtriglicher  Zosals  von  X.  18  dono  —  e  (su,)  20  coateneo  nnd  unter- 
strichen  ai  modo  suo  (del,)  dicepolo  Di  cimabne  (sup,)  diuenne,  che  22 
andando  dmabne  (dti.)  egli  (tup,)  uerso  Bologna,  et  poco  fuori  (M*)  dis- 
costo dalla  essa  (dei,)  da  firenxe  alles  in  einem  Zuge  weitergeschrìeben. 
23  vna  tup,  —  vn  Putto,  che  quiuj  (de!,)  suruna  24  Pecora  disegnana, 
Lts  MarauigUandosi  allora  25  domandò  di  (del,)  chi  era  figluolo  (del,) 
il  padre  (eup,)  che  trono  che  di  quluj  (del,)  vn  Aus  den  yielen  Correk- 
tnren  ersieht  man,  dass  swar  X  eine  andere  hs.  der  Còmmentarìen  Ghi- 
berti's  wte  wir  vor  Angen  hatte  (wìe  ich  noch  an  anderen  Beispielen 
seigen  werde),  dass  dieselbe  aber  denselben  unklaren  resp.  verletzten  Text 
anfwies,  wie  diejenige  aus  dem  Besitze  des  Cav.  Cosimo  Bartoli  in  der 
Nazionale  zu  Florenz  (vid,  V.  F.  III.  p.  34.  5 — 9.).  X  suchte  sich  auf 
seine  Weise  su  helfen.  27  concedere,  diche  Der  Satz  che  .  .  .  ptgliafse 
ist  unklar;  das  correspondirende  Glied  zu  non  che  und  anchora  fehlt.  X 
woUte  wohl  ansdrttcken,  dass  Qmabne  nicht  bloss  der  Sohn,  sondem  anch 
das  ganze  Hans  Bondone's  mit  allem,  was  darin  war,  zur  Verfiigung  stilnde, 
unterliess  das  aber  mit  Riicksicht  auf  pouero  contadino,  carestia  del  uitto 
etc,  ohne  freilich  die  Perìode  dementsprechend  abzuiindem.  29  piglialse 
perche  per  se  (del,)  haueua  d.  h.  ursprilnglich  stand  da  piglta(se  per  se 
(id  est  Cimabue)  per  se  del,  X  und  schob  dafUr  perche  ein.  —  uitto,  Alle 
Endpnnkte  (ezcl.  von  S.  i.  5.  7)  vac,  —  8.  io.  13.  15  (2x),  17.  23. 
27  (2x),  2$  0XJ.  29.  ,  vac,  —  2.  14.  ,  et. 

Pag  51.  I  ne  sapea  come  .  .  .  figluoli  Zusatz  von  X.  Ur- 
sprilnglich hiess  es  del  uitto,  et  cofì  lieto  etc.  X  (Ubile  die  Zeile  tiber 
uitto  bis  fa  welter  und  schrieb  den  Rest  von  re  an  auf  den  linken  Rand. 
2  parendogli  hauere  deL  dieselben  Worte  noch  einmal,  doch  uncassirt  sup. 
OiTcSibar  wollte  X  fortfahren  etwa  parendogli  hauere  fatto  gran  oder 
buon  profitto  oder  dergl.  3  menatolo,  et  teneua,  et  al  tutto  et  infegnoUj, 
L'Arte;  laquale  etc.  Aus  et  machte  X  il  ;  uà  von  teneua  wie  et  al  tutto 
deL  also  steht  in  der  hs.  il  tene  et  infegnollj  tene  wohl  s.  v.  a.  tenne 
(das  2Mchen  filr  n  wXre  ausgelassen)  oder  alterthUmlich  tene  s.  v.  a. 
tenette,  woraus  ja  tenne  geworden  ist.  Das  Imperfektum  (Pret.)  ist  hier 
durchaus  erforderlich.  Oder  wollte  X  schreiben  il  \tsìt(tuh)  infegnollj? 
dann  wXre  et  nach  tene  ttberflttssig.  Unzweifelhaft  h&tte  X  bei  der 
Schlnssredaktion  diese  stillstischen  HArten  und  Versehen,  die  bei  der  Com- 

pilirung  und  Ausgleichung  verschiedener  Texte  entstanden  smd,  entfemt 

t«  t 

6  ,  Larte  —  Pittura   7   qudla  ridusse  in  guisa  et   (tkl,)  ringentilj   che 

dirsi  può   (del,)   che     Die  Zeichen  bedeuten,   dass  X   die  Worte  um- 

gestellt  wissen  wollte,  wie  ich  im  Texte  geschrieben  habe.    S.  4  «■  hs. 
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p.  44 b.  9  fregio,  —  fresche  su/.  Die  Wahl  des  Wortes  bleibt  dein 
Leser  ttberlassen.  —  mnsaicho  ,  et  di  scultura  anchora  del,  di  scultura 
aochora  sup.  io  hebbe  io.  27.  30.  :  vac.  11  Die  Liste  lautete  ur- 
sprìlnglich: 

1  I  (del.)  Taddeo  di  gaddeo,  che  (del,)  alquale  (sup.)  doppo  cet. 

2  3  (del.)  Maso 

4  5  (del.)  Pietro  cauallino  Romano 

4  (del.)  Giottino  (del.) 

3  4  (del.)  Bernardo 

5  6  (del.)  Jacopo  di  Casentino 

2  (del.)  Stefano  padre  di  Giottino  (das  Ganze  del.) 

6  7  (del.)  Giottino  figluolo  di  Stefano 

7  8  (del.)  e  Buonamicho,  cet. 

20  opere,  —  Dimolti  21.  29  fìrenze  21  parte  —  vna  23  Dipinse  sup.  — 
Ursprilnglich  stand  da:  sala,  Ritrasse  cet  also  Hauptsatz.  X  setste  doue 
▼or  und  machte  das  Ganze  zum  Nebensatze.  24  Aldinghieri  nella  cap- 
pella del  palazzo  del  podestà  del,;  dieselben  Worte  nochmals  sup.  — 
Ein  Komnui  (t)  mochte  wohl  zur  Unterscheidung  der  Oertlichkeiten,  die 

bei  X  fehlt,  ndthig  seln.  25  acanto  allcominciare  della  del,  26  nell'  26. 
30  dell  26.  31  podestà  28  santa  maria  maddalena  29  vno  archo  ,  30 
dellibo  —  anto  dice  32  comin  und  a  capo  all'  altare  unterstrichen.  Unter 
der  Randbemerkung  stehl  :  et  a  riscontro  nel  testo  due  el  palagio  (ehve  è  *l) 
della  parte  guelfa  das  Ganze  del,  und  unvoUendet.  Endpunkte  vat,  — 
5.  22.  ,  et  —  4.  IO.  12.  25  (3x),  ,  vac. 

Pag*  52.  I.  6.  12.  14.  21  vna  I.  15.  18.  19.  21  nostra  donna  i 
amezo  —  dalato,  S.  1  ss  hs.  p.  45  a.  S.  1.2  und  Et  in  detta  chiesa  del, 
(mit  leichten  schrSgen  Strìchen.)  Was  daflir  gesagt  werden  solite  am. 
X.  Am  Rande  daneben  Anm.  i  und  .2.  Ich  behielt  die  Worte  bei, 
weil  nothwendig  fìir  das  Folgende.  2  maggiore  —  3.  23  santa  3  croce 
dipin  (Al.)  fece  7  baroncelli  8  apie  8.  i3.  24.  30.  33  e  9  vno  —  an- 
chora nella  sagrestia  (del,)  nelli  —  fece  et  ne  sup,  et  ne  del,  11.  25. 
26.  31  san  II.  31  franco  12  pietà  13  diogni  santj  15  nella  chiefit  de 
fratj  humiliatj  links  am  Rande  vor  Dipinse  17  furono,  —  era  Morte  aus 
r  L  gemacht  also  eLa  (è  la)  18  co  li  Apostolj  ,  ;  1  sup.  also  colli; 
ferner  col  nfo  signore  sup.  19  Agnolj  —  Et  —  ynaltra  20  —  et  21 
e  sup,  22  Putto  23  maria  nouella  —  Dipinse  «■  hs.  p.  45b.  25  vn 
26  GiroLo  28.  30  nell  28.  30.  31  dantfi  28.  33  dice  -^  28  nella  badia  — 
fìrenze  30  non  31  delUo  :  —  ^32  bardj  33  nelloriginale  era  ;  Alle 
Endpunkte  om,  —  5.  7.   il.  12.  19.  22.  24.  ,  vac.  —  3.  31.  ,  et 

Pag.  53.     I.  5.  14.  29  san  i.  4.  13  vna  i.  4.  23  vno  4  con- 
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dotta,  6  taddeo  Gaddj  di  mp,  Gaddj  in  Gaddo  yeriindert  8  scultura ,  et 
fece  di  marmo  fece  dtL  disegno  et  sculpi  tup,  io.  la  santa  io  maria  del 
fiore.  S.  5.  mit  kleinerer  Scfarift  swtschen  R.  io  und  la  nachtrilglich 
eingeschoben.  11  sto  i  a  minema  —  vn  14  pietro  —  de  |i3|  apostolj  links 
am  Rràde.  15  mirabile  mp,  1$.  19  e  17.  aa.  a6.  31  Re  17  mbeito  S.  io 
■M  hs.  p.  46a.  19  inchoronata,  —  chiara  lapochalisse,  ilche  ao  Lainto  ai 
firense  Im  Originai  folgen  anf  S.  io  nnmittelbar  S.  15.  16,  p.  54  S.  1 — 4. 
Danach  p.  53  S.  11 — 14,  p.  54  S.  5.  Am  Rande  su  R.  ai  wie  R.  aa 
steht  je  ein  t  zum  Zeichen,  dass  X  die  Geschichte  yon  KOnig  Karl  und 
Giotto  mit  dem  iibrigen  ttber  Neapel  Gesagten  yereint  wilnschte,  was  anch 
durchaus  angemessen  ist.  X  bat  aber  S.  11  — 14  leicht  mit  3  schrigen 
Strichen  durchstrichen  (wie  p.  5a.  S.  i.  a.  3.  R.  4.);  er  pflegt  sonst 
deutlicher  zu  kassiren.  X  war  hier  (wie  p.  Sa  1.  e.)  also  offenbar  im 
Zweifel,  ob  er  diese  Anecdote  beibehalten  soUte  oder  nicht.  Ich  stellte 
sie  an  den  von  X  beseichneten  Plats.  aa  cario  a3  dipignessi,  23.  as 
Asino  a4  dell  —  interra  sup.  —  yn'  Filge  im  Texte  den  Apostroph  su 
un'  —  Basto  as  d'apetirlo,  presento  a7  fiurato,  li  —  fuoj  che  a9  Ascesi  — 
franco,  31  dice  neOb»  dant'^  dicesi  —  napoli  Alle  Endpunkte  (excl.  von 
S.  14)  vac,  —  30.  ,  et  —  5.  9  Cax).  io.  15.  ao  ('i-x).  ai.  aa.  a6 
(2x),  29.  ,  vac, 

Pag.  54«  i  Laonde  4  santa  maria  — .  agnolj  5  riniera  —  padoua 
5.  13.  14.  28  e  5.  13.  19.  aa  yna  5  mondana,  e  nella  diL^  danach  su 
Beginn  einer  nenen  R.  e  nella  6  Jnpadoua  9  Pitture  S.  6  »>  hs.  p.  46  b. 
10  Pittore  —  die  Apposition  sup,  11  Padre  —  Giottino,  la  santo  spirito 
—  bistorte,  14  fortuna,  —  tranfiuratione  16  Ne  fratj  predicatori  Ne  éUU 
nella  chiesa  de  davor  am  Rande.  —  porta  uà  ist  italienischer  Sprach- 
gebranch;  ich  hiltte  (cìu)  sparen  kdnnen.  17  vn  17.  ai  san  17  tomaso 
daquino  19  doue  (deL)  doue  (sup,)  —  nellarcho  ai  Ascesi  —  franco  , 
e  (dd,)  di  sua  mano  a3  dato,  sare  fatto  (diU)  sarebbe  —  tenuto  assaj 
(diU)  non  S,  11  ■■  hs.  p.  47  a.  as  fu  Dicepolo  di  Giotto,  unterstrìchen 
wegen  der  Note  i.  a6  per  (dtL)  il  primo  —  ,  et  intauole  dipinse  assaj 
(del,)  a8  nell.  —  dant»  —  lessere  Alle  Endpunkte  (excl.  von  R.  1  S.  9. 
io)  vac.  —  1.  6.,  8.  IO.  13.  15.  17  CaxJ.  aa.  ,  vac, 

Pag.  55.  I  firenze  i.  6.  34  santa  i.  4  femj  i.  3.  4.  11.  ao.  aa  e 
a.  a4  vna  2  tauola,  3  fiure,  Oche  in  néro  (dd.)  laquale  —  ;  vac,  4  e 
S.  a  links  am  Rande.  5.  7.  2^  (2XJ.  a6  san  5  niccholo  7.  15.  a5  vn 
7  franco  7.  ai.  a3  vno  8  a  terra  sup,  —  cadde  cosa  (dtL)  Oche  con- 
dusse (dil,)  fece  (sup,)  10  Maestro  11  che  e  .  .  .  ritti  mit  kletnen 
Lettem  eingeflickter  Nachtrag.  13  sagrestia  fece  (d»l,)  dipinse  14.  ao. 
aa  crifto  16  anchora  nella  merchatantia  di  firenze  (dd,)  infirenze  (sup,) 
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rione  .  .  .  merchatantifl,  17  Piaza  et  doue  solea  —  sopra  sup.  —  BaBcho, 

5.  8  —  hs.  p.  47  b.    19  crocifisso  21  santo  spo  22  Et  24  maria  bonella 
25  Girolamo,  S.  13  ■*  hs.  p.  48 a.     29  Pittore  30  Pittura,  i.  2.  4.  5. 

6.  II.  13  Endpnnkte  vac.  —  io  (2x),  29.  ,  et  —  3  (2'x).  7.  9.  io. 
II.  18.  21.  22  (2>c).  23.  26.  30.  ,  vac, 

Pag.  56.  I,  15  firenze  1.4  santo  i  agustino  del.  spo  sup,  i.  5. 
8.  12  vna  2.  23.  ,  et  4  spo  5.  13  e  5  vn  6  nostra  donna  8.  13.  28 
santa  9.  16.  23.  24.  27  san  9  siluestro,  io  Palazzo  del  podestà  il  Duca 
—  Lis  co  sua  seguaci  12  fece  13  maria  —  fiore  S<  7  ■»  hs.  p.  48  b. 
16  d'arno  18  cauallino  —  pittore  sup,  19  maestro,  opero  assaj  (diL) 
dipinse  assaj  et  dj  musaicho  anchora  ;  (del,)  fece  di  musaicho  che  alcuno 
(sup.  et  del.)  et  la  maniera  cet.  Dazu  links  am  Rande  e  di  musaicho 
.  .  .  non  ha  lauorato  (del.)  meglio  operato  21  grecha  22  in  molti 
.  .  .  altri  sup.  Nachtrag.  —  ;  ifetc.  23  Piero,  —  fece  di  fua  mimo  (del.) 
4  uangelistj,  23.  24  vno  24  grande,  26  trasteuere  27  grisogono  28  tran- 
tenere  —  nella  cappella  maggre  sup.  29  Musaicho  ;  Endpunkte  (excl. 
S.  4)  vac,  —  2.  6.  8.  13.  i8.  19.  24.  ,  vnr. 

Pag.  57.  1  fan  i  francescho  Dipinse  S.  2  ««  hs.  p.  49  a.  2  san 
•—  di  musaicho  sup,  —  Et  5  Capitolo  —  Dipinto  6.  8  Casentino  — 
Pittore  sup.  —  Dicepolo  7.  io  uecchio  7  Linea  del  (del.)  di*  M*^  ertilo- 
fano  9  firenze  —  nostra  donna  hs.  p.  49  b.  beginnt  Buonàmico  Pittore 
per  cognome  detto  BufTalmaccho  fu  dicepolo  di  Giotto,  et  excellente 
maestro  molto  piaceuole,  et  di  buon  tempo  Das  Ganze  del,  (Links  am 
Rande  daneben  Et  hauea  l'arte  che  non  del.)  —  Daranter:  Buonamico 
Pittore  per  cognome  detto  Buffalmaccho  fu  non  tanto  dicepolo  digiotto 
quanto  dallafua  natura  istessa  gliera  stato  porto  Das  Ganze  wieder  del.  Danach 
endlich  S.  7  seq.  Also  stUistische  Umtoderungen,  um  den  angemessenen 
Wortlaut  zu  finden.  11  Pittore  12  digiotto,  12.  15.  16  et  13.  ,  et 
excellente  mente  quando  con  (del.)  dlligentia  —  vsaua  sup.  S.  9.  Zwischen 
den  Zeilen.  15  freschissima  mente  16  tempo  et  dipinse  infieme  (del.) 
usaua  continuamente  (sup,  ,  continuamente  (del,)  domeftichamente  ./'  links 
am  Rande)  con  Bruno,  17  et  Nello  sup,  —  Pittoij,  18  sollazeuolj,  ilquale 
(del.)  e  —  calandrino  19  come  Bene  20  Bocciacelo  —  cosj  inbuonamtco 
bis  nellj  altrj  links  am  Rande  22  decamerone  quando  23  e  quando  bis 
porcho  sup.  Nachtrag.  24  quondo  25  davilla  e  —  niccholo  26  leuare  — 
ma,  27  altrj  -^  28  vedere  il  bocchaccio  Endpunkte  (excl.  S.  i.  5.)  vac,  — 
6  (2'x).  II.  12.  24.  26  (2x).  27.  ,  vac. 

Pag.  58.  S.  I  ss  hs.  p.  5oa.  I  ciesa  2  faenza  3  nino  non 
molto  buono  —  molto  buono  del.  (non  om.  also  X.)  assaj  cattino  sup,  4 
pensiero  come  5.  14.  ,  furono  5  Castaldo  8  Onde  12  cipoUej  essj  —  pastj 
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13  aolgeuo  X  ^w.  das  Abbrevialionsxeichen  fllr  n  15  ,  iqualj  poi  18  non 
piace  loro  (4iel,)  a  tal  (del»)  queste  (sup,)  fiure  19  Lii  nascondono  S.  7 
■M  hs.  p.  50  b.  20  castaido  quel  cbe  uolena  (del,)  la  cagione  aa  Lis  a 
mntar  35  cornacchlnj  ay  links  am  Rande  —  Badia  —  settimo  ay.  30 
san  30  Ripa  d'amo  Endpankte  (exd.  S.  7.  11)  vac,  —  a.  13  16  (2x). 
18.  19.  3i«  a6  (2x).  ,  vac,  —  a.  9.  19.  aa.  31.  ,  et. 

Pag.  59.  S.  I  —  hs.  p.  5ia.  i.  18  Pittore  i  Stefano  a  gioUo, 
— -  fece  4.  14.  ai  firenze  4  santo  spo  5.  .39  nostra  donna  5  E  7 
d'ogni  santj   —  fece  sup,   7.   8.    io.    17.   27.  vn  7.  9.  io  (2>c),  la. 

16  san  7  cristofano  8  porta.  8.  13.  37.  38  vna  8  annnzlata  io  tuo  il 
Dimiano  che  I3  Nella  chiesa  (a  chiesa  del,)  monasterìo  sup,  also  Neil 
bleibt  Ubrìg  —  rouinato  nel  13  pietà  —  Bella.  14  campora,  15.  3i.  35 
santa  15  Dipinse  17  Taldamo  S.  io  >»  hs.  p.  5ib.  18.  ,  et  18.  33.  , 
vat,  19  scultore,  —  e  architetto  sup,  3i  maria  33  noueUa  —  grìUandak), 

—  cano,  35  croce  —  dipinse  Linfemo  (del,)  et  il  paradifo  et  linfemo, 
37.  pegnero  —  ;  vac,  —  e  in  detta  bis  cappella  links  am  Rande 
39  fece  —  Marmo  Endpunkte  (excl.  S.  6)  vac, 

Pag.  60.  i  onanmichele  ,  i.  3  et  i.  5.  34  e  5  lassuntione  5. 
38  nostra  donna  ,  7  cappella  8.  19  santa  8  maria  —  feruj,  S.  5  >-b  hs. 
p.  53  a.  9  orchagna  —  Pittori  io  vno  13  cappe  FlUchtigkeit  fìlr  cap- 
pella —  linfemo  —  lordine  14  larchagna  15  compositionj  mandatj  in- 
fral  (M.)  Burchiello  che  li  mando  (del,),  che  scrìsse  al  X  wollte  schreiben  : 
infra  l'altij  al  Burchiello  Ich  fligte  Burchiello  zu  al.  17.  18  taddeo  17 
gaddo  —  Pittore  19  firenze  30  vna  30  E  (2x)  33  san  —  fossj  Dipinse 
crìAo  33  lasero  34  prato  35  Merchante,  36  unter  rìcchj  circha  ein  Strìch 
38  delibo  danto  30  nell  Ibo  —  dianto  —  :  vac,  —  Endpunkte  (excl. 
S.  4)  vac,  —  2.  4.  5.  9.  II.  13  (2x).  34.  38.  ,  vac, 

Pag.  61.  S.  I  »  hs.  p.  52b.  i  e  3  taddeo  —  ;  :  vac,  3  fienà, 
5  gerardo   (sic)   ditto   eingeschoben.   — :   Lostamina  staminj  6  panichale 

—  valdensa  7  tossichanj  8.  11.  13  santo  8  Stefano  io  Pittore  il.  28 
firense    11   sp^  —   larcho  14  carraia  1$.  23  san  S.  6   ■■   hs.  p.  53 a- 

17  Lostamina  18.  19.  Zusatz  links  am  Rande.  '  18  Et  —  uirtu  che  19 
Pittura  30  spigna  20.  23  francia  31  carmino  —  Dipinse  33  alla  fiure  33 
spagna  34  Palazo  —  parte  guelfa  36  ptsa  37  delibo  danto  sono  —  ma- 
riano 38  gherardo  —  Et  —  dilli  ignognj  -^  Lis  hanno  39  Lis  dall' 
Aparita  und  buonfantj  —  dila  del.  30  ghibellina  Endpunkte  (exd.  S.  5.  9) 
vac  —  I.  4.  5.  6.  7.  8.   17  (2x),  19.  33.  33.  ,  vac, 

Giovanni  Cimabue  R.  i  >«  LD.  vitL  mf,  p.  119.  7;  auch 
Billi  p.  4.  I  ;  5.  3.  —  Fu  circha  il  1300  —  Billi  p.  4.  3.  Die  dtrekle 
Quelle    fUr    diese   Zeitl)estimmung    vermag   ich   nicht   anzugeben.      Billi 
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(p.  I.)  seUt  Gmabae  1200  an  —  eine  rande  Zahl  —  and  scheint  die 
nlcbstfolgenden  Kttnstler  schematisch  nach  Generationen  berechnet  so 
haben.  Also:  Cimaboe  —  1200;  Giotto  —  1230;  Giottino,  als  Termeint- 
licher  Sobn  Giotto's,  wftre  1260  anzosetzen;  Taddeo  Gaddl  —  1290. 
So  aoch  X  (vid  inf,  p.  121.  i.)  Woher  also  circha  il  (al)  1300?  Aos 
V.  I.  2.  statnnit  dtese  Jahrenahl  nicht;  dieselbe  entnahm  vielmehr  V.  i.  2 
dem  Billi.  So  konnte  man  an  eine  sptttere  Randbemerkang,  sei  es  Billi's, 
sei  es  irgend  eines  Postillators  desselben,  denken,  welche  X  wie  Strozdanos 
dann  in  den  Text  genommen  hiitten.  Aber  Billi  (wie  aach  X)  konnté 
auch  in  sclbstftndigcr  Weise  die  Zeit  Cimabue's  nach  LD.  (Inferno  XXI; 
aach  Proemio:  Sito,  forma  et  misara  dello  'nfemo  cet.)  berechnen;  denn 
LD.  setzte  aaf  Grand  des  Werkes  von  Antonio  di  Taccio  di  Mara- 
bottino  Manetti,  seines  Freandes  ond  2>itgeno8sen  (tfid:  V  F.  IV  Vorrede), 
die  Hdllenfahrt  Dante's  ad  ann.  1300  an.  Kombinirte  damit  Billi  (X) 
die  bertthmte  Stelle  LD.  Parg.  XI  vers  96  seq.  Credette  Cimabue  cet., 
so  mochte  er  durchaas  angemessen  za  1300  als  Zeit  der  Th&tigkeit  Cima- 
bue's  gelangen.  Dass  Cimabae  a.  1300  bereits  za  den  Todten  zfthlte, 
sagt  Dante  nicht;  vielmehr  folgt  eher  aas  „fiche  la  fama  di  colai  obfcara'S 
dass  der  Maler  noch  am  Leben  war.  V  i.  2.  setzte  freilich  nach  Billi 
flttchtig  :  Mori  nel  Mccc,  wohl  mit  Rticksicht  auf  Credette  Cimabae  (Pre- 
teritam)  im  Gegensatze  za  ed  ora  ha  (PrSsens).  Aaf  welche  Wéise  allerdings 
V.  I  za  1240  als  Gebartsjahr  des  Kttnstlers  gekommen  ist  oder  was  dasselbe 
ist  za  60  Lebensjahren,  wissen  wir  nicht.  Billi  —  Ghiberti  schweigen  davon. 
Die  nenere  Kanstgeschichte  pflegt  1 240  als  Gebartsjahr  za  acceptiren,  da 
Vasari*!  Angabe  scheinbar  nichts  im  Wege  steht.  Allem  Anscheine  aber  nach 
ist  dieses  Jahr  von  V.  willkilrlich  gew&hlt  worden.  Was  den  wirklichen 
Namen  Cimnbue's  anlangt,  so  stimme  ich  Strzygowskj's  Aasftthrangen 
(Cimabae  and  Rom  p.  132  seq.)  za,  freilich  soweit  nicht  das  von  ihm 
aufgefandene  Fragment  (Cod.  Cappon.  Nr.  169,  nicht  231  wie  Strzygowsky 
druckt),  ein  werthloses  Excerpt  des  17.  Jahrhs.  aus  V  2.  (freundliche 
Mittheilung  Dr.  Chr.  HUlsens  in  Rom)  in  Frage  kommt.  Cimabae  hiess 
Cenni  di  Pepo  and  war  aus  dem  Kirchspiele  St  Ambrogio  za  Florenz.  — 
e  nellj  fua  tempi  .  .  .  aeneratione  wohl  eigener  Flicksatz  von  X,  vielleicht 
mit  Hilfe  Ghiberti's  (V  F.  Ili  p.  34.  io)  oder  direkter  noch  aas  Landin 
(X.  p.  119.  7.)  —  S.  2  bis  geftj  —  LD.  1.  e;  Billi  p.  4.  2;  p.  5.  3; 
der  Rest  Ghib.  1.  e.  X  kopirte  wohl  zanSchst  Landin,  fiigte  alter  seiner 
Weise  zu  arbeiten  gemftss  Ghib.,  der  mit  Tenea  la  maniera  Greca  etwas 
Neues  za  sagen  schien,  anmittelbar  an.  Dabei  bemerkte  anser  Autor  nicht 
den  Widersprnch,  in  den  er  gerieth,  wenn  er  in  einem  Athem  die  maniera 
Greca  and  die  NatUrlichkeit  und  GesetzmiLssigkeit  in  der  Form,  die  Leben- 
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digkdt  nnd  MannigialUgkeit  in  Ausdrack  ond  Bewegung  bei  Qnabue 
henrorhob.  Freilich  ist  xn  bemerken,  dass  die  gebnuchten  Wendangen 
beieitt  xa  dem  stflndigen  Repertoire  knnsthistorischer  Ftcliausdriicke  ge- 
hòrten,  X  damit  also  gedankenloser  operiren  konnte  {vid,  s.  B.  p.  14. 
J  etc).  Der  Satz  bei  Laudili  (p.  119  1.  e),  Ton  Bìlli  1.  e.  repfx>docirt, 
entstand  Yeminthlich  sn  einem  kl^en  Thdle  aòs  Filippo  ViUani,  in  der 
Hauptsache  nach  Ghib.  Aber  Landin  schrìeb,  wohl  aus  Venehen,  Cimabne 
die  Eigenachaiten  xn,  die  Gliib.  mit  Tollem  Recbte  Giotto  gab:  Ans  Areoo 
larte  natorale  ella  gentilexa  con  essa,  non  ascendo  delle  misare.  (Ghib.  III. 
4)  wniden  x.  B.  bei  Landin  e  lineamenti  naturali  et  la  nera  proportione  (die 
fimetria  bt  Interlinearxosatx  det  gelehrten  Pliniusabersetxera).  So  besass  Landin 
fUr  Giotto's  Knnst  keine  rechten  Epitheta  mehr;  daber  nnr  die  allgemeinen 
Lobeierhebangen.  Landin  mochte  xn  dieser  Vorwegnahme  einmal  dorch 
die  karxen,  oft  epigiammatiscb  xugetpitxten  Sfttxe  Ghtberti's  veianlasst 
worden  sein,  die  in  der  bs.  ohne  graphiscfae  Gliedemng  aneinandergereiht, 
ihn  das  richtige  Snfajekt  vergessen  liessen,  todann  aber  durch  Villani*! 

l'antica  pittura,  e  dal  naturale  già  quasi  smarrita  e  vagante  (Cimabue) 

rivocò.  Als  das  Gegentheil  von  smarrire  e  vagare  und  die  Folge  von 
rivocare  erschienen  Landin  eben  die  natnralesxa  nei  lineamenti  etc.  — 
S.  3.  Dass  Giotto  Omabue's  Schiller  war,  sagt  freilich  Dante  nicht. 
Immerhin  legten  Dante's  Verse  diesen  Schluss  nahe,  und  Giotto  galt  und 
gilt  seitdem  als  Cimabue's  Schiller.  X  bedurfìe  also  fttr  scine  Angabe 
keiner  besonderen  Quelle,  auch  boten  ihm  Ghib.  und  Billi  das  Ndthige. 
Woher  weiss  aber  X,  dass  Gaddo  Gaddi  Qmabue's  Genosse  war?  Weder 
BiQi,  der  ttber  G.  Gaddi  sehr  schlecht  unterrìchtet  war  (p.  io.  p.  11.), 
noch  Ghib.,  der  diesen  KUnstler  ttberhaupt  nicht  gekannt  resp.  der 
ErwAhnnng  fìlr  werth  gehalten  xu  haben  scheint,  kommt  hier  in  Be- 
tracht.  Wie  X  berìchtet  V  i.  fast  mit  gleichen,  die  behagliche  Breite 
sefaier  Erxithlung  unterbrechenden  Worten:  Ebl>e  colini  per  conpagnio 
et  amico  Gaddo  Gaddi  ilquale  attefe  alla  pittura  con  Andrea  Taffi 
domeftico  fuo.  So  kdnnte  (mit  Rilcksicht^  auf  p.  109.  Note  i)  Vasari 
Vorlage  fUr  X  gewesen  sein;  allem  dann  hiltte  letzterer  auch  Tafi 
erwMhnt.  Die  umgekehrte  Annahme,  der  Wickhoff  folgt,  wonach  V  1. 
aus  X  geschòpft  haben  soli,  trifTì,  wie  ich  noch  xeigen  werde,  nicht  xn. 
So  bleibt  nur  die  Vermuthung  ttbrig,  dass  X  wie  V  i.  cine  gemeinsame, 
uns  (noch)  unbekannte  Quelle  hier  benutxt  haben.  —  S.  4  —  8  «  Billi. 
P*.  4>  4*  5  i  P>  5>  $•  6*  Soweit  wir  wissen ,  bietet  also  Billi  die  erste 
Aufrihlung  der  Werke  Cimabue's,  freilich  ohne  Ordnung,  ohne  VoUstAn- 
digkeit  und  so  dass  er  xweimal  dasselbe,  ohne  es  xu  merken,  nennt 
(S.  4.  resp.  5.).   Doch  mag  letxteres  auf  einem  Versehen  der  Abschreiber 
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(Strouianas,  Petrei)  resp.  der  beiden  Kopien  su  Grande  liegenden  Hand- 
schrift  (Handschrìfleii  ?)  benihen.  X  wie  V  i .  hatten  in  dieser  Besiehung 
eine  bessere  Vorlage,  welche  von  einem  einzigen  TafelbUde  Cimabae's 
in  Pisa,  dem  dea  hi.  Francesco  Scalzo,  erzShlte.  Woher  Billi's  Kenntnisa 
stammt,  ist  bis  jetzt  nicht  zu  sagen.  Aus  Ghib.  keinesfaltes.  Anf  die 
Lokaltradition  von  Florenz  verweisen,  mòchte  nicht  angehen.  Was  wosste 
diese  Ton  Cimabue's  Arbeiten  ausserhalb  von  Florenz?  Im  AUgemeinen 
war  „BiUi's  Bnch"  ganz  in  der  Weise  Ghiberti's  nnd  X'  gè arbeitet  ;  d.  h. 
es  bot  eine  karze  Aufzfthlnng  der  Werke  nebst  einer  knappen  Charakteristik 
der  KUnsller.  —  Ilinsichllich  der  Rucellaimadonna  Cimabae's,  welche  in 
Florenz  allgemein  bekannt  war,  erweitert  X  die  Angaben  Billi's  resp.  des 
Strozzianas  (Petrei  hat  Vasari  bereits  benatzt).  Ilier  eine  Lttcke  in  BilU 
(p.  4.  R.  II.)  annehmen  (so  von  Fabriczy),  ist  keineswegs  sicher.  Dass 
S.  4  bei  X  aus  Alb.  F.  stamme,  kann  ich  ebensowenig  zageben,  wie 
dass  die  Madonna  Rocellai  ein  Werk  Daccio's  da  Siena  sei  (Wickhoflf). 
X  hat,  wie  eine  systematbche  Vergleichung  lehrt,  den  Gaida  di  Firenze 
(Alb.),  der  Ubrigens  nicht  die  Wichtigkeit  besitzt,  die  ihm  von  der  neaeren 
Konstwissenschaft  zogelegt  za  werden  scheint,  flberhaapt  nicht  gekannt, 
sicher  nicht  za  seiner  Arbeit  benatzt.  Femer  die  Vergleichang  der  Madonna 
Racellai  mit  der  beriihmten  Majestilt  Daccio's  erweist  so  viele  stilistische 
Unterschiede,  dass  es  anmoglich  ist,  einen  and  densdlien  Maler  fUr  beide 
Werke  anznnehmen.  Richtig  ist,  was  allerdings  schon  bekannt  war,  dass 
Qmabae  nicht  der  Reformator  italiKnischer  Kanst  oder  der  Urheber  eines 
nenen,  des  sog.  florentinischen  Stiles  in  Toskana  gewesen  sei,  wie  die 
Lokaltradition  von  Florenz  glaaben  machen  m5chte;  femer  dass  Cimabue 
wie  Daccio  aas  gemeinsamer  Grondtege  heraas  sich  entwickelt  haben  :  Sie 
setzen  beide  die  maniera  Greca  yoraas,  die  allmftchtig  in  der  Malerei  Italiens 
bisher  herrschte,  and  deren  letzte  bedeatendere  Vertreter  sie  gewesen  sind. 
Dieser  byzantinische  Stil  erhielt  and  entwickdte  sich  angestdrter  in  der 
stenesischen  Kanst,  wfihrend  er  in  Florenz  darch  Giotto's  EingreiTen 
mit  einem  Schlage  verlassen  warde.  —  Die  Bezeichnang  „Racellaimadonna" 
ist  angenau.  Weder  Vas.  noch  X  noch  die  friiheren  Qaellenschrìftsteller 
nennen  das  Btld  so.  X  gibt  als  Standort  der  Tafel  an:  Neben  der 
Kappelle  der  Familie  Rucellai;  ob  rechts  oder  links  von  ihr,  ist  nicht 
gesagt  Genaaer  sagt  V  i  :  laqaale  e  pofta  in  alto  fra  la  cappella  de' 
Racellai  y  et  de'  Bardi  da  Vemia  d.  h.  links  yon  der  Racellaikappelle. 
(So  aach  V  2.)  Das  Tafelgemàlde,  welches,  wenn  von  Cimabae's  Hand, 
in  die  letzten  Jahre  dieses  Meisters  fallen  mass  and  bei  aller  Abhlngigkeit 
▼on  der  iilteren  Manier  schon  vielfach  gothische  Motive  (z.  B.  in  Falten- 
gebung  ond  Beiwerk)  zeigt,  moss  also  nach  1568  an  den  heotigen  Standort 
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gebrtcht  worden  sein.  Zur  Zeit  Fineschi's  w«r  die  Translokation.  scboD  ge- 
scbehen.  Sans.  I  p.  254  hittte  sich  ein  Verdienst  crworben,  wenn  er  statt 
dea  Wiederabdrockes  der  aberflUssigen  Note  3  die  Geschichte  des  Bildes 
mit  Hilfe  von  Doknmenten  illnstrìrt  hiltte.  Mit  der  Familie  der  Rucellai 
hat  dasselbe  nichU  za  thnn  gehabt.  Alb.  P.  (p.  13)  sagt:  In  deda  chiesa 
h  nna  tavola  grandissima  per  mano  di  Gmabove,  allato  al  bello  Cmcifixo 
di  Pbilippo  Brunel.  Also  etwas  ongenauer,  da  dieses  Cnicifix  sor  2Mt 
Alb.F.',  Vas/,  X'-Billi's  zwtscben  der  Bardi-  nnd  der  ¥on  Filippino 
Lippi  aosgemaltén  Strozzikappelle  stand  (zur  Zeit  Fineschi's  wie  noch 
hente  in  der  Gondikappelle  jenseits  des  Cbores).  Aus  Alb.  F.'  Wortlaut 
folgt  also,  dass  X  ihn  nicht  benutzt  hat;  und  etwa  anznnehmen,  X  habe 
mit  Alb.  F.  in  der  Hand  sich  gar  in  Sta.  Maria  Novella  das  Bild  angesehen 
ond  beschrieben,  widenpricht  den  Gepflogenheiten  dieses  Aotors,  dessen 
Arbeit,  so  wie  sie  jetzt  vorliegt,  cine  rein  lìtterarische  gewesen  ist.  D.  h.  X 
kompilirte  in  seinem  Studio,  im  allgemeinen  geschickt,  die  einzelnen  schrift- 
lichen  Qoellen,  die  ihm  za  Gebote  standen,  und  sochte  deren  Wortlaot 
miteinander  ins  Einvemehmen  zu  setzen,  wenn  es  nicht  durch  Ineinander- 
arbeiten  ging,  so  doch  darch  Nebeneinanderstellang  der  Texte  oder  darch 
Randbemerkangen ,  in  denen  er  scine  kritischen  Bedenken  Susserte.  Ich 
werde  dafUr  noch  Beìspiele  beibringen.  Lebendige  Anschanung  der 
Knnstwerke  fehlte  ihm.  Wohl  kannte  er  Florens  und  scine  Kunstschlitze, 
aber  so  wie  jeder  Gebildete  der  Stadt,  und  doch  wieder  nicht  so  ein- 
gehend,  nm  nicht  schwere  IrrthUmer  za  begehen  (VfV/.  z.  B.  p.  $3*  3*  4* 
54.  6 — io;  91.  I — 4  cet.),  Vom  Eigenen  hat  X  wenig  hinzugethan, 
meist  da  wo  er  Zeitgenosse  war.  Auf  eine  genaue  Beschreibung  und 
Analjse  der  Werkè,  Dinge  die  den  Werth  der  Vite  Vasarì's  wenn  auch 
noch  nicht  der  ersten  Ausgabe,  die  vielfach  mit  X'  hs.  gleichen  Charakter 
zeigt,  so  doch  der  zweiten,  verbUrgen,  liess  er  sich  nicht  oder  noch  nicht 
ein.  ZunSchst  kam  es  X  auf  die  schrifUiche  Fiximng  und  Sichtnng  des 
Stofles  an;  die  genanere  AusfUhróng  und  Kritik  waren  wohl  fUr  spftter 
beabsichtigt  (einige  Noten  z.  B.  p.  66.  72.  99.  100  cet.  lassen  darauf 
schliessen),  doch  kam  es  nicht  dazu.  Ob  Bill!  die  Fresken  in  Sto  Spirito 
noch  vor  dem  Brande  der  Kirche  a.  1497  gesehen  hat,  mochten  scine 
vagen  Aosdrttcke  hinsichtlich  ihres  Inhaltes,  ihrer  òrtlichen  Anordnung  und 
Beschaffenheit  bezweifeln  lassen;  und  wiire  es  auch  der  Fall  gewesen,  so 
bleibt  nngewiss,  ja  unwahrscheinlich,  ob  dieser  Autor  hn  Stande  war,  die 
verschiedenen  Hilnde  in  diesen  Arbeiten  rìchtig  zu  scheiden.  Speziell  Ciroa- 
bne  mag  er  zugewiesen  haben,  was  ihm  als  in  maniera  Greca  gemalt  er- 
schien.  Zar  Zeit  von  Alb.  F.  X.  und  Vas.  existirten  aber  diese  Bilder 
nicht  mehr.   Damm  reproducirte  X  den  Billi  mit  formalen  Modifìcationen 
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(fùr  storìette  —  historìe  non  molto  grnndi).    V  i/  ansfìihrlicliere  Erwih- 
nnng:   et  {n  Santo  Spirito  di  Fiorenza  nel  chioftro;  doae   e  dipinta  alk 
Greca  da  altri  maedrì  tntta  la  banda  di   verfo  la .  chiela  ;   et  one  fono 
medefimamente  lauorati  di   foa  mano  tre   archetti    fra   quegli,   dentrooi 
ftorìe    della   vita   di   CHRISTO.   —  (V  2.  dipinfe   nel   chioftro   di  S. 
Spirito,  doue  è  dipinto  alla  greca  da  altri  maeftri,  tutta  la  banda  di  verfo 
la  Chiefa,  tre  Archetti  di  foa  mano,  della  vita  di  CHRISTO,  et  certo  con 
molto  difegno)  —  mòchte  kaam  einer  anderen  Quelle   entnommen  sein. 
Das  Ganze  erweist  sich  vielmehr  als  Flickarbeit:   Man  Tergleiche  die  tre 
archetti  nnd  die  ftorie  della  vita  di  Qirifto  bier  nnd  in  der  Vita  des 
Stefano  Fiorentino  (vid,  p.  54.  7;  91.  3;  Ghib.V.  2  —  6).    Daher  wie 
at»  den  Vite  Taddeo's  Gaddi,   Maso's,   Giottino's  etc.  konnte  sich  Vas. 
(im    Anschlusse  an   Billi  p.  8.  i.  12;  p.  io.  7;)  anch  die  Theflnahme 
anderer  Meister  kombiniren.    Dass  deren  Fresken  in  byzantinischer  Blasier 
gearbeitet  waren,  mochte  Vas.  aus  der  Quelle  wissen,  die  ihm  allein  von 
der  Thfttigkeit  der  maestri  Greci  in  Floi'cnz  erzithlte.    Die  Notis  in  dem 
Proemio  delle  Vite  (V  i.  I  p.  123;  V  2.  I  p.  80),  cine  Wiederholong 
derjenigen  in  der  Vita  Cimabue's,  kann  selbststffndigen  Werth  nicht  bean- 
spruchen.    Die  Arbeiten  Cimabue's  in  Pisa,  Assisi  nnd  Empoli  kannte  V  i. 
nur  aus  Billi,  daher  wieder  die  relative  Kttrze  in  der  Angabe  des  That- 
sftchltchen,  die  unter  den  allgemeinen  Redensarten  und  der  scheinbar  ge- 
nauen  Motivirung  des  Zusammenhanges  nur  um  so  prifgnanter  zu  Tage 
tritL     Und  diese  Beobachtung  ist  flberhaupt  bei  Vasari  zu  machen:  Die 
Anleihen  bei  dem  libro  des  Antonio  Billi   lassen  sich  theils  durch  ihre 
eigenartige  Fassung,  die  Vasari  nicht  vollstilndig  mit  seiner  Sprache  aus- 
zugleichen  gelang,  theils  durch  ihre  Aufetnanderfolge ,  endlich  mit  Hilfe 
von  X  sowie  der  erhaltenen  Kopien  Billi's  in  V  i.  (weniger  in  V  2)  noch 
in  vielen  FSllen  erkennen.   Was  Vasari  ausser  dem  Entlehnten  noch  bietet, 
mag  ihm  allein  angehdren  oder  doch  Quellen,  iiber  deren  Existenz  und 
Natur  wir  (noch?)  nichts  wissen:  Also  die  angeblichen  Arbeiten  Cimabtte's 
in  Sta.  Cecilia,  Sta.  Croce,  das  VerhiUtniss  des  Nfalers  zu  Arnolfo  (den  X- 
Billi  (Iberhaupt  nicht  gekannt  zu   haben   scheinen)   und   zu   dem  Neubau 
von  St.  Maria  del  Fiore  etc.  (Von  letzterem  wusste  V  i.  wohl  nur  aus  der 
bekannten  Inschrifl  und  aus  den  Geschichtsschreibem  von  Florenz  z.  B.  aus 
Villani,   Marchionne  etc).  —  V  i.  2.   wie  X  fiihren  Ciniabue's  Werke 
in  verschiedener  Reihenfolge  auf.    Also  kann  X'  Text  nicht  die  Vorlage 
des  letzteren  gewesen  sein.    X  wie  V  i.  (2.)  benutzten  eben  cine  gemein- 
same  Quelle,  Billi,  deren  urspriingliche  Anordnung  der  letztere  mehr  bei- 
behalten   hat,   withrend   X  seiner  Gewohnheit   gemttss   Ordnung  in  da 
bunte  Durcheinander  bringt:   Erst  das  Allgemeine  tlber  die  Person  und 
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Knnst  de»  Meisten  (so  aoch  Vas.),  darauf  die  Werke  in  Florenz,  dann 
die  ausserhalb  der  Stadt  Vasari  ist  mit  BilK  genau  so  wie  Adriani  mit 
Pliniixs  verfahren.  Aber  X  hielt  sich  an  den  Text  der  Quelle  wteder 
enger,  wShrend  V.  i.  2  ibm  freier  gegenttberstand.  —  Ueber  Cimabtte's 
Arbeiten  in  Assisi  vid,  meinen  Aufsats  im  Jahrbuch  f.  Kgl.  Prenss. 
Knnstsamml.  VI  p.  115  seq.  (vitL  auch  inf,  Giotto). 

Gaddo  Gaddi  luid  Andrea  Tati.  S.  9  Wiederholnng  von  S.  3. 
Die  Quelle  flir  S.  io  vermag  ich  nicht  amngeben  (Dilli,  der  ttber  G. 
Gaddi  nichts  wusste,  wie  V  i.  2.  var).  —  S.  11  ^-i  BlUi  p.  io.  4.  $; 
p.  II.  3.  4.  —  Die-  Vita  dieses  Kttnstlers  in  V  i.  deckt  sicb  in  keinem 
Punkte  mit  der  Ersàblong  von  X  resp.  von  Billi,  die  er  also  bier  nicbt 
vor  Angen  gebabt  haben  kann  resp.  verschmilbt  bat,  vielleicbt  wefl  er 
ilber  bessere  Nacbrìcbten  verfUgte.  Mdglich  dass  Vas.  die  Gaddi'sche 
Familientradition  brìngt  Aber  V  2.  nennt  vn  libretto  antico,  delquale  (dal 
Sans.  falscb)  bo  tratto  qnefte  poche  cofe,  che  di  Gaddo  Gaddi  fi  fono  raccon- 
tate, in  dem  besonders  aucfa  von  der  Erbaonng  von  Sta  Maria  Novella  die 
Rede  gewesen  sei.  Und  bestimmter  danach:  Delle  quali  tutte  cofe,  e  molte 
altre  fi  ragiona  in  vna  cronaca  dell'  edificasione  di  detta  chiefa,  laquale 
è  appreOo  i  padri  di  Santa  Bfaria  Nouella.  So  btttten  wir  also  in  diesem 
„alten''  (?),  jetzt  anscbeinend  verlorenen  „B<ichlein'*  die  Gaddo  Gaddi  be- 
trefTende  Quelle  ?  Ihr  bitte  Vasari  auch  die  itSr  uns  bisber  uncontrollirbaren 
Nachrichten  ttber  die  maeilri  Greci,  die  in  Sta  Maria  Novella  ja  gerade  ge- 
arfoeitet  haben  sollen,  entnommen  ?  Doch  nicht  gans.  Vasari  nennt  dieses 
libretto  nnr  in  der  Ausgabe  von  1 568.  Im  Jahre  1  $49/50  batte  er  es  also 
noch  nicht  gekannt.  Der  Einwand,  die  Nichterwilhnung  ciner  Quelle  (diesel 
Bttchleins)  in  der  ersten  Ausgabe  schUesse  die  Kenntniss  und  Benutzung 
derselben  noch  nicht  aus,  ist  hinfUlig,  weil  der  Text*  von  V  i.  und  V  2. 
in  diesem  Falle  su  grosse  Unterschiede  aufweist,  Vasari  auch  1550  die 
Sta.  Maria  Novella  betreffenden  Nachrichten  gebracht  haben  wiirde.  Nnr 
die  Erweiterungen  und  Zusiltze  in  V  2.  kdnnen  m.  E.  aus  dem  libretto  stnmmen, 
das  V  I.  2.  Gemeinsame  nicht.  Erweiterungen,  auch  flusserlich  als  solche 
kenntlich,  sind  nun  hauptsltchlich  die  Arbeiten  Gaddo's  in  Kom,  Areno, 
Pisa,  die  Baugeschichte  von  Sta  Maria  Novella  etc.  (etwa  von  Sans.  I. 
p.  347  an).  Uebereinstimmend  in  beiden  Ausgaben  erziihlt  dagegen 
Vas.,  dass  auf  Gaddo  Gaddi  Mosaiken  in  St.  Giovanni  Battista  und  in 
Sta  Maria  del  Fiore  surttckgingen ,  dass  der  Kttnstler  ein  Freund  Tafi's 
gewesen  sei.  Dies  letztere  stand  also  nicht  in  dem  libretto,  auch  nicht 
in  Billi  —  X;  die  Quelle  dafUr  bleibt  demgemiiss  unbekannt  Jenes 
libretto  antico  war  also  cine  Klosterchronik  von  Sta  Maria  Novella,  Ricordi 
oder  Memoiren,   etwa  im  Stile  der  bekannten  von  Bonaini  (nicht  ohne 
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Fehlcr)  publicirten  Chronik  des  Doraeniknnerkonventes  von  Sta  Caterina 
zu  Pisa. .  Die  Kldster  hatten  ihre  Aafzetclinnngeii.  Und  es  ist  ytel- 
leicht  HofTnung  vorhanden,  dass  bei  Nachforschnngen  in  dem  archivio 
di  Sta  Maria  Novella  (jetzt  wohl  im  Staatsarchive  zo  Florenz)  das  Origina 
noch  gefnnden  werde.  Eine  genaoere  Analyse  zeigt  aber,  welch  aus- 
gedehntes  nnd  verschiedenartiges,  aber  aoch  verschiedenwerthiges  Quellen- 
material  Vasarì's  Diographien  zu  Gnmde  liegt.  Die  von  V  i.  2.  Gaddo 
Gaddi  zugeschriebenen  Mosaikarbeiten  haben  mit  diesem  KUnstler  nicbts 
za  thun.  Die  Krdnnng  der  Jnngfraa  in  Sta  Maria  del  Fiore  ist  ein  tre- 
centistisches  Werk,  das  nach  dem  Tode  Gaddo's  entstanden  sein  mass, 
als  nftmlich  die  Frontmaaer  der  Kirche  das  Hauptportal  ilberragte,  also 
nach  Giotto.  Ueber  Gaddo  Gaddi  vitL  meinen  Aufsatz  Jahrb.  f.  Kgl. 
Preuss.  Kunsts.  1.  e.  p.   137  seq. 

Aoch  l>ei  der  Vita  Andrea's  Tafi  kann  V  i.  nicht  X  vor  Augen 
gehabt  haben.  Billi  weiss  von  Tafi  nichts;  Petrei  (p.  3)  repro^nctrt 
Va«i.,  der  aus  Verlegcnheit,  besonders  in  V  3.,  ttber  alles  Mdgliche,  nnr 
niclit  ilber  Andrea  Tafi  redet.  X  benutzte  also  ausser  BilH  und  Ghib. 
noch  andere  Quellcn.  Man  bemerke  auch  die  verschiedene  Reihenfolge 
beider  KUnstler  bei  X  und  V  l.  3.  —  Gaddo  Gaddi  wie  Andrea  Tafi 
om,  Alb.  F. 

Giotto  di  Bondone.  Sans;  I.  pag.  370  erklSrt  ,col  Manni*  den 
Namen  Giotto's  ittr  eine  Abkilrzung  aus  Angelotto,  ,col  Cinelli*  aber 
nicht  fllr  eine  VerkUrznng,  vielmehr  fiir  einen  wirklichen  Personennamen.  -* 
Nun  Giotto  ist  ohne  Zweifel  aus  Ambrogiotto  entstanden.  —  S.  4.  5.  fast 
vcrbotenus  aus  dem  Decameron  VI  Giornata  Novella  V.  —  X  schrieb  diesen 
Passus  unter  Benutzung  des  freien  Raumes  an  das  Ende  von  p.  43b  der  hs. 
mit  kleinerer  Schrift»  Ursprttnglich  begann  die  Vita  mit  S.  6.  —  S.  4  wie 
S.  6  fangen  mit  den  gleichen  Worten  an.  Oflenbar  erschien  dasCitat 
aus  Boccaccio  X  fiir  den  Anfang  angemessener  ;  es  charakterìsirt  nimlich 
den.Kttnstler  im  allgemeinen,  wilhrend  S.  6  bereits  von  seinem  Schiller- 
verh2Utnisse  handelt.  X  mag  also  folgendermassen  verfahren  sein:  Zuerst 
S.  6  ;  davor  setzte  er  den  Passus  aus  Bocc,  den  er  passend  mit  denselben 
Worten  einleitete,  vergass  aber  das  ursprtlngliche  Giotto  dipoi  seguito 
auszustreichen.  Das  Citat  ist  fUr  X'  Art,  die  Quellen  zu  benutzen,  charak- 
teristisch.  Nicht  anders  hat  X  den  PL.,  Eusebius,  Ghiberti,  Billi  etc. 
excerpirt.  Im  allgemeinen  hftlt  er  jich  verbotenus  an  die  Vorlage,  doch 
in  durchaus  selbststitndiger  Weise,  hier  abbrechend,  um  dort  wieder  anzu^*. 
knttpfen,  an  anderer  Stelle  wieder  umschreibend,  um  einen  Gedanken  noch 
klarer  auszudrUcken.    Zu  umfangreiches  Beiwerk,  Beschreibungen  u.  dergl* 

liebt  er  nicht.    Auf  das  Wesentliche  eines  Faktums,  einer  Charakteristik, 
Prey,  Codice  Magliabechiano.  14 
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anf  die  Pointe  einer  EnXhlung,  auf  knappe  Aufstfhlung  geht  er  aus.  Den 
Vorlagen  steht  er  m^t  gUnbig  gegenttber,  Kritik  wendet  er  kaam  an. 
Sdn  Hanptverdienst  besteht  demgemass  in  der  Sammliing  und  meist  (be- 
tonders  parte  II)  sachgemiissen  Anordoiing  eines  zerstreoten  StofTes,  den  er 
mit  mdglichster  Objectìvitilt  zn  reprodndren  bemiiht  war,  darin  dan  er  nach 
Ghib.,  soweit  wir.wissen,  die  erste  znsammenhàngende  Geschichte  der  italiA- 
nischen  Knnst  geschrteben  hat  —  S.  6  wohl  eigenthilmliche  Wiedergabe 
Yon  Wendangen  Ghiberti's,  z.  B.  la  quale  . . .  dono  (R.  i8.  19)  —  Ghib.  Ili 
6.  —  S.  7  -B  BiUi  (p.  4.  7.  p.  5.  io)  und  LD.  p.  119.  8);  letzterer  nach 
Filippo  ViUani's  (1.  e.  p.  47.)  contemporaneo  suo  Dante  Alighieri.  Aber 
X  hat  Bim's  fu  suo  discepolo  (suo  dh.  Cimabue's)  fìilschlich  auf  Dante 
wohl  mit  Rttcksicht  auf  p.  53.  io  bezogen.  V  i.  richtig  nach  BilU  coe- 
taneo et  amico  di  Giotto.  —  S.  8  leitet  wieder  zu  Ghib.  1.  e  II  ttber, 
dem  das  Folgende  bis  p.  51.  i.  2  entnommen  ist,  doch  unter  Abwei- 
chnngen  :  X  mildert  etwas  die  knappe  Weise  Ghibertì's,  erzàhlt  mehr  im 
Novellentone.  Z.  B.  per  caso  andando  (X)  fUr  in  su  passando  (Ghib.) 
—  poco  discosto  fUr  allato  —  un  putto  Air  il  fanciullo  —  perche 
haneua  gran  carestia  .  . .  figluoli  Air  das  einfache  pouerìssimo  (Ghib.)  — 
laquale  esso  Giotto  . . .  possedesse,  dem  Sinne  nach  aus  Ghib.,  der  Form 
nach  vielleicht  sdbatstlndiger  Zusatz  von  X.  —  P.  51.  S.  3  etwa  »  Ghib.  II. 
io;  m.  5;  auch  F.  Vili.  —  ritrouó,  rìngentilj  e  ridusse,  rende  perfetta 
etwa  in  Folge  von  prefetto  et  absoluto  (LD.  119.  9  Billi)  oder  arrecho 
laite  nuoua,  peritissimo  in  tutta  Urte,  di  tanta  doctrina  und  Shnliches  bei 
Ghib.  —  V.  I.  2.  ist  noch  bretter.  Auch  ihm  standen  keine  anderen  Quellen 
su  Gebote  als  die  von  X.  Aber  Vas.  erwcitert  diese  mit  Ililfe  der  eigenen 
Phantasie.  Er  denkt  sich  lebendlg  in  die  Situation  hinein  und  malt  sie 
in  alien  Einzelheiten  nach  Art  der  itali2nischen  Novellisten  aus.  Z.  B. 
dass  Giotto  der  gr5sste  Kttnstler  im  Zeitalter  Dante's  war,  stand  allgemein 
fest  Dante  sagte  es  ja  selbst.  Ein  solcher  Mann  musste  auch  an  Charakter, 
Bildung  und  Lebensart  ttber  scine  Umgebung  hinausragen.  War  dies  swar 
auch  nicht  immer  als  selbstverstitndlich  vorauszusetzen  —  man  weiss  ja, 
welch'  bedenkliche  L4lcken  in  dieser  Beziehung  z.  B.  Rembrandt  aufwies  — 
so  konnte  dics  Vas.  doch  ohne  Weiteres  unter  Berufung  auf  die  Florentiner 
Novellisten  (Boccaccio,  Sacchetti)  in  diesem  Falle  behaupten.  (DemgemJtss 
die  Einleitung  der  Vita*  Giotto's  bei  Vas.  und  passim.)  —  Von  Giotto's  Vater 
wttsste  die  Tradition  nlchts  anders  zu  berichten,\  als  dass  er  ,poverisstmo* 
war.  Das  geniigte  Vas.  aber  nicht  Der  Vater  Giotto's  dnrfte  kein  armer 
Schlucker  sein.  So  erhielt  Bondone  durch  Vasari's  Freigebigkeit  ein  podere 
und  cine  Filile  epitheta  omantia  iiber  die  Vortrefilichkeit  seines  Charakters, 
Rufes,  Geistes  etc.  (valente  neir  arte  della  Agricoltura  etcì)    Dass  Bon- 
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done  ein  „laaoratore  di  terra"  sein  musste,  schloss  V  i.  ans  der  villa  di 
Verpigniano.  Nach  der  Vererbungsthorie  potenziren  sich  die  Eigen- 
schaften  der  Eltem  in  den  Kindem.  Daher  zeigte  Giotto  als  Kind  schon 
^bonifsimi  coflnmi,  vna  certa  vioacità  e  prontezza  dingenio  ftraordinarìo"  etc. 
Eine  rechtschaflene  Biographie  mnsste  aber  aQch  yon  der  Jugendzeit  des 
Helden  za  berichten  wissen.  Also  kehrte  Giotto  schon  „ad  vna  età  puerile" 
scine  bedentenden  Anlagen  henror,  die  den  alten  Bondone  wie  auch  „i 
parenti  e  tutti  coloro  che  nella  villa  et  fuori  lo  conofceuano"  in  Erstaunen 
setzten.  Dass  Giotto  die  Herden  htitete,  erzShlte  die  Tradition.  Aber 
es  mochte  Vas.  nicht  anstilndig  genug  erscheinen,  Giotto  seinen  Lesem 
nh  Schafhirten  des  Dorfes  Yortufllhren.  So  gab  er  ihm  die  pecore  des 
Vaters  in  Obhut.  Htttete  aber  Giotto  die  Schafe,  so  konnte  er  das 
mit  RUcksicht  auf  scine  Kunst  und  Bildung,  fìir  deren  Erwerb  der 
Junge  doch  auch  noch  Zeit  ttbrig  behalten  musste,  nur  als  Kind  gethan 
haben;  zu  dem  ergab  Ghiberti  fanciullo  ,  putto.  Und  da  die  Novelle 
nidglichst  prflcise  Angnben  verlangt,  so  liess  V  i.  Giotto  io  Jahre  alt 
sein.  Dass  der  KUnstlematur  Giotto's  eine  solche  BeschKftigung  nicht 
zusngen  konnte ,  war  V  i.  wieder  selbslverstttndllch.  So  liess  er  den 
Jungen  (wie  die  Quellen)  nebenher  auf  Steine  und  in  den  Sand  zeichnen. 
Dass  dabei  mit  spitzen  und  eckigen  Steinen  nichts  anzufangen  war,  leuchtet 
ein;  also  kam  V  i.  zur  „la(lra  piana  et  pulita"  und  zum  ^folfo  vn  poco 
apuntato".  Modell  standen  dabei  (nach  den  Quellen)  die  ^pecore".  —  Ich 
setze  die  Analyse  nicht  welter  fort.  Das  Gesagte  geniigt,  um  die  Ent- 
stchung  und  den  Werth  der  ErzShlung  von  V  i.  zu  illustriren.  V  2. 
ftlhlte  auch  selbst  das  Bedenkliche  derselben.  Er  verkiirzte  sie  1568; 
zur  gSlnzlichen  Aufgabe  derselben  konnte  er  aber  sich  nicht  entschliessen. 
Dass  er  zu  dieser  Schilderung  den  Text  von  X  nicht  benutzt  haben  kann, 
ist  klar.  —  p.  51.  S.  4  =  Ghib.  IH.  7;  S.  5  (R.  io.)  —  Ghib.  IV 
Ì9.  20.  —  Ueber  die  urspriingliche  Anordnung  der  Nachfolger  Giotto's  und 
iiber  die  Correkturen  vitL  sup,  p.  199.  Wie  das  Msc.  zeigt,  war  sich  X 
nicht  klar  flber  die  Reihenfolge  der  Schiller.  Landin  (p.  119.  9  bis 
14)  bót  nichts  Brauchbares.  Dieser  'nannte  nach  Fil.  Vili.  1.  e.  nur 
Maso,  Stefano,  Taddeo  Gaddi;  und  als  die  Quelle  versagte,  liess  er  das 
Quattrocento  folgen,  in  welchem  er  besser  Bescheid  wusste.  Nach 
F.  Villani  hat  Landin  auch  die  Navicella ,  '  ofTenbar  Giotto*s  bertthmtestes 
Werk  im  Trecento  in  Rom,  angefìihrt;  femer  den  Satz  della  didplina  di 
Giotto  come  del  caual  Troiano  uscirono  cet  analog  Villani's  da  questo  lau- 
dabile uomo,  come  da  sincero  e  abbondantissimo  fonte,  uscirono  chiarissimi 
riuoli  di  pittura,  nur  dass  der  Vergleich  in  einer  dem  gelehrten  Huma- 
nisten  genehmeren  und  geiHufigeren  Umbildung  (nach  Vergil)  wiederkehrt 
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(nach  LD.  Rllli  p.  6.  la.)-  X  hielt  sich  ximlCchit  an  Ghib.,  der  die 
einselnen  KiintUer  nicht  ent  mit  Namen  anfxittilte,  vielmehr  sie  zusammen 
mit  ihren  Werken  abhanddte.  Ghib.  Uess  folgen  auf  Giotto  i)  Stefano 
(V.):  2)  Taddeo  Gaddi  (VI.):  3)  Maso  (Vn.);  4)  Bonamicho  (NOII.); 
5)  Pietro  CanaUini  (IX.);  6)  Orcagna  (X.);  7)  die  Stenesen  (XI.).  Mit 
dieser  Reihe  verband  X  die  Kttnstler,  welche  Billi  noch,  wenn  auch 
im  Nacbtnige,  bot,  nihiilicb:  Bernardo,  Jacopo  di  Casentino  und 
Giottino  -—  ein  durcbaos  so  billigendes  Verfahren.  Verwiming  entstand 
erst,  als  X,  der  oflfenbar  ttber  Stefano  Fiorentino  und  dessen  VerhiUtnisa 
za  Giotto  resp.  Giottino  ans  den  Quellen  nicht  klng  werden  konnte,  den 
ersteren  in  seiner  Liste  kassirte;  und  damit  trat  eine  Verschiebung  der 
Reihenfolge  ein:  Maso  rttckte  an  die  2te  Stelle;  Bernardo,  dem  X  ent 
die  gleiche  Nummer  wie  Giottino  gegeben  batte,  an  die  3te;  Cafallino 
(ehedem  Nr.  5  ans  Nr.  3  verbessert)  wurde  Nr.  4;  Jacopo  di  Casentino 
(sUtt  Nr.  6)  Nr.  5;  Giottino  (ehedem  Nr.  7)  Nr.  6;  Baonamicho  (statt 
Nr.  8)  Nr.  7.  Aber  X  war  mit  seinen  Bedenken  in  BetrefT  des  Stefano 
noch  nicht  su  Ende.  Als  er  schliesslich  die  Werke  dieser  Maler  auf- 
zAhlte,  begann  er  nach  Ghib.  mit  Stefano,  danach  Taddeo,  dann  Maso, 
Bernardo  nnd  die  anderen  und  p.  91 ,  vòllig  nnmotivirt,  gleich  ab  handele 
es  sich  nm  zwei  verschiedene  Kiinstler  desselben  Namens,  nachdem  schon 
die  Hauptmeister  des  Qnattrocento's ,  femer  Sienesen  nnd  Bildhauer  vor- 
gelUhrt  worden  waren,  nochmals  Stefano  nach  Billi  p.  io.  p.  11.  X  erkannte 
also  nicht,  dass  Ghib.  (V.)  und  Billi  verschiedene  Werke  desselben  Malers 
anfUhrten.  Aber  auch  Billi  batte  Unordnung  angerichtet,  insofem  deiselbe 
(woU  dnrch  scine  nns  unbekannte  Quelle  Teranlasst)  Stefano  und  Giottino 
verwechselte.  —  S.  6.  wohl  von  X^;  auch  LD.  119.  io;  BAU  4.  9.  kilmen 
in  Betracht.  —  S.  7  — 9  aus  Ghib.  III.  IV.  11  und  Billi  p.  4.  6.  7; 
p.  5.  io;  Bflli's  Worte  s.  Th.  in  Note  i  von  X  citiH.  An  dieser  Stelle  tritt 
hinsichtlich  dessen,  was  Giotto  wirklich  im  Palazzo  del  Podestà  und  an- 
geblich  im  Palazzo  della  Parte  Guelfa  gemalt  hat,  eine  grosse  Verwiming 
zu  Tage,  die  sich  Jahrhunderte  hindurch  in  der  Kunstgeschichte  bis  auf 
unsere  Tage  erhalten  hat,  aber  jetzt  zu  Idsen  ist  :  Nach  Ghib.  1.  e.  (wieder- 
holt  von  V.  I.  2.)  nahm  man  an,  dass  Giotto  im-Gudfenpalast  zu  Florenz 
die  Geschlchte  des  christlichen  Glaubens  gemalt  habe,  femer  im  Bargello 
i)  il  comune  rubato,  so  der  allgemein  (ibliche  Name  dieses  Fresoo's,  dessen 
Standort  Ghib.  nicht  nàher  angab,  2)  die  Magdalenenkappelle ,  deren 
Inhalt  Ghib.  nicht  mittheilte,  ofTenbar  weil  er  ihn  als  allgemein  in 
Florenz  bekannt  voraussetzen  konnte,  befand  sich  doch  hier  Dante's 
beriihmtes  Bildniss,  von  dem  selbst  Fil.  Villani  zu  berìchten  fUr  werth 
erachtete.     (.  .  .  Dante  Alighieri  poeta  nella  cappella  del  pabigio  del 
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Potestà  nel  muro.)  —  So  die  Herausgelier  Vasari's,  ich  sell>st  in  V.  F.  III. 
P*  35-  I  ;  jtingst  V.  Fabriczy  1.  e.  Aber  Folgendes  fóllt  taf:  Ghib.  fìihrt 
in  der  Weise  des  PUnius  die  Werke  Giotto's  seinen  Lesero  in  einer  be- 
stimmten  Anordnung  vor:  I.  Die  Malereien.  IL  Die  Scnlptnren.  Itn 
ersten  Abschnitte  die  Werke  in  Italien  ;  2)  die  in  Florenz  and  zwn  a)  in 
Kirchen,  b)  (Ur  moltissimi  signori,  daninter  Air  den  obersten  signore,  den 
Podestà.  Diese  Eintlieilnng  nach  Kanstgattnng  und  Oertlicbkeit  bebXlt 
X  bei,  nur  dass  er  sie  ineinander  schiebt:  L  Kanstwerke  in  Florenz; 
IL  diejenigen  ausserhalb  derStadt;  la.  die  Malereien ;  Ib.  die  Sculptaren; 
Ila.  wieder  die  Malereien;  Ilb.  fehit,  weil  er  Sculpturen  Giotto's  im 
ttbrigen  Italien  ntcht  kennen  mocbte.  In  la.  zXhlt  X  sunKchst  die  Arbeiten 
auf  weltlichcm  Gebiete  auf,  2)  diejenigen  fUr  geistlicbe  Anstalten.  Diese 
Anordnung  fand  X  in  llilli  nicht  vor  (V.  i.  hfltte  sie  sonst  auch);  er  hat 
sie  vielmehr,  durch  Ghib.  und  Plin.  angeregt,  selbst  eiDgefìlbrt.  Doch, 
mag  man  einwenden,  Ghib.  hat  ja  selbst  nicht  seine  Disposition  in  III.  1 1 
und  IV.  4  gewnhrt.  Nur  scheinbar  :  IV.  4  Dipinse  in  Padoua  erweist  sich  als 
Schreibfehler  fUr  Dipinse  in  Firenze.  Die  Satzform  ist  filr  Ghib.  durchaus 
charakterìstisch.  Feroer  III  11.  Et  nel  palagio  della  parte  bezieht  sich  nicht 
auf  den  Guelfenpalast  in  Florenz,  sondern  auf  den  der  Comune  in  Padua,  auch 
pai.  della  Parte,  genannt,  dh.  auf  Giotto's  Malerei  in  der  Sala  della  Ragione 
(vtd.  Riccobaldo  Ferrarese).  Dies  erkannten  auch  CCi  (CCd  noch  nicht). 
Demgem&ss  rektifìzire  ich  nachtriiglich  meine  Ausgabe  Ghiberti's  durch 
Streichung  von  (Guelfa)  p.  35.  R.  11.;  allenfalls  wSre  (di  Padua)  einzn- 
setzen.  Der  Irrthum  wurde  zuerst,  soweit  wir  beute  wissen,  von  Billi  be- 
gangen,  sei  es  weil  er  seine  Vorlage  flUchtig  excerpirte,  oder  weil  letztere 
ihn  schon  besass.  Der  Autor  des  libro  di  Antonio  Billi  hat,  soweit  ich  sehe, 
nirgends  direkt  Ghiberti  benutzt,  vielleicht  aber  mittelbar.  Dh.  er  schrieb 
wohl  cine  Vorlage  aus,  die  auf  Ghiberti*s  Text  theilweise  beruhte.  Billi's 
Orìginalhs.  batte  nun  zuerst  nur  das  Danteportrftt  im  Bargello,  dann  trug 
Billi  p.  4.  S.  6  nach  ohne  RUcksicht  auf  den  Anfang  der  Vita  Giotto's; 
und  das  Ganze  kopirten  dann  X  wie  der  Schreiber  des  Strozzianus  in 
der  Folge,  die  sie  fanden  (Petrei  verkUrzt).  —  X  nun  verband  Billi  und 
Ghiberti,  die  ihm  verschiedene  Dinge  zu  nennen  schienen,  seiner  Gewohn- 
heit  gemftss  durch  Aneinanderreihung.  Dann  regten  sich  Bedenken:  er 
wusste  nicht  das  Danteportràt  zn  placiren,  verstand  auch  nicht  al  comin- 
ciamento  della  fineflra.  Und  so  schrieb  er  nachtrSglich  ein  done  vor 
Ritrasse,  wodurch  das  Danteportràt  von  seinem  wirklichen  Standorte  hin- 
weg  in  den  ersten  Saal  des  Guélfenpalastes  und  zugleich  in  die  Bargello- 
kappelle  velrsetzt  wurde  (S.  8.).  Bine  Prlifung  an  Ort  und  Stelle  hfltte  leicht 
das  Rtchtige  ergeben.     Dass  X  dieselbe  hier  wie  so  oft  unterbissen,  die 
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hs.  elnfach  ans  einer  Reihe  von  Aufseichnangen  compilirt  hat,  bedarf 
keiner  Ansltthrang  mehr.  DemgemSss  vermag  ich  WickhoflT  nicht  bdxn- 
stimiùeD,  der  p.  ay.  1.  e.  Mgt:  „Wo  unser  Antor  neue  bei  Ghiberti  oder 
Albcrtini  nicht  erwJlhnte  Werke  anfUhrt,  bat  er  sic  in  Florenz,  som  wenigsten 
Tielleicht  aach  in  Pisa  lelbst  gesehen,  darauf  wdst  die  meist  sehr  prtdse 
Localisining  denelben,  da  ihm  bei  Arbeiten  in  Toscana  nicht  ein  einsiges 
Mal  eine  Verwechselnng  oder  ein  Irrthom  in  Besng  auf  ihren  Standort 
nachsnweisen  ist**.  Ob  nnr  in  Besng  aaf  Cimabae  oder  allgemein  gefasst, 
die  Annahme  erscheint  mir  gleich  irrthttmlich.  Bemerken  will  ich,  dass 
die  Bedentnng  des  .  A.  vor  S.  9.  mir  anklar  ist;  etwa  ■■  Antonio  Rilli) 

S.   9.    —   Ghib.   IV.    II. Non   Vasari:   V    1.   arbeitete  wie   X 

nach  Ghiberti  nnd  BUIi,  batte  aber  die  meisten  Bilder  Gk>tto*s  gesehen. 
Derselbe  nennt  vorweg  sa  Beginn  der  Vita  (I.  140)  das  Danteportrit  in 
der  Kappdle  des  Bargello  som  Belege  Air  Giotto*s  Nataralismns,  besonders 
im  PortrStfach.  Ebenso  V  a.,  nar  dass  er  jetst  anch  die  iibrìgen  Personen, 
seiner  Gewohnheit  gemAss  (s.  B.  wie  anf  der  Schnle  von  Athen),  auf 
Brunetto  Latini  nnd  Corso  Donati  tanft,  wUIkUrliche  und  fUr  nns  unmast- 
gebliche  Beseichnangen.  Am  Schlusse  der  Biographie  dagegen  (V.  i. 
p.  147  seq.)  bringt  er  in  der  Reihenfolge  Ghiberti's  nella  iala  grande  del 
Podestà  die  comune  mbato.  Das  mochte  ein  Florentiner  Spitzname  fìtr 
dieses  Fresco  sein,  das  von  Vas.  genauer  beschrieben,  also  noch  vorhanden 
war  (ebenso  V.  2.).  An  drìtter  Stelle  (V.  i.  p.  141.)  die  kurze  Bemerkong: 
Et  nella  parte  Guelfa  di-  Fiorenza  vna  florìa  delki  fede  GirìfUana;  eine 
Combination  von  Ghib.  and  BilU.  Die  Knappheit  des  Ausdruckes  bei 
V  i.  Utsst  auf  Buchwissen,  femer  darauf  schliessen,  dass  die  Malerei  sur 
2^it  von  V  i.  schon  nicht  mehr  su  sehen  war.  1550  blieb  auch  das 
Portrdt  Qemens'  IV  nnerwiihnt.  Dies  erst  1568.  Aber  diese  scheinbare 
Genauigkeit  in  V  a.  beweist  weder  etwas  Air  die  Existenz  der  Malerei  zu 
Vasari's  Zeit,  noch  dafUr,  das  Vas.  dieselbe  gesehen  habe.  Qemens  IV 
lebte  nicht  mehr  za  Giotto's  Zeit  (vid,  CCi.  I.  $43.).  Vas.  hat  mtt  der 
Notiz,  die  ihm  za  dttrftig  erKheinen  mochte,  die  Stelle  bei  Giov.  Villani 
VII  a  verbunden,  ein  durcliaus  richtiges  Verfahren,  das  Vas.'  Belesenheit 
alle  Ehre  macht,  wenn  nur  die  Voraossetsung  dafUr  zntrflfe.  —  WolUe 
man  beasem,  so  miissien  X  S.  7.  und  R  23  bis  doue  kassirt  werden,  and 
Ritrasse  .  einen  neuen  Sats  beginnen.  —  Giotto  hat  im  Guelfenpabttt  su 
Florens  nichts  gemalt.  —  Ghib.  setzte  scine  Fresken  der  Bargellokappelle 
rìchtig  an  das  Ende  des  Kataloges  der  Malereien,  nicht  aus  besonders 
eingehender  Kenntniss  der  Chronologie  dieser  Arbeiten  ond  des  kttnst- 
lerischen  Entwicklnngsganges  ihres  Urhebers,  sondem  aus  Zufall,  allenfalls 
aus  Grttnden  der  Disposition:    In  der  loggia  de'  Lanzi  habe  ich  ausge- 
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nihrt,  dass  diese  reifstcn  Malereien  in  Giotto's  leUte  Lebenszeit  hSìtn, 
vor  deren  Beendignng  der  Meister  starb  (8.  Jan.  1336  (st.  fior.)  d.  h. 
>337  (st  com.)),  and  dass  Schiller  dieselbcn  vollendeten  nnd  Wappen 
wie  Datum  der  Amtszett  des  Fidesmini  de  Varano  nnter  die  Fignr  dea  U. 
Venantìns,  des  Schatzheiligen  dieses  Podestà,  setzten.  Mit  Bernardo  Daddi 
haben  die  Fresken  nichU  la  thun.  Milanesi,  der  den  cod.  Magliabechiantis 
doch  sonst  eu.  Gunsten  Daddi's  citirt,  hat  dies  hier  onterlassen.  Aber 
auch  die  Darlegnng  von  Giotto's  Entwickelungsprocess  bei  CCd.  nnd  CCi. 
ist  m.  E.  onrichtig.  —  Die  Werke  in  der  Badia  gelten  als  ersle  Arbeiten 
Giotto's.  So  V.  I.  2  (auch  CCd.  CCi.)  Furono  le  Tue  prime  pitture  cct 
Vasari  kam  zu  dieser  Annahme,  weil  Ghib.  diese  Fresken  an  eister  Stelle 
nannte  (so  auch  X),  was  nicht  involvirt,  dass  sie  daram  auch  seitlich 
allem  Uebrigen  Torangingen.  Als  Erstlingswerke  sind  viehnehr  die  Ar- 
beiten in  Assisi  anzusehen.  (So  Billi  p.  6.  i  ;  p.  7.  i.)  —  X  p.  51.  io; 
p.  52.  I  —  Ghib.  IV.  2.  3.  Letzterer  fìihrte  in  der  Badia  von  Giotto 
an  I)  ein  Sopraportafresco ,  2)  die  Fresken  der  Hauptkappelle ,  3)  die 
AUartafel.  Billi  (p.  6.  5;  p.  7.  4.)  kcnnt  nur  Nr.  2.  Dessen  Wortlaut 
(Uhrt  X  p.  52.  Note  l  an.  X  folgte  Ghib.,  om.  aber  Nr.  3.  (vielleicht 
weil  sein  Auge  m  Ghib.  IV  3  anf  das  niichste  abirrte).  Auch  V  i.,  der 
an  zwei  Stellen  von  den  Badiafresken  sprìcht  (p.  140,  147.)  «  ^m*'  die 
Altartafel.  In  V  2.  ist  sie  nachgetragen  (direkt  nach  Ghib.)  Aos 
Vas'  I.  2.  Wortlaut  folgt,  dass  er  X  nicht  eingesehen  hat;  und  ich  kann 
WickhoHT's  Behauptnng  (p.  24),  Vasari  habe  Ghiberti's  Commentare  „nur 
nach  den  AuszUgen  des  Codcx  XVII.  17  benutzt**  fìlr  V  i.  2  nicht  za- 
geben.  —  Nach  der  Beschreibung  batte  Vas.  die  Malerei  also  noch  gesehen. 
Die  Anmerkung  Sans.  I.  p.  373  Note  2  (CCi.  I  p.  378)  ist  vSnig  de- 
placirt.  Es  handelt  sich  weder  um  ein  Tafelbild  der  Verkttndigung,  ooch 
um  das  Tryptichon  in  der  Accademia  di  Belle  Arti  von  Don  Lorenzo 
Monaco;  auch  ist  unstatthaft,  aus  der  Nichtttbereinstimmung  der  Giotto- 
schen  Malerei  mit  dem  Bilde  der  Akademie  die  Nichtexistenz  jener 
schliessen  zu  woUen.  Gemalt  waren  Fresken  aus  dem  Leben  Maria's, 
deren  eines,  die  Annunziation,  Vasari  beschrieben  hat.  Freilich  verfìihrt 
Vasari  in  der  Art  der  Beschreibung  nicht  besonders  abwechselungsreich. 
Die  dabei  gebrauchten  Wendungen  erinnem  an  analoge  FlUle  :  Z.  B.  wird 
àhnlich  die  Annunziation  Donatello's  in  Sta  Croce  ttber  dem  Altare  der 
Cavalcanti  erUutert.  Dergleichen  AViederholungen  sind  bei  Vas.  aber  ge- 
wòhnlich.  Er  benutzte  eben  seinen  Vorrath  von  Kunstausdrticken  hilufig 
in  einer  mehr  typischen,  denn  originellen  Weise.  —  Das  Sopraportafresco 
soli  1550  zur  Zeit  Vasari's  schon  ttbertttncht  worden  sein.  Dann  batte 
es  wohl  auch  X,  der  (viellelcht  ftltere)  Zeitgenosse  Vasari's,  nicht  mehr  gè- 
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lehen.  X  prìUte  also  die  Angaben  seiner  Qadlen  nicht  so  Ort  und 
SleUe  nach.  —  S.  a   fehlt  in  B|lti  wie  Ghib.  nnd  Vu.  ;  S.  3  —  Ghib. 

IV.  3  (aach  Billi).  Der  gldche  Wordrat  von  S.  a  mi!  S.  1.  Unt  anf 
doe  Venrechseliiiig  icfaUesien,  dnrch  Ghibeiti  veranlasst  Die  hs.  Gtó* 
berti'st  vohl  nicht  dtejenigc,  die  wìr  beote  besitzen,  batte  kelne  Inter- 
pnnktion.  Ans  ihr  .(wie  am  seinen  ionstigen  Qaellen)  excerpirte  X  die 
einxdnen  Notisen,  welcbe  er  dann  so  dem  vorliegenden  Texte  sosammen- 
stellte  ond  ttbenurbeitete.  So  erkUirt  sich,  dass  X  den  die  Badia  be- 
treffenden  Sate  Alschlich  anf  Sta  Croce  besog.  S.  3  stand  wieder  in 
Billi  nnd  Ghib.  (Die  quattro  tavole  Ghiberti's  in  Sta.  Croce  mv.  Billi 
nnd  X.)  Dann  wurde  X  sweifelhafl  ond  strìch  den  ganzen  Pasms  aus, 
aber  doch  wieder  nicht  entschieden  ond  test  genog;  aoch  nahm  er  S.  3. 
R.  4  mit,  was  Koviel  war.  S.  4  — i  Billi  p.  6.  6;  p.  7.  5.  —  FOr  S.  $ 
bis  7  (vac,  Billi,  Ghib.)  vermag  ich  die  Qoelle  nicht  anzogeben  ;  vieUeicht 
hat  X,  der  Sta  Croce  kannte,  aus  stilistischen  Grttnden  die  beseichneten 
Werke  Giotto  zogeschrieben  ;  freilich  wiire  das  gegen  scine  Gewohnheit; 
oder  benotzte  er  einen  „  Billi  auctns^  oder  einen  drìtten  nnbekannten 
Autor?   Ich   muas   die  Enticheidong   in   diesem  Falle    ofTen   lassen.  — 

V.  I.  a  folgt  Billi  fast  wOrtlich,  erweitert  aber  scine  Vorlage  dorch 
Beschreibongen  ond  durch  neoe  Zosiitze.  Aoch  er  nennt  einige  von 
X  S.  5  —  7  erwiihnte  venneintliche  Arbeiten  Giotto's  (die  Pietà  vm.)i 
doch  lehrt  die  Vergleichong  wieder,  da»  X  onmòglich  scine  Vorlage 
gewesen  sein  kann.  —  et  in  Note  3  ist  Ton  X  falsch  kopirt  aus 
Billi  p.  6.  13;  p.  7«  9;  resp.  die  Abbreviation  Air  sopra  ist  falsch  auf- 
geldst  Em  hi.  Frana  mit  den  Stigmata  (von  Giotto)  befindet  sich  an  der 
Front  der  Bardikappelle  ;  dieser  ist  hier  gemeint.  (V.  i.  a  om,)  —  Die 
Bardi-  und  Peruzzikappelle  enthalten  die  voUendetsten  Werke  Giotto's. 
Sicher  bt  die  erstere  nach  131 7  ausgemalt  worden,  denn  nnter  den  die 
Fensterwand  der  Kappelle  schmttckenden  Heiligengestalten  findet  sich  aul 
der  rechten  Sette  auch  der  hi.  Ludwig  von  Tpulouse  mit  dem  Ntmbus 
abgebildet,  dessen  Heiligsprechung  am  17.  Aprii  1317  stattfand.  Aus 
stilistischen  Grfinden  setze  ich  sic  in  die  letzte  Periode  der  ThStigkeit 
dieses  Meisters,  der  suletzt  die  1337  erbante  Baroncellikapelle  mit  Malereien 
schmttcken  solite,  mehr  wie  die  Altartafel  aber  nicht  fertig  brachte.  — 
S.  8^10.  Nach  Ghibertì  bot  die  Humiliatenkhche  (d.  h.  Ognisanti)  von 
Florenx  a)  cine  Kapelle;  b)  ehi  Kruxifix;  e)  4  Tafdbilder,  auf  einem  der- 
selben,  dessen  Standort  nnd  Format  er  nicht  nàher  beseichnet  hat,  war 
(era)' der  TodMutàe  dargestellt;  d)  auf  einer  zwdten  sehr  grossen  Tafel 
(unbestimmt,  ob  su  den  4  tauole  gehdrig,  wie  X  und  V  i.  a.  ohne 
Weiteres  annehmen,  oder  nicht  vtelmehr  auf  einer  5.  Tafel)  Maria  in  trono 
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(Hfts  BUd  in  der  Akademie  su  Florenz);  e)  Maria  mit  Kind  in  halber 
Figur,  eine  Sopraportamalerei,  wohl  ein  Fresko.  —  BìUi,  wenigstens  der  Jm 
Strozzianus  and  Petrei  enthaltene  Dilli,  Ifisst  Giotto's  Arbeiten  in  Ognisanti 
ilberhanpt  nnerwilhnt.  Doch  zweiflé  ich,  ob  die  vorliandenen  Kopien  das 
Originai  erschòpfen,  ob  X  nicht  einen  reicheren  Text  Billi's  ansschreibt. 
Einem  solchen  wAre  dann  S.  8  entnommen.  Trifll  aber  diese  Annahme 
nicht  zu,  so  hat  X  (Ur  S.  8  eine  andere,  ans  nicht  welter  belcannte  Qaelle 
benntzt,  welche  Platz  und  Gròsse  des  „Todes  der  Maria"  genaaer  angàb. 
Ob  die  Liicke  sich  bereits  in  dieser  Quelle  (Billi  ?)  befand,  weiss  ich  nicht. 
Daraaf  schrieb  X  den  gleichen  Passns  ai»  Ghib.  fast  wòrtlich  hin  (S.  9.  io.) 
nar  mit  dem  Unterschiede,  dass  er  die  Maria  in  trono  unter  die  4  tauole 
einbegrìiT  nnd  die  Sopraportamalerei  in  das  chiostro  seibst  verlegte,  wflh- 
rend  nach  Ghiberti  sie  oflenbar  sich  in  der  Kirche  befand.  —  V  i.  (V.  2.) 
giebt  an.:  ne  frati  vmiliati  in  ogni  fanti  l  Kappelle,  4  Tafelbilder  (da- 
ninter  Maria  in  trono)  and  ein  Cracifix.  Femer  Nel  tramezzo  ...  è  ap- 
poggiata vna  tauolina,  die  er  so  l>eschreibt,  als  hiitte  er  sie  gesehen  ;  nnd 
das  ist  durchaus  nicht  za  bezweifeln,  denn  V  2.  berichtet,  das  Bild  sei 
seit  1550  Terschwanden.  (Nach  CCi  I.  586  soli  es  in  England  sein. 
Die  Relege  fehlen  daflir  jedoch.)  Das  Fresko  ttber  der  Thttr  .  lasst 
Vas.  unerwiihnt,  abo  kann  er  nicht  X  benutzt  haben.  .Wohl  aber  batte 
Vas.  Ghib.  nnd  jene  andere  Qaelle  vor  Aagen;  gerade  der  gleiche 
Wortlaut  in  Nebendingen  zwingt  zu  der  Annahme.  So  hiltten  wir  also 
bei  X  wieder  die  gewdhnliche  Aneinanderreihang  zweier  Quelten.  In 
Analogie  mit  p.  52.  11  zu  p.  53.  2;  p.  53.  3  za  4;  p.  53.  15.  16  zu 
p.  54.  I  und  noch  dfters  mòchte  ich  glauben,  S.  8  stand  in  dem  Von 
X  excerpirten  Text  Billi's,  wShrend  der  dem  Strozzianus . und  Petrei  zu 
Grunde  liegende  zufiillig  den  Passus  nicht  enthielt,  wie  ich  oben  untet 
aller  Reserve  vermuthe.  —  X  wie  V  i.  2  nennt  die  Humiliatenkirche 
Ognisanti.  Seit  dem  assedio  di  Firenze  (i529).befanden  sich  die  Humi- 
liaten  nicht  mehr  im  festen  Besitze  von  Ognisanti;  zeitweilig  hatten  andere 
Congregationen  Kirche  und  Konvent  occupirt.  Seit  1554  waren  definitiv 
die  Osservanten  dorthin  versetzt,  wHhrend  die  Hnmiliaten  Sta  Caterina  er- 
hftlten  hatten  (Richa  chiese  V.  259  sèq.).  X  wie  V  i.  konnten  also  noch 
von  der  Humiiiatenkirché  Ognisanti  reden;  1568  war  das  aber  bereits 
gedankenlos.  X  mochte  von  den  die  Humiliaten  betreffendenVerilndeningen 
gehòrt  hal>en.  Er  nennt  dieselbe  Khrche  zweimal  dicht  hintereinander 
verschieden.  Liegt  hier  eine  unentschuldbare  Fliichtigkeit  des  Autors  vor? 
Bei  Sta  Maria  Novella  (S.  il.  p.  53.  S.  2.),  bei  Assisi  (S.  15,  p.  54- 
S.  i)  hat  er  dasselbe  gethan  (WickhoflT  p.  29  rtlgt  in  der  That  die  Ge- 
dankenlosigkcit  an  X).    Ist  es  aber  wohl  denkbar  (von  Assisi,  ganz  abge- 
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sehen),  da»  ein  gebildeter  Florentiner  die  Nomen  der  Kirchen  seiner 
Heimath  nicht  gewosst  habe?  Die  doppelte  Namengebang  erkUrt  ticfa 
eben  ana  dem  Nebeneinander  der  beiden  Qnellen  (nnd  das  ist  anch  p.  53. 
15.  p.  54.  I  der  Fall).  Zudem  ist  Nella  chieOi  de  fratj  hamillatj  eine 
RandnoUz  von  X,  mit  der  er  Ghib/  Worte  einleitete.  Die  nnbekannte  Quelle 
(Billi^)  gab  scheinbar  abweichend  Ton  Ghib.  ao,  dass  der  Tod  der  Maria 
sich  an  dem  Tramezzo  Ton  Ognisanti  befunden  habe.  X  gtutzte  ttber  dieze 
Lokalisining  and  wandte  sich  Ghib.  als  dem  glaubwUrdigeren  und  frilheren 
Gewiihrsmanne  zn.  X'  Arbeit  war  eben  eine  literarische.  Jene  Quelle 
las  nel  tramezzo  è;  Ghib.  ira,  Wiedemm  nahm  der  allzu  bedenkliche  X 
Anstoas  daran,  nnd  Note  4  war  die  Folge.  X  nennt  also  nach  der  Note 
Ghiberti  das  „Originaf*,  von  diesem  verschieden  den  libro  di  Antonio 
BUli.  Dem  Originale  hat  er  den  Vorzug  gegeben;  den  BiUi,  der  eine 
znsammenhilngendere  Erzàhlung  bot,  voUer  Anecdoten  und  Beschreibangen, 
fÌMt  regelmSssig  zuerst  ausgeschrìeben.  In  zweifelhaften  Fttllen,  und  deren 
boten  sich  ihm  viele,  ist  X  auf  das  Originai  zurttckgegangen.  Belde  Vor* 
lagen  suchte  er  in's  Einvemehmen  zneinander  zu  bringen  ;  da  er  dies  nicht 
flberall  bewirken  konnte  (resp.  woUte?),  so  half  er  sich  durch  Mnsserliches 
Aneinanderreihen  ihrer  Angaben.  Von  Kritik  ist  bei  X  wenig  za  spttren. 
—  Zu  dem  Bedenken  von  X  (Note  4)  lag  nun  kein  Grand  vor.  Aocfa 
wenn  Ghiberti  das  Bild  gesehen  batte,  konnte  er  sehr  wohl  davon  im 
Imperfectam  sprechen.  —  S.  11  «»  Billi  p.  6.  9;  p.  7.  7;  darauf  excer- 
pirte  X  (p.  54.  I.  2.)  Ghib.  ohne  Kitcksicht  daninf,  dass  die  Malereien 
in  Sta  Maria  Novella  bereits  genannt  sind.  Er  will  eben  beide  Schrift* 
steller  zu  Worte  kommen  lassen.  FUr  una  tauola  e  uno  crociGxo  in  St. 
Georgio  (Ghib.)  schreibt  X  variirend  una  tauola  con  uno  crucifisso.  Ohne 
die  Vorlage  wttrde  man  meinen,  es  handele  sich  um  ein  Tafelbild,  auf 
dem  der  Gekreuzigte  dargestellt  sei.  Con  hier  s.  v.  a.  et.  —  Ghiberti 
batte  wie  so  oft  Inhalt  und  Standort  der  beiden  von  ihm  besonders  in 
Sta.  Maria  Novella  aufgefUhrten  Bilder  nicht  angegeben.  Billi,  dem  auch 
V  I.  a  folgt,  nennt  das  Kruzifix  als  ttber  der  Mittd-  oder  Haupteingangs- 
thilr  befindlich;  die  Tafel  stelle  den  lil.  Ludwig  von  Toulouse  dar  and 
stehe  auf  dem  Tramezzo  rechts  neben  dem  hi.  Hieronymus  des  Taddeo 
Gaddi.  Billi  batte  also  entweder  die  Kunstwerk^  nicht  nur  dieser  Kirche, 
sondem  wohl  meist  iiberall  aufgesucht  und  bestimmt;  oder,  was  mir 
plausibler  erscheint,  die  von  ihm  benutzte  Quelle  hot  diese  spezielleren  An- 
gaben bereits.  Wie  dem  auch  sein  mag,  Billi  enthiUt  mefare  Irrthttmer: 
so  hier  in  Betreflf  des  Kruzifixes  Uber  der  Eingangsthttr  von  Sta  Maria 
Novella,  das  mit  Giotto  nichts  zu  thun  hat.  V.  i.  a.,  dessen  Auge 
getibter  ■  war,  brachte  damit  wenigstens  Puccio  Capanna,  der  1350  in  die 
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Lncosgilde  trat,  zusammen,  was  ebenfalls  abzuweisen  ist.  Nach  CCi.  I. 
478  soli  jenes  Kruzifix  ,|da  pochi  anni  tolto  dalla  cappella  laterale  della 
crociera"  dorthin  versetzt  worden  sein.  CCd.  I.  234  wassten  davon  noch 
ntchts.  Die  Angabe  von  CCi  ist  zu  unbestimmt.  Lem.,  Sans.,  Fineschi, 
Raldinucci  u.  a.  nennen  aber  bereits  ein  Krazifix  Giotto's  Uber  der  Mtttel- 
thitr  der  Eingangswand  ;  das  h&tte  dann,  wenn  CCt's  Vermerk  richtig 
wiire,  von  dieser  Stelle  (za  irgend  einec  Zeit  vorher)  entfemt  werden 
mUssen,  um  dem  gegenwftrtigen  Platz  zn  machen.  Wir  kftmen  also  schon 
zu  zwei  Kruzifixen.  Dass  Giotto  in  der  That  ein  Kruzifix  fìlr  Sta  Maria 
Novella  gemalt  hat,  sagt  das  Testament  des  Riccuccio  del  fu  Puccio  vom 
18.  Jnni  131 2  (nko  vorher  entstanden;  Sans.  1.  394}.  Der  Standort  des- 
selben  wird  nicht  niiher  angegeben.  Da  cine  ewige  Lampe  davor  unter- 
halten  werden  solite,  konnte  es  sich  aber  nicht  wohl  tiber  der  an  und 
fiir  sich  schon  hohen  Eingangsthiir  befunden  haben.  Eher  kiime  ein  Seiten- 
altar  dafìir  in  Betracht.  fiilli's  Localisimng  erscheint  demnach  als  willkilr- 
lich  (ebenso  V  i.  2.).  —  Ob  ilbrigens  mit  der  in  jenem  Testament  e  gc- 
nnnnten  ^tabula  magna  in  qua  est  pietà  figura  Beate  Marie  Virginls"  die 
Madonna  Cinmbue's  gemeint  sei,  wage  ich  nicht  zu  entscheiden;  des- 
gleichen  auch  nicht,  ob  unter  der  tauola  perfectissima  Ghiberti's  der  hi. 
Ludwig  von  Toulouse  za  verstehen  sei.  Jedenfalls  wUrde  diese  letztere 
Malerei  erst  nach  131 7  ausgefìihrt  worden  sein,  und  damit  stimmte  die 
Nichterwtthnung  der  Tafel  in  jenem  Testament  von  131 2.  Noch  genauer 
gibt  X  nach  Billi  den  Standort  des  hi.  Ludwig  p.  55.  io  an:  nel>en 
dem  oberhalb  von  einem  Grabe  befindiichen  hi.  Hieronymus  Taddeo's. 
V  t.,  der  X  nicht  vor  Augen  gehabt  haben  kann,  sagt  p.  146:  Dipinfe 
in  frefco  nel  medefimo  luogo  vn  San  Lodouico,  Copra  al  tramezzo  della 
chiefa  a  man  deftra  fotto  la  fepoltura  de  Gaddi;  fotto  wohl  ein  Druck- 
fehler.  V  2  noch  unverstilndlicher  „hoggi  fopra  (nicht  sulla  Sans.  I  394. 
Milanesi  bringt  noch  nicht  einmal  einen  richtigen  Text)  la  porta  mag- 
giore neir  entrare  in  chiefa  a  man  delira  Sopra  la  fepoltura  de'  Gaddi. 
E  .  .  .  .  fopra  il  tramezzo  un  S.  Lodouico  a  Paulo  di  Lotto  Ardinghellt"  cet. 
In  der  Vita  Taddeo's  berichtet  Vi. 2.,  dass  Taddeo  den  hi.  Hieronymus 
fopra  il  tramezo  della  chiefa  gemalt  batte,  per  protettore  di  fua  cafa 
eleggendolo,  fotto  il  quale  Agnolo  fuo  figliuolo  dopo  la  morte  di  Taddeo, 
fece  fare  vna  lapida  di  marmo  .  .  .  per  fepoltura  de  difcendenti.  Femer 
Agnolo  Gaddi  sei  in  Sta  Maria  Novella  beerdigt  worden  nella  fepoltura 
che  egli  medefimo  aueua  fatta  per  fé,  et  per  i  difcendenti  (a.  1387.). 
Vfìe  man  sieht,  widersprechen  sich  die  Angaben  Vasari's  in  der  vita 
Giotto's.  V  I.  war  ungenau  nach  Billi  geschrieben,  ohne  Riicksicht  auf 
den  Standort  der  Bildwcrke  ;  V  2.  dagegen  wohl  nach  Information  an  Ort 
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ttiid  Stelle,  und  leUtere  Version  dttrfìe  wohl  Benchtnng  betntprucheiii 
gefade  wu  Sta  Maria  Novella  betrìfft.  Vasari  hatte  nXmlich  im  Jahre 
1565  den  Trameuo  auf  GeheiaB  dea  Henoga  Cosimo  fortgenommen  and 
das  Innere  anf  die  anglttcklichste  Weise  umdecorirt  Dabei  worden  viele 
Freaken  nnd  andere  Bildwerke  dem  Verdert>en  Preis  gegeben;  Mancbes 
erhielt  aber  aach  einen  anderen  Platz.  Dieselbe  Transfonnation  nahm 
er  mit  Sta  Croce  a.  1566  vor.  (vid,  Gaye  carteggio  ined.  II.  p.  480. 
479.  Vita  di  G.  Vasari  Sans.  VII.  cap.  48.).  So  wilre  also  Vasari's 
Angabe  von  1568:  das  Kmsifix  befìlnde  sich  (Iber  der  Eingangsthttr  und 
zagleich  ttber  dem  Grabe  der  Caddi,  der  hi.  Lndwig  iSber  dem  Tramezzo 
nnd  letzterer  sei  Air  Paolo  di  Lotto  Ardinghelli  gemalt  worden,  richtig? 
AUein  schwere  Bedenken  machen  sich  dagegen  geltend:  i)  Wenn  Vasari 
selbst  am  32.  October  1565  den  Tramezzo  wegnehmen  und  die  Kirche 
umgestalten  liess,  wie  kann  er  dann  1568  noch  von  der  Existenz  dieses 
Tramezzo  und  der  Bildwerke  anf  ihm  sprechen?  Dieser  Widerspmch  Idst 
sich  m«  E.  nur  durch  die  Annahme,  dass  dieser  Passus,  also  die  Viten 
Giotto's,  Taddeo's,  Agnolo's,  vielleicht  also  der  erste  Band,  vor  dem 
genannten  Termin  bereits  niedergeschrieben  sei,  und  Vasari  vergessen  habe 
die  nOthige  Correctur  nachtrMglich  anzubringen.  Dies  scheint  in  der  Tbat 
zuzutreffen.  1568  steht  freilich  auf  dem  Titelblatt  wie  am  Schlusse  der 
Viten,  aber  als  Zeitpunkt  des  Erscheinens  des  ganzen  Werkes.  Dasselbe 
mag  1568  die  Presse  verlassen  haben.  Am  35*  August  1567  hatte  es 
bereits  die  Censur  passirt,  das  Manuscript  muss  aber  lange  Zeit  vor  1 567 
fcrtig  geworden  sein.  Wenn  Don  Miniato  Pitti,  derselbe,  der  nach  dem 
Priorista  Giuliano  Ricci  (Gaje  1.  e.  I.  1 50)  Air  die  erste  Ausgabe  der  Vite 
von  1 550  „molte  novelle  ed  infinite  bugie*'  beigesteuert  hatte,  am  20.  August 
1565  sich  erbieten  konnte  „U  tavola  di  tutta  l'Opera  de'  Pittori"  d.  h. 
die  Indices  zu  machen,  so  musste  bis  zu  dem  Termin  in  der  That  das 
ganze  Werk,  mindestens  aber  „la  prima  e  seconda  parte"  vollendet  ge- 
wesen  sein  (Lettere  di  Vasari  Sans.  Vili.  p.  395.).  Vasari  mag  bald  nach 
der  ersten  Ausgabe  die  zweite  in  Angriff  genommen  haben.  Jedenfnlts 
zeigt  die  Stelle,  dass  als  Vasari  jenen  obenerwAhnten  Passus  niederschrieb, 
die  Tramezzi  in  den  meisten  Kirchen  von  Florenz  noch  bestanden.  Hin- 
fiaiig  wird  aber  die  ganze  Nachricht  2)  durch  die  Thatsache,  dass  das 
Grabmal  der  Caddi  sich  an  der  Eingangswand  ilberhaupt  nicht  befunden 
hat  Die  BegrKbnissstKtte  der  Familie  Caddi,  wenigstens  der  hier  in  Be- 
tracht  kommenden  Kilnstler  -  Kaufleute ,  war  in  Sta  Croce.  Vasari  selbat 
berichtet,  dass  daselbst  Gaddo  und  Taddeo  Caddi  beigeseCzt  seien; 
ebenso  Agnolo  Caddi  am  16.  Oct.  1396  (Sans.  I.  641).  Die  Caddi 
standen  aber  auch  mit  Sta  Maria  Novella  in   Beziehung.    Nach  l*adre 
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Fineschi  (Memorie  sopra  il  dmitero  antico  cet  p.  91)  erhielt  am  20.  Fe- 
bniar  1446  (also  1447)  nicht  der  Maler  Agnolo  di  Taddeo  Caddi,  sondern 
dessen  Enkel  Angelo  di  Zanobi  Caddi  vom  Convente  die  Martinskappelle 
^poùtam  in  dicto  Ecdef.  S.  M.  Novellae  fnbtas  Toltam"  sur  Be- 
giiibnissUitte.  Es  handelt  sich  dabei  also  um  ein  sepolcro  nel  cimitero 
sotterraneo  beim  chiostro,  nicht  in  der  Kirche.  Ausserdem  besassen  die 
Caddi  eine  Kappelle  in  der  Kirche  im  QuerschifT  neben  der  der  Condì 
mit  dem  berilhmten  Knizifìx  Bninelleschi's  nnd  der  der  Strozzi,  die 
durch  ihre  Pracht  die  Bewunderang  der  Guiden  (Fineschi  Forestiere  istruito, 
Kicha  etc.)  erregle.  Dieselbe  batte  der  cavaliere  und  senatore  Niccolo 
di  Sinibaldo  de*  Caddi  auf  Cnind  einer  Zeichnnng  Ciovanantonio  Dosio's 
fìlr  die  beiden  Kardinille  seines  Ceschlechtes  in  der  zweiten  Halite  des 
Cinqoecento's  errichten  lassen.  Seit  wann  diese  dem  hi.  Hieronjmos  gè- 
weihte  Kappelle  im  Besitze  der  Caddi  war,  weiss  ich  nicht.  Dass  der 
hi.  Ilieronymìis  Schutzheiliger  der  Familie  war,  kann  sein;  dass  ihn  aber 
Taddeo  Caddi  zu  diesem  Range  erhoben  habe,  ist  billig  zn  bezweifeln. 
V.  (i.  183.  Snns.  I.  583)  spielt  also  tmter  willkttrlicher  Motivlning  auf  die 
Kappellengrilndung  des  Niccolo  Caddi  an.  Die  falsche  Crabschrift,  die 
V  I.  196  mittheilt  (V  2.  om,)^  stammt  aus  dem  ^belliffimo  Sepoltaario 
appreflb  i  Sigg.  Marchefi  della  Stufa"  (Fineschi  p.  91.),  das  voUig 
werthlos  zu  sein  scheint,  vielleicht  umgekehrt  erst  aus  Vasari  zurecht- 
gemaeht  ist.  Vasarì's  Darstellung  erweisl  sich  nunmehr  als  haltlos.  Nur 
das  steht  fest,  dass  Ciotto  ein  Kruzifix  unbekannten  Standortes,  und  einen 
hi.  Ludwig,  der  sich  znr  Zeit  BiUi*s  auf  dem  Tramezzo  befand,  neben 
dem  hi.  Hieronymus  Taddeo's  (?),  etnem  Wandfresco,  das  tiber  einem  nicht 
niiher  bestimmten  Crabe  war,  gemalt  habe.  Alle  drei  Werke  sind  jetzt 
verloren  (Alb.  F.  vat,).  —  Das  Kruzifix  in  St.  Ceorgio  om.  V  i.  2. 
(flttchtig  Billi  kopirt);  den  Cegenstand  der  tavola  gibt  er  nictit  an.  Dem- 
gemiiss  waren  beide  Arbeiten  zur  Zeit  Vasari's  bereits  verschwunden.  Dass 
Chib.  diese  tavola  „perfectissima'*  genannt  habe  (Sans.  I.  p.  399.  3.),  ist 
falsch.  Chib.  gibt  kein  Epitheton.  —  P.  53.  S.  3.  4.  Billi  und  Chib. 
nebeneinandergestellt.  Billi  erzfihlt,  dass  Ciotto  das  Modell  des  Campanile 
von  Florenz  entworfen  habe,  dabei  verschrieb  er  sich  (vsW.  auch  p.  55. 
II.)  und  setzte  San  Ciovanni,  das  Baptisterium,  fUr  Sta.  Maria  del  Fiore 
oder  Sta  Rcparata.  Aus  einer  anderen  Quelle,  vielleicht  nach  der  popu- 
laren  Tradition  fUgte  Billi  hinzu,  Taddeo  Caddi  habe  den  Bau  fortgefUhrt. 
Nicht  X  (WickhofTp.  26.),  vielmehr  Bill!  oder  dessen  Cewllhrsmann  hat  also 
dieses  Mllrchen  fìxirt.  Wegen  San  Ciovanni  schrieb  eben  X  charakteristischer 
Weise  den  betreflenden  Passus  aus  Chib.  als  neuen  Zusatz  hinzu.  Vielleicht 
ist  der  Fehler  auch  so  zu  crklttren,  dass  Billi  mit  Villani  (XI.  12)  del  cam- 
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panile  „in  sulla  piaua  di  Santo  Giovanni"  schreiben  solite,  in  sulla  piazza 
aber  ausltess.  S.  4  Tcrbotenus  aus  G^lb ,  nur  das  X  Sta  Maria  del  Fiore 
stati  Reparata  setzt.  So  war  seit  14 12  die  offizielle  Bezeichnung  des  Domes 
unter  Anspieluog  auf  die  Blnmenstadt  Fiorenza,  wAhrend  der  Name  Sta 
Reparata  noch  lange  im  Volksgebrauche  blieb.  Ghib.  hat  also  nicht  etwa 
vor  141 2  die  Stelle  in  seinem  Commentar  abgefasst.  V  i.,  dem  ansser 
Billi  und  Ghib.  noch  andere,  z.  Th.  amtliche  Nachrichten  ilber  Dom  und 
Campanile  za  Gebote  stehen  mochten,  vermied  den  Febler,  nalim  aber, 
was  Billi  ttber  Taddeo  Gaddi  bemerkte,  dassèlbe  erweitemd,  in  scine 
Daistellnngauf.  Und  swar  berichtet  er  im  Leben  Giotto's  an  zwei  Stellen 
dariiber:  einmal  p.  147  nach  seinen  sonsiigen  Qnellen  und  p.  14S  nach 
Billi  unter  Benntzung  fast  dersclben  Worte.  Welche  Vorlagen  Vasari  noch 
benutzt  hat,  ist  kaum  zn  sagen.  Er  gibt  cine  Beschreibnng  des  Campanile, 
in  1568  sogar  der  Fundamente,  als  wilre  er  dabei  gewesen;  femer  die 
genauen  Maasse  und  das  Jahr  des  Bauanfanges.  Ffir  letztere  vermnthe 
ich  amtliche  Quellen,  etwa  Akten  der  Domopera.  Aus  Alb.  F.  hat  er 
die  Maasse  nicht  genommen.  Derselbe  theilt  nur  die  Ildhe  mit,  ohne 
den  oder  die  Baumeister  zu.  kennen  ;  Vasari  gewShrt  dagegen  mehr,  zdgt 
sich  besonders  ttber  Einzelheiten  unterrichtet.  Wie  weit  ihm  darìn  aller- 
dings  zu  trauen  ist,  vermag  ich  noch  nicht  zu  sagen.  Die  ErwXhnung 
des  Campanile  an  verschiedenen  Stellen  spricht  nicht  gerade  filr  Vasari's 
geschickte  Anordiiung  des  Stoffìes,  erklSrt  sich  aber  daraus,  dass  èr  wie 
X  in  1550  meist  Quellen  ansschrieb  und  erst  1568  sich  um  cine  bessere 
Disposition  bemttht  hat.  In  dieser  Dezlehung  iiberlriin  ihn  also  X.  — 
Nach  Ghib.  IV  14.  habe  Giotto  „le  prime  storie"  der  Caropanilerellefi 
gezeichnet  und  skulpirt  V  i.  wusste  damit  nichts  anzufangen.  Er  setzte 
daAir  bestimmt  „due  storiette  di  marmo"  ein,  deren  AuslUhning  allein 
nach  der  „bpinione  di  molti"  auf  Giotto  zurttckgehe,  wfthrend  nadi 
Anderer  PafUrhalten  ^solamente  il  difegno  di  tali  (lorie  eflere  di  fua 
mano'^  Ich  weiss  nicht,  ob  in  diesen  Worten  die  Fixirung  einer 
popularen  TradIUon,  oder  nicht  vielmehr  cine  stiltstische  AVendung 
Vasari's  vorliegt.  V.  2.  reproducirt  einfach  unter  Rerufung  auf  Ghibeiti, 
deascn  Angaben,  le  due  (lorìette  mlt  „parte  di  quelle  (lorie  di  marmo, 
doue  fono  i  principi]  di  tutte  l'arti"  umschreibend.  Welche  und  wieviel 
Reliefs  unter  den  prime  ftorie  zu  verstehen  sind,  ist  kaum  su  sagen. 
Man  kònnte  meinen,  der  Schreiber  der  hs.  Ghiberti's  habe  an  dieser  Stelle 
Worte,  die  den  Ausdruck  nilher  erklifren,  weggelassen.  Die  Wendung 
„8torie"  filhrt  auf  zusammenhiingende  Darstellungen  im  Gegensatze  su 
Einzeliiguren  ;  le  prime  erUutere,  w&re  zu  schliessen,  dieselbe  dahin,  dass 
damit  die  inh  al  ti  ich  den  Cyclus  beginnenden  Compositionen  gemeint  seien. 
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Somtt  kfimen  wir  auf  die  antere  Reihe  der  sechseckigen  Losangen, 
tpeziell  zu  den  Reliefs  der  Schdpfungsgeschichte,  die  in  der  That  Giotto's 
Hand  su  verrathen  scheinen  und  bei  aller  Herbheit  nnd  Knappheit  des 
Ausdmckes  zn  den  grossartigsten  Schopfungen  des  ganzen  Cyclns  gehdren. 
Allein  ich  sehe  Giotto's  Hand  aach  noch  bei  den  Einzelgestalten  der 
oberen  yiereckigen  Felder.  ZQdem  ist  kaam  zu  sagen,  wo  der  Anfang 
anzttseUen  sei.  Nnr  yermittelst  der  stilkritischen  Analyse  der  Sculpturen, 
die  icb  an  anderer  Stelle  den  Fachgenossen  zu  bieten  hofie,  (um  diesen 
schon  so  ausgedehnten  Commentar  nicht  noch  umfangreicher  werden  za 
lassen),  sind  die  yerscbiedenen  HXnde  zu  scheiden  und  der  Antheil  Giotto's 
and  Andrea's  Pisano  (wic  deren  Gehilfen)  festzustellen.  Bemerken  will 
ich  nur,  dass  Giotto  der  Baubehdrde,  ihrer  Gepflogenheit  gemiiss,  einen 
Entwurf,  vielleicht  aach  ein  Model!  (?)  des  ganzen  Campanile  sowie 
die  Skizzen  der  bildlichen  Darstellangen  im  .einzelnen  eingerdcht  haben 
wird.  Gbiberti  versichert  ausdriicklich ,  Entwiirfe,  Zeichnnngen  dieser 
prime  storie  von  Giotto's  Hand  —  prouedimenti  di  dette  storie  —  in 
seiner  Jagend  noch  gesehen  zu  haben.  Heute  sind  sie  wie  ttberhaopt 
Zeichnungen  Giotto's  verschwunden.  Dass  Ghib.  anch  ein  Modell  des  Cam- 
panfle  von  Giotto  vor  Aagen  gehabt  habe,  sagt  Ghib.  non  nicht  ;  und  V.  a' 
daraofbezOgUche  Bemerkung  ist  trotz  der  Berufnng  auf  die  Quelle  falsch.  — 
Man  kann  die  Frage  aufwerfen,  ob  auf  Giotto  anch  die  Eriìndung  der 
dargestellten  Gegenstilnde  zuriickgehe.  Der  Domopera  standen  genug  ge- 
lehrte  Leute  in  dieser  Beziehung  zu  Gebote.  Sie  wird  ihm  (wie  z.  B. 
spSter  Julius  II.  Raphael  hinsichtlich  der  Fresken  in  der  Camera  della 
Segnatura)  schon  ihre  WUnsche  spezialisirt  haben.  Wer  immer  ihn^  aber 
auch  den  StofT  angegeben  haben  mag ,  —  die  intellektuelle  wie  kttnstle- 
rische  Reproduktion  etwa  gegebener  Gedanken  nnd  Anregungen  ist 
(wie  spftter  Raphaels)  so  hier  allein  Giotto's  That  gewesen.  Giotto  war, 
als  bildender  Kttnstler,  ein  gottbegnadeter  Dichter.  Scine  Arbeiten  in 
Assisi  (besonders  die  4  Allegorìen)  beweisen  das.  Mdgen  scine  Vorziige 
auf  formalem  Gebiete,  auf  dem  er  in  der  That  neue  Wege  gewandelt  ist» 
gertthmt  werden,  scine  bleibende  Gròsse  liegt  doch  m.  E.  darin,  dass  er 
▼ermdge  seiner  ungemein  fruchtbaren,  schopferisch  gestaltenden  Phantasie 
der  italiilnischen  Kunst  nicht  nur  neue  Darstellungsgebiete,  cine  FttUe  neuer 
Typen  und  Motive  erschlossen,  sondern  auch  die  alten  traditionellen  Stoffe 
in  einer  Weise  umgebildet  und  umgedichtet  hat,  dass  sie  als  neue  er- 
scheinen  und  fUr  die  folgenden  Generationen  maassgebend  werden.  (Man 
beachte  z.  B.  nur  scine  Auflassung  des  Christusideales).  Das  vermògen 
nar  die  gròssten  Kttnstler.  Ghiberti  (nicht  Donatello),  Raphael  und 
Michelangelo  sind   nach  Giotto  in  dieser  Beziehung  u.  a.  zu  nennen.  — 
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Wi«  Giotto's  Entwarf  oder  Modell  (?)  cles  Oiinpiiiine  aiugeseheii  bat, 
ttt  nicht  zn  sagen.  Die  AusflUirung  des  Baaes  verthdlt  sich  anf  mehre 
KUnstler,  die  Giotto's  unprilnglichen  Pian  nicht  innegehalten  haben.  Dass 
den  Glockenthnnn  etn  Hdm  von  50  EUen  Hòhe  noch  Icrdnen  solite,  der 
aber  wegen  der  „cofa  Tedefca,  e  di  maniera  vecchia"  ¥on  den  spftteren 
Architekten  nicht  ansgeltthrt  worden  sei,  behaoptet  iwar  V.  a;  woranf  aber 
scine  Angabe  bemht,  die  nnbeanstandet  in  die  knnsthistorìsche  Literatnr 
iibergegangen  ist,  weiss  ich  nicht.  Sie  erscheint  mir  trotzdem  wenig 
glanblich.  Die  Domurlninden  berichten  nicht  das  Geringste  davon; 
anch  mOchte  cine  Helinspitse  wenig  so  dem  Gansen  passen.  Glocken- 
thfirme  mit  Spitzen,  die  ab  Modell  hKtten  dienen  kònnen,  gab  es  ja  in 
Florens  genng;  aber  anch  Thttrme  mit  gradem  Abschlnss.  (Palaszo  del 
Podestà  a.  B.)  Ja  die  bisherige  Tradition  sprìcht  eher  fUr  das  letxtere. 
Non  glanbt  Nardini  Despotti  Mospignotti  in  seiner  schonen  Studie  ttber 
den  Campanile  za  Florens  den  orsprttnglichen  Entwurf  Giotto's  in  etner 
Pergamena  der  Opera  del  Duomo  di  Siena  entdeckt  zn  haben,  von 
der  er  eine  TonUgliche  beschreibende  wie  stilistische  Analyse  (p.  11 — 14) 
gibt.  Scine  Ausflihnmgen  scheinen  vieliach  acceptirt  su  sein  (so  von 
Wickhofl*  p.  17.).  Anch  Guasti  in  seinem  schwachen  discorso  analitico 
sn  documenti  concementi  la  costruzione  della  chiesa  e  del  campanile  di 
Sta  Maria  del  Fiore  (Florens  1887)  hat  nichts  dagegen  vonobringen 
gewusst.*)  Nardini's  Folgerungen,  die  Pergamena  Sanese  betreiTend 
(von  p.  15  an),  mnss  ich  su  meinem  Bedauem  in  alien  Punkten  ab- 
weisen.  Einmal  fehlt  jeder  Nachweis,  dass  diese  S^ichnung  von  einem 
Florentiner  KUnstler  gemacht  sei;  ein  Sienese  oder  ein  Toskaner  kann 
das  eben  so  got  gewesen  sein.  Die  Polychromie  ist  nichts  spezifìsch 
Florentinisches.  2)  vermisse  ich  den  Nachweis,  dass  die  Zeichnong 
den  Florentiner  Glockenthnrm  darstelle  —  die  Verschiedenheiten  sind 
doch  za  schwerwiegend ,  selbst  wenn  man  nar  das  anterste  Stttck 
des  Campanile,  das  von  Giotto  gebaut  worden  ist,  vergleicht  —  ;  3)  dass 
diesdbe  eine  Arbeit  aus  der  2^t  Giotto's  sei,  speziell  ^eseguita  negli 
ultimi  due  anni  in  cui  visse  quest'  illustre  pittore**  ;  dafiir  erscheint  mir  viel- 
mehr  das  gothische  Detail  su  fortgeschiitten;  4)  dass  dieselbe  eine  Vorstellang 
von  der  orspdlnglichen  von  Giotto  gewoUten  Gestalt  gebe,  mithin  iUr 
die  Rekonstruktion  des  Giotto'schen  Entwurfes  verwendet  werden  kònne. 


*)  GttMti  iti  Ja  jetit  todt,  und  so  mag  tch  ihn  nicht  krìUsirani  aber  ich 
kann  doch  nicht  die  Bitte  luriickhalten .  die  Gelehrtcn  am  Florentiner  Staata- 
archive  mSchten  in  Zukunft,  wenn  eie  neinen  AusfUhrungen  die  Bhre  der  Widerw 
legung  lu  Theil  werden  lattea  wollen»  dietelben  vorher  genau  leten  und  repro- 
duciren. 
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Das  Pergamentblatt  in  Siena  zeig;t  hochstens,  dass,  meinetwegen  nach 
(lem  Vorbilde  von  Florenz,  ftir  den  Doni  von  Siena  ein  Glockenthunn 
geplant  war  (die  Zeichnnng  befindet  sich  ja  in  der  Opera  del  Duomo  di 
Siena  und  hat  sich  aach  zu  alien  Zeiten  dort  befunden,  wie  meine  Nach- 
fragen  ergeben  haben),  von  dem  wir  hier  eine  Vorstellang  erbalten. 
Nach  einem  Memoriale  im  Archivio  jener  Opera  (abgedrackt  bei  Milanesi 
lettere  Sanesi  I  p.  318)  drohte  dem  Campanile  des  Domes  von  Siena 
wohl  infolge  eines  elementaren  Ereignisses  der  Einsturz.  Infolge 
davon  trat  am  5.  Febmar  1389  (st.  com.)  eine  Commission  von  17 
SachverstSndigen  zusammmen,  nm  iiber  die  ndthig  gewordenen  Repa- 
rataren  zn  berathen.  Zwei  Gatachten  wnrden  der  Dombanbehdrde 
unterbreitet ,  von  denen  dasjenige  des  Giovannino  di  Cecco  den  Beifall 
der  Majoritllt  fand.  Danach  solite  der  alte  Campanile  bis  auf  das 
erste  Fensterstockwerk  („iino  al  piano  delle  prime  finestre")  abgetragen 
werden,  nnd  dann  ein  Neubaa  stattfinden.  Die  Zeichnnng  der  Domo- 
pera  kann  sehr  gnt  mit  den  damals  gepflogenen  Berathongen  in  irgend, 
einem  ursftchlichen  Zusanomenhange  stehen.  Stilistisch  gehdrt  sie  eher 
in  die  zweite  IIHlfte  des  Trecento  denn  in  die  Jahre  1334  — 1336. 
DafUr  dass  Giotto  kein  Architekt  gewesen  sei  oder  von  Architektnr 
nichts  verstanden  habe ,  fehlt  jeder  positive  Anhalt.  Wenn  er  der  Ehre 
fìir  wttrdig  erachtet  wurde,  Staatsbaumeister  von  Florenz  za  werden 
(er  hatte  als  solcher  die  Leitung  iiber  den  Maaer-  und  Dombaa),  so 
mass  er  vollgilUige  Beweise  seines  Kònnens  bereits  abgelegt  haben. 
Alle  auf  den  Dom-  und  Campanilebau  bezilglichen  Modelle,  Zeichnungen 
und  Entwilrfe  bewahrte  die  Dombauhtttte  zu  Florenz,  fìir  Jeden  sichtbar 
ond  zugftngUch,  in  einer  besonderen  Schutzhiitte  in  der  Nfthe  des  hentigen 
Campanile.  Hier  standen  Amolfo's  Modell,  die  Provedimenti  der  Reliefs 
von  Giotto,  die  Ghiberti  noch  gesehen  hatte,  das  Modell  der  Pfeiler,  das 
Kuppelmodell  Ghiberti's  und  Bmnelleschi's  etc.  Diese  Modelle  galten  so- 
zasagcn  als  offizielles  Bauprogramm  in  effigie,  bis  der  Bau  der  betrefien- 
den  Kirche  voUendet  war,  oder  Verànderungen  beschlossen  wurden,  die 
neue  Modelle  und  Plftne  erheischten.  Hatten  sie  ausgedient,  so  wurden 
sie  nach  offiziellem  Beschlusse  demoliri.  Diese  unselige  Praxis  der  Opera, 
die  ans  den  Akten  derselben  zu  ersehen  ist,  hat  bewirkt,  dass  fast  nichts 
von  alten  Entwttrfen  auf  uns  gekommen,  das  Vorhandene  in  der  Opera 
meist  aus  antiquarìschem  Interesse  erst  spit  reconstruirt  worden  ist  So 
ist  auch  mit  Giotto's  Entwurf  des  Campanile  verfahren  worden,  d.  h.  er 
ist  aller  Wahrscheinlichkeit  nach  Air  uns  verloren.- 

S.   5^8.    X  schrieb  znniCchst  S.  6  —  8  ans  Ghib.  (III.  13.  8.) 
Ghiberti  fìlhrt  die  rdmischen  Arbeiten  an  zwei  Stellen  getrennt  auf,  X 
Frey,  Codice  Mnglliibechìano.  16 
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sckrelbt  lie  sniammen,  mit  Sta  Maria  sopra  Minerva  beginnend,  Dabei 
leichte  Verlndenuigeti  :  aos  uno  crocifìsso  con  una  tanola  macht  X  et  una 
tauola,  also  umgekehrt  wie  S.  i.  In  Ghib.  Ili  8  ittgt  er  noch  LD. 
{frid.  p.  119.  Il),  BUli  (p.  4.  9.)  hinein;  daher  la  apostoli,  opera 
mirabile.  Danach  schiebt  X  S.  5.  aos  BOli  (Bali  om,  S.  6.),  aber  an 
unrechter  Stelle  ein,  wobl  in  der  Meinung,  Billi  sage  etwas  anderes  als 
Gbib.  —  V  I  brìngt  sonXcbst  die  Geschicbte  mit  dem  O  sur  (willkflr- 
licben)  Motivimng  der  Bemfnng  Giotto's  nach  Rom  (nach  Sacchetti),  von 
der  Bffli  nichts  hat.  Dann  veibotenus  nach  Billi  die  Tribuna  di  San  Pietro, 
fllgt  al>er  hinzn  was  er  sonst  noch  von  Malereien  Giotto's  im  altea  Peters- 
dome  aus  der  Erinnernng  kannte  oder  von  Anderen  darttber  erfahren  batte. 
Die  Malereien  in  der  Minerva  om,  V  i.  wie  Billi;  V  2.  erw&hnt  kan  (nach 
Ghib.)  in  vna  tauola  vn  crucifilTo  grande  colorito  a  tempera  cet;  oflenbar 
hatte  er  cs  nie  gesehen,  daher  die  nichtssagenden  Epitheta.  V  i  2.  hat 
also  einmal  X  nicht  benutzt,  dann  aber  auch  direkt  aus  Ghib.  geschdpft, 
nicht  durch  Vermittelung  von  X  (Wickhoff).  — .  Ueber  Giotto's  Arbeiten 
in  der  alten  Petersbasilika,  die  der  KUnstler  (tir  seinen  Gònner,  Cardinal 
Jacopo  de'  Stefaneschi,  ausgefUhrt  hat,  erfahren  wir  aus  einem  alten  libro 
benefactorum  im  Capitelsarchive  des  St.  Peters  sa  Rom.  Da  der  Ab- 
druck  bei  Bald.  1.  e.  ungenau  ist,  gebe  ich  hier  einen  neuen  :  Obiit  sancte 
memorie  dominus  Jacobns  Gaetanus  de  Stephaneschis  sancti  Georgii  dla- 
Gonus  cardinalis  et  canonicus  noster,  qui  nostre  Basilice  multa  bona  con- 
tuliti  Nam  tregunam  (sic.)  eius  depingi  fecit,  in  quo  opere  Ve  aurj 
florenos  expendit  Tabulam  depictam  de  manu  Joctj  supra  eiusdem  Ba- 
silice sacrosanctum  altare  donauit,  qua  (sic.)  Ville  auij  florenos  consisti!. 
In  paradyso  eiusdem  basilice  de  opere  mosajco  ystoriam  quo  (sic) 
Christus  Beatum  Petrum  apostolum  In  fluctibus  ambulantem  desterà  ne 
mergeretar  erexit,  per  manus  eiusdem  singularissimi  pictoris  fieri  fecit, 
prò  quo  opere  duo  miUa  et  ducentos  florenos  persoluit.  Et  multa  alia 
qM  enomeme  etMt  longisrimom.  Et  ex  eiu«lem  boni.  c«de.<i.od 
didtur  Oliuetum  prope  Basilicam  et  medietatem  quarti  casaUs  Pisds  ac 
domum  Cicche  in  parrochia  sancti  Laurentii  de  piscibus.  Ac  cofinos 
paramentomm  prò  tribus  missis  cotidie  in  eadem  Basilica  et  in  altari 

sanctomm  Laurentii  et  Georgii  celebrandis  et  ad  tabulam ponendis 

et  eiusdem  anniuersario Rest  verldscht    Der  game  Passus  stebt 

in  dem  Buche  sub  Decimo  kal:  Julii  aber  ohne  Jahresdatum  verseicfanet 
Der  Passus  ist  natttrlich  erst  nach  dem  Tode  des  Kardinales  (1342) 
niedergeschrieben  worden.  Wie  man  sieht,  stimmt  der  Ausdmck  der 
Urkunde  mit  BHli's  tribuna  iiberein;  damm  hat  letzterer  aber  daa 
Dokument  noch   nicht   eingesehen.  —  Die  NavicelU   war  Giotto's   be- 
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rtthmtestes  Werk  in  Rom;  Villani,  LD. ,  Alb.  R.  etc.  erwilhnen  die- 
selbe.  Velasquez'  Tageboch  der  ital.  Rdse  (pobl.  von  Jusii)  éntnehme 
ich  die  Thatsache,  dass  dieser  Kttnstler  im  Jahre  1630  das  MosaikbOd 
in  der  pftpstlichen  Mosaikfabrìk  sah,  wo  es  restaurìrt  wnrde.  Diese  Notix 
ergttnzt  passend,  was  Bald.  nnd  im  Anschlnss  daran  CCd.,  CCi.  iiber  die 
Schicksale  dieses  Kanstwerkes  zu  ereShlen  wissen.  Das  Mosaikbild  mosste 
damals  also  9  Jahre,  wenn  nicht  noch  lilnger  (von  1630  und  vorher  bis 
sum  12.  Jani  1639  Bald.)  in  der  Fabrik  gewesen  sein.  —  S  9.  ■■  Ghib. 
III.  9  (Dilli  vac,)i  S.  IO  »  Billi  p.  6.  3;  p.  7.  3.  (Ghib.  vac.).  Die 
Malereien  im  Castell  dell'  Uovo  pm.  X.  BiUi;  S.  11  — 14  —  Billi  1.  e. 
IO.  Il;  8.  (Ghib.  vac)  vid,  auch  Note.  Ghib.  bietet  re  Vberto;  die 
hs.,  welche  X  vorlag,  batte  Roberto.  Nfan  kdnnte  also  darans  schliessen, 
dass  die  in  der  Magliabechiana  befindliche,  aas  dem  Besitze  des  CaT. 
Cosimo  Bartoli  stammende  hs.  der  Commenlarien  mit  jener,  die  X  be- 
natzte,  nicht  identisch  ist  (vid,  Ghib.  p.  98  ad  R.  30.).  V  i  iUhrt  in 
einer  von  X  vcrschiedenen  Reihenfolge  Assisi,  Arezzo  (nen),  nochmals 
Assisi  (ungeschickte  Dispostioa  von  V  1.),  Rom,  Neapel,  Rimini  (neu), 
Florenz,  Mailand  (neu),  Padup  etc.  auf.  Die  Werke  Giotto's  in  Neapel 
nennt  er  nach  Billi,  hat  aber  anch  Ghib.  eingesehen  (castello  dell*  Uovo). 
Also  Sta  Chiara,  castello  dell*  Uovo,  Anecdoten,  fala  del  Re,  Incoronata, 
Anecdote.  X  brìngt  seiner  Disposidon  gemftss  (wie  p.  51.  6 — 9)  erst  die 
weltlichen,  dann  die  kirchlichen  Malereien.  —  Ueber  Giotto*s  schlag- 
fertigen  Mutterwilz  waren  viele  Anecdoten  im  Umlaufe:  Boccaccio,  Sac- 
chetti, der  Dantecommentator  (Bologna  Romngnoli)  etc.  theiien  lolche  mit, 
nach  deren  Analogie  stilndtg  nene  von  der  Florentinischen  Novellistik 
hinza  erfunden  vnrden.  Billi  berichtet  hier  cine,  die  in  der  Novellen- 
litteratnr  nicht  za  finden,  vielmehr  erst  darch  Vasari,  der  sie  reproducirt 
hat,  in  dieselbe  aufgenommen  worden  ist  Charakteristisch  (ttr  X  ist, 
dass  er  auf  „Dice8Ì"  bei  Billi  verzichtet,  als  gewiscenhafter  Compilator  aber 
die  Abweichnng  notirt  Schliesslich,  wohl  weil  er  nicht  recht  daran  glauben 
mochte,  strich  er  dss  Ganze  leichthin  durch.  Nach  Billi  und  X  passirte  die 
Creschichte  mit  dem  Re  Carlo.  Das  war  Cari  II,  gestorben  1 309.  In  der 
Erinnerung  des  Volkes  verwischen  sich  die  festen  Umrisse,  wechseln  die 
handelnden  Personen.  So  kdnnte  man  meinen,  es  handele  sich  um  den 
Carlo,  duca  di  Calabria,  den  Sohn  Kdnigs  Robert,  der  von  1326 — 1327 
Signore  von  Florenz  war  (f  1328).  Za  dem  batte  Giotto  Beziehnngen. 
Er  portriitirte  ihn  etwa  1326/27  auf  einem  Bilde  im  Signoriapalaste  :  der 
Herzog  knieend  vor  Maria  mit  dem  Kinde  (Sans.  II  p.  436,  Leben 
Michellozzo*s).  So  wiirde  Florenz  erst  recht  als  Herd  dieser  Anecdoten 
tind  Bonmots  anzusehen  sein.     V  1.  2  Utsst  der  Einfachheit  halber  alle 
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Vorftlle  anter  dem  Kdnige  Robert  in  Neapel  splelen.  —  Nicht  X,  sondern 
BilU  ist  iinseres  Wissens  der  ente  ako,  der  von  Blalereien  Giotto's  in 
Neapel  in  Sta  Chiara  and  in  der  Incoronata  berichtet.  Welcher  QueUe  er 
dabei  folgte,  ist  kanm  zu  sagen.  Die  BiUi'sche  Erzilbliing,  weil  za  mager, 
erweitert  Vi.  in  V  2  noch  mehr.  Billi  weiss  z.  B.  weder  Ort  noch 
Gegenstand  der  Fresken  in  der  Incoronata;  bei  Sta  Chiara  nennt  er  die 
Apocalypse,  iUr  die  er  hingichtlich  der  Eriìndang  and  Anordnung  in  gilnzlich 
nnmotivirter  Weise  Dante  herbeizieht.  Da  wilre  also  dieselbe  Quelle  za 
vermathen,  welche  Qberhaupt  von  der  Mitwirkung  Dante*s  an  Giotto*! 
Weltgerichtsbildem  (z.  B.  in  Padua)  berichtete.  V  i.  2.  nennt  ebenso 
karz  die  Incoronata,  von  St.  Chiara  aber  „alcane  cappelle'*  und  y^molte 
ftorie  del  Vecchio  et  nuouo  teilaniento'*  ;  vom  caftello  dell'  Uovo  „molte 
opere  et  particulannente  la  cappella"  ;  in  der  (ala  del  Re  (V.  2.)  anter 
den  haomini  famosi  anch  das  PortrMt  Giotto's.  In  diesen  Zas&tzen  nur 
Erdichtungen  Vasarì's  za  erblicken,  mdchte  wohl  nicht  angehen.  — 
S.  15.  16;  p.  54.  S.  I.  2.  Nebeneinanderstellang  von  Billi  und  Ghib. 
S.  15.  16  —  Billi  vid.  p.  49.  7;  S.  I.  2  p.  54.  —  Ghib.  Ili  12.  13.  (hier 
also  keine  Gedankenlosigkeit  von  X,  vielmehr  seine  Gewohnheit  za  arbeiten. 
vid.  sup.  p.  217).  Die  Fresken  Giotto's  in  Assisi  bedttrfen  noch  einer 
eingehenden  stilistischen  Analyse.  Ich  wilrde  diesell>e  in  meinem  Aaf- 
satze  ttber  Giotto  (Jahrb.  f.  Kònigl.  Preoss.  Kansts.  VI.)  gegeben  haben, 
wenn  ich  nicht,  gegen  meinen  Willen,  veraillasst  worden  wfire,  melne 
Arbeit  vor  ihrem  Ende  abznbrechen.  Diese  stilistische  Untersuchang  ist 
nun  heutzatoge  sehr  erschwert,  da  die  Origtnalfresken  Giotto's  in  Assisi 
leider  znm  grossen  Theile  nicht  mehr  vorhanden  shid.  Za  meincr  grossen 
Betriibniss  habe  ich  mich  bei  meinem  letzten  Besoche  in  Assisi  ira 
Frtthjahr  1890  tiberzeagen  mttssen,  dass  die  Malereien  in  der  Oberkirche, 
diese  ehrwttrdigen  Inkonabeln  italittnischer  Kunst,  bis  auf  geringe  Reste, 
darch  einen  Stttmper  dermassen  ttbermalt,  wie  es  heisst,  „restaarirt" 
worden  sind,  dass  sie  (tir  die  Stilkritik  anbrauchbar  geworden  sind. 
Es  ist  za  bedauem,  dass  nicht  bei  Zeiten  diesem  modernen  Vanda- 
lismas  Einhalt  gethan  worden  ist.  '  Die  Entwickelung  der  Malereien,  wie 
ich  sie  vor  der  Uebermalung  stadirt  habe,  scheint  mir  kurz  folgende  zu 
sein:  i)  Die  frìihesten  Fresken  (vor  Giotto)  befinden  sich  im  QuerschifTe 
der  Oberkirche  a)  des  rechten,   b)  des   linken  Armes  (vom  Altare  aas). 

2)  Qmaboe  wttrde  allein  fUr  den  Chor  in  Betracht  kommen,  wenn  die 
Erhaltung  der  Fresken  aaf  den  Antor  einen   sicheren  Schlnss  zoliesse. 

3)  Die  Darstellangen  aos  dem  fdten  nnd  neoen  Testament  an  den  Ungs- 
wXnden  der  Oberkirche  sowie  die  4  Evangelisten  des  ersten  Deckenfeldet 
sind  Arbeiten  veischiedener,  in  byzantinischer  Tradition  befangener,  mehr 
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oder  wentger  geschickter  M^er.  Cimaboe  hat  m.  E.  damit  nichts  zu  Ihun  ; 
auch  nicht  mtt  der  Maria  mit  Ktnd  in  trono  und  4  Engeln  im  rechten 
(wenn  man  vor  dem  Hauptaltare  steht)  Querichiffe  der' Unterkirche ,  die 
vor  ▼erhfiltnissmKssig  knrzer  Zeit  ans  Tageslicht  befórdert  worden  ist,  nnd 
Ton  einer  Sch5nheit,  Plastik  des  Vortrnges,  Grossartigkeit  nnd  Innigkeit  des 
Ansdrnckes  ist,  dass  kein  Werk  Qmabue%  selbst  nicht  seine  Rncellaima- 
donna  damit  verglichen  werden  kann.  Der  Charakter  dieses  Btldes  erscheint 
mir  vielmehr  sienesisch.  4}  Die  beiden  anderen  Deckenfelder  sowie  die 
Franziskanerheiligen  an  dem  Bogen  der  Eingangsthttr  verrathen  kosma- 
tesken  Eindoss;  doch  nehme  ich  auch  hier  zwei  verschtedene  Maler  an 
5)  Die  28  Fresken  mit  Geschichten  aus  dem  Leben  des  hi.  Franz  stammen 
von  Giotto,  der  sie  aber  zu  verschiedener  Zeit,  zaletzt  mit  Hilfe  von 
SchiUem  und  Gesellen  ansgefUhrt  hat.  Und  zwar  scheinen  die  frtthesten, 
die  den  werdenden  Meister  zeigen,  Fresko  Nr.  2  bis  16  zu  sein.  Voll- 
endeter  in  Kompostition  und  Formengebung ,  mit  einem  Worle  kttnstle- 
rischer,  sind  Fresko  16  bis  28  und  Nr.  i.  SchtilerhSnde  in  steigendem 
Maasse,  vielleicht  auch  schon  die  des  Taddeo  Gaddi,  lassen  sich  bèson- 
ders  von  Nr.  22  an  verfolgen.  Die  letzten  Bilder  sind  nach  dem  ersten 
Aufenthalt  Giotto's  in  Rom  (etwa  seit  1296)  entstanden,  denn  auf  Nr.  28 
fmdet  sich  eine  Abbildung  der  Trajanssiiule.  6)  Die  Madonna  mit  dem 
Kinde,  eine  Halbfigur  Uber  der  Eingangsthiir,  kann  von  Taddeo  Gaddi 
herrtthren.  Sie  stiromt  stilistisch  mit  dem  gleichen  Gegenstande  an  der 
Front  der  lUironcelltkappelle  ttberein.  7)  Die  vier  berOhmten  Allegorien 
in  der  Unterkirche  hat  Giotto  sKmmtlich  entworfen,  vielleicht  auch 
thcilweise  zn  maien  begonnen.  Die  letzte  AusfUhrung  ist  jedoch 
von  Anderen.  Die  hochpoetische  Armuth  zeigt  sienesisches  .Colorit; 
ebenso  die  Keuschheit  Der  Gehorsam  msg  florentinisch  sein.  Am 
schwSchsten  ist  die  Glorìfikation  des  hi.  Franz  von  einem  unbedeuten- 
den  Florentiner,  der  Giotto's  Entwurf  gehorig  verballhornt  hat.  Die 
4  Allegorien  sind  wahrscheinlich  nach  dem  Jahre  1302.  entstanden 
und  zwar  nach  einem  Aufenthalte  Giotto's  in  Florenz,  denn  auf  der 
Keuschheit  ist  der  Thurm  des  Palazzo  Vecchio  in  Florenz  abge- 
bildet,   welcher  bekannflich    1302   frtlhestens  fertig   geworden   ist    (vi<L 

• 

Loggia  de'  Lanzi.).  Giotto's  Th&tigkeit  in  Assisi  erstreckte  sich  also  ttber 
einen    betrilchtlichen  Zeitraum   und   wurde    durch    einen   Aufenthalt   des 

Meisters   in  Rom   und  Florenz   mindestens  zweimal  unterbrochen. 

S.  3  ->  Ghib.  in.  io;  S.  4.  —  Ghib.  IV  4.  Ghiberti's  Text  (vid. 
p.  98  ed  S.  IO.)  ist  unverst&ndlich,  dorch  Kopisten  verderbt.  Ich  zweifle, 
ob  X  einen  besseren.  als  wir  vor  Augen  gehabt  habe.  In  diesem  Falle 
bezieht  X  die  quattro  tauole  in  Sta  Croce  (Ghib.  IV  3)  auf  Fadua;   in 
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den  Kopien  der  Commentare  fehlte  eben  jede  gniphische  Gliederung. 
Aber  m.  E.  spricht  Ghib.  IV.  4  Oberhtupt  nicht  von  PadiU|  sondern 
¥on  Sta  Croce.  Wilre  aber  auch  Padaa  ra  lesen,  so  kann  ich  doch  nicht 
iQgeben,  dass  dne  getrennte  AuizIKbliing  der  Werke  Glotto's  auf  eine 
leitliche  Verschiedeftheit  derselben  schliessen  lasie,  also  die  Malereien  im 
Santo  nach  denen  der  Arena  entsanden  wilren  (CCi.  I.  428).  .  Ghib.  hat 
ketne  chronòlogiache,  Tielmehr  eine  topographische  Anordnung  dea  Textes 
befoTgt,  diesé  freilich  nicht  immer  durchgefUhrt.  V  l.  sagt:  Partifsi  di 
Fioreiiia  per  lare  nel  Santo  di  Padoaa  alcune  capelle,  doue  molto  dhnorò  : 
perche  fece  ancora  nel  luogo  dell'  arena  vna  gloria  mondana,  la  quale 
gli  diede  molto  onore.  Da  mag  Ghib.  zu  Grunde  liegen.  V  a.  berichtet 
'(an  zwei  Stellen)  ¥on  nur  einer.  Kappelle  im  Santo  und  zwar  fUr  die 
.Scaliger  und  von  der  Gloria  mondana.  Vasari  wusste  also  nichts  Genaueres. 
Erhàlten  in  Padna  ist  i)  die  Scrovegnikappelle,  die  Giotto  mit  Hilfe  von 
Schiilern  und  Gehilfen,  wie  deutlich  wahrzunehmen  ist,  ausgemalt  hat. 
Der  Entwurf  der  Darstellungen  ist  ganz  Giotto's  Werk.  Das  Weltgerìcht 
bildet  den  Abschlnss.  Als  Zeit  kftmen  die  Jahre  1304  bis  1306  (vielleicht 
auch  noch  Unger)  in  Betnicht.  Man  weiss,  dass  Dante,  der  im  August  in 
Padua  auf  ein  paar  Tagen  weflte,  mit  Giotto  dort  zusammentraf.  Man 
glaubt,  Giotto  sei  von  Dante  in  seiner  Kunst  beeinflusst  worden;  spesiell 
in  dem  Jtingsten  Gerichte  zu  Padua,  ttberhaupt  in  seinen  Weltgerìchts- 
bildem  trete  die  Abhiingigkeit  des  Malers  von  dem  Dichter  zu  Tage. 
(Selvatico).  Ich  vermag  davon  in  Giotto's  Werken  nichts  zu  entdccken. 
Von  der  Divina  Comedia,  die  doch  allein  in  Retracht  kommen  kònnte, 
war,  als  Giotto  in  Padna  malte,  nichts  bekannt.  Eher  kònnte  der  grosse 
Maler  den  Frennd  Dante  beeinflusst  haben.  Wenn  man  nach  den  Quellen 
forscht ,  aus  denen  Giotto ,  was  die  Weltgerichtsbilder  anlangt,  geschòpft 
haben  kònnte,  so  mòchte  ich  eher  an  die  Rappresentazioni  sacre  erìnnem. 
Da  waren  volksthUmliche  Stoffe  geboten.  Villani  ad  1 304  berichtet  z.  B. 
von  einer  AufTUhrung  des  Inferno  auf  der  Carraiabriicke  zu  Florenz  (als 
von  einer  alten  Gewohnheit)  und  dem  dabei  stattgehabten  Unglttcke,  das 
die  Erwtthnung  eben  veranlasste.  2)  Im  Capitelsaale  des  Santo  befinden  s|ph 
stark  verdorbene  Fresken  Giotto's,  die  ein  Urtheil  kaum  zulassen  diirften. 
3)  Giotto,  was  keiner  der  Riographen  berichtet,  soli  auch  im  Commune- 
palast  von  Padua  gemalt  haben,  Erhàlten  davon  ist  aber  nichts  Seine 
Thitigkeit  im  Stadthause  bezeugt  Riccobaldo  Ferrarese  wie  auch  Ghib. 
Ili  II.  (vid  sup,  p.  213.).  S.  5.  »  LD.  p.  119.  IO.;  Bill!  p.  4.  9; 
p.  5.  ";  P.  6.  7;  p.  7  R.  13. 

Stefano  Fiorentino.   Ueber  diesen  Meister,  wie  ttber  Maso  und 
Giottino,  herrscht  grosse  Unklarheit,  deren  Entstehung  jedoch  jetzt  mit 
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Hilfe  der  ▼orhandenen  Qaellen  Idarzulegen  ist.  Dass  ein  Maler  Stefano 
in  Florenz  in  der  ersten  HKlfle  des  Trecento  exIsUrt  habe,  kann  nicht  be- 
xweifelt  werden  ;  fraglich  ist  nur  setn  Verhidtniss  za  Giotto  and  Giottino. 
Zwar  behauptet  Sans.  I  p.  447  Note,  dass  dieser  Stefano  weder  in  dem 
iUtcsten  Matrikelcodexs  einer  Zanft,  „welcher  gegen  Mitte  des  15.  Jbdts. 
geschrieben  and  Yon  1290  bis  1443  reichen  soli,"  noch  in  dem  Rotolo 
der  LncasgOde  sich  verseichnet  finden.  Diese  Matrìkeln  habe  ich  zxan 
ersten  Male  aoszngsweise  n  der  Loggia  de'  Lanzi  p.  311  seq.  pablidrt. 
Der  erste  erhaltene  Codex  (Nr.  VII.  1.  e.  p.  312  seq.)  ist  in  der  Zeit 
vom  I.  Januar  bis  30.  Aprii  1447  (st  e.)  aas  7  resp.  (mit  dem  Contado 
von  Florenz)  aus  8  iUteren  Listen  zusammengestellt  worden,  deren  erste 
mit  dem  Jahre  1297,  nnd  deren  letzte  mit  dem  Jahre  1409  (st.  e.)  be- 
ginnt.  In  diesen  begegnet  in  der  That  Yor  dem  Jahre  1386/7  kein  Maler 
dieses  Namens.  Jedoch  in  dem  zweiten  Matrikelcodez  (Nr.  VIIL)  vom 
Jahre  1320  an,  der  innerhalb  der  Jahre  1320  bis  1347 1  also  bis  rand 
1 350  geschrieben  worden  ist,  kommen  vor  :  Stephanns  Zenobii  ;  Stephanns 
Naldi;  Stefanus  Vannis  Conpagni,  pictor  de  Lonciano  (Flecken  im  Val 
d'Amo  Fiorentino,  auf  dem  Monte  Morello  gelegen,  Repettl).  Mit  einem 
der  hier  genannten  kann  anser  Stefanns  recht  wohl  identisch  sein;  nnd 
dabei  ist  za  beachten,  dass  diese  Matrìkeln  keine  irgend  erschopfende 
Znsammenstellang  der  Maler  bieten.  Dass  femer  in  der  Liste  der  Lacas- 
gilde  der  Name  Stefano  nicht  erscheint,  riihrt  daher,  dass  an  jener  Stelle 
znfìilltg  das  Pergamcnlblatt  zo  ^j^  Theilcn  ergKnzt  ist  ;  aach  umfosste  diese 
religiose  ComiHignic  kcincswegs  alle  zilnfligcn  Maler  von  IHorenz  und 
Umgegend.  —  Der  Sohn  der  Caterina  di  Giotto  di  Bondone,  welche  mit 
dem  Maler  Ricco  di  Lapo  (popolo  di  St.  Michele  Visdominl;  erwilhnt 
e.  1320 — 1338,  spMter  nicht  mehr;  also  todt?  cfr.  Loggia  p.  330)  ver- 
heirathet  war,  hiess  Stefano.  Sein  Metier  ist  anbekannt  Er  k6nnte  mit 
RUcksicht  auf  den  Stand  des  Vaters  Maler  gewesen  sein.  Nach  Bald. 
war  er  Maler  (Bald.  I.  p.  130  ad  a.  1333;  freilich  geht  aas  der  Urkande 
nicht  hervor,  dass  der  Stefano,  welcher  die  Himmelfahrt  Mariae  in  Pisa 
gemalt  hat,  mit  dem  Enkel  Giotto's  identisch  war).  Bald.'  Angabe 
((.  p.  212),  dass  dieser  Stefano  dipintore  a.  1301  geboren  sei  (berechnet 
nach  V2.'  fragwiirdiger  Inschrìft,  die  das  Alter  aaf  49  Jahre  angibt),  ist 
kanm  glàablich.  Denn  wenn  Giotto  a.  1267  zar  Welt  kam,'  so  kann 
scine  aiteste  Tochter  nicht  gat  schon  a.  1299/ 1300  geheirathet  haben, 
ganz  mbgesehen  '  davon ,  dass  es  fraglich  ist ,  ob  Giotto's  direkte  Nach- 
kommenschàft  ilberhaapt  mit  einem  wéiblichen  Gliede  anhob.  Aber  anch 
CCi'.s  (II  p.  89)  Behaaptang,  dass  Stefano  a.  1333  geboren  sei,  ist  irrìg, 
da  in  diesem  Falle  weder  er  selbst  noch  sein  angeblicher  Sohn  Giottino 
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bei  Giotto  gelernt  haben  Icttnnen.  — -  Einen  Stefano  erwAhnt  Sacchetti  in 
der  bekannten  Novelle  (Nr.  136).  Das  denelbe  Zeitgenosse  Orcagna's, 
Taddeo's  Caddi,  Alberto*!  Arnoldi  etc.  gewesen  sei  (CCd,  CCi  1.  e),  mòcbte 
nicbt  zatreffen,  denn  jene  Tbchgesellschaft  tprach  von  den  ^Dipintori  che 
sono  stati".  Endlich  wird  ein  Maestro  Stefano  (also  ein  Maler)  ale  Vater 
des  a.  1369  (19.  Jali  bis  2.  Oct.  CX:i.  n  102)  im  Vatikan  beschifftigten 
Malers  Giotto's  urkandlich  erwMhnt  (vid,  in/,  p.  32 — 34).  Ob  er  damals 
noch  lebte,  geht  aus  dem  Sprachgebraache  jener  Urkande  nicht  hervor 
(s.  B.  bei  Taddeo  Caddi,  der  schon  todt  war,  fehlt  die  daranfbeittgliche 
Bemerkung  oUm).  —  Wer  nun  ¥on  alien  diesen  Personen  mit  dem  Maler 
Stefano  Fiorentino  identisch  sei,  wird  mit  Sicherheit  kaum  festzustellen 
sein.  Am  liebsten  mòchte  man  den  Enkel  Ciotto's  und  den  maestro  Stefano, 
padre  di  maestro  Giotto  (a.  1392)  grade  mit  Rùcksicht  auf  den  Namen 
Giotto,  welcher  anf  Giotto  di  Bondone  hinweisen  kann,  fUr  eine  nnd  die- 
sdbe  Person  erklSren  nnd  damit  anch  den  „beriihmten"  Maler  Stefano,  dessen 
Vita  die  Qnellen  erzAhIen,  identifiziren ,  Giotto's  Talent  hfttte  sich  dann 
in  seiner  Familie  wdter  vererbt.  AUein  zu  beweisen  ist  das  nicht;  auch 
gab  es  mehrere  Lente  namens  Giotto.  Und  wftre  dann  Stefano  nicht  aoch 
in  der  gleichzeitigen  Literatnr,  z.  B.  von  Sacchetti  durch  irgend  einen 
Zosatz  als  Enkel  Giotto's  charakterisirt  worden  ?  AUein  Schlttsse  ex  silentio 
sind  misslich.  Nichts  hindert  jedoch  anzunehmen,  dass  maestro  Steiano 
Fiorentino,  mag  er  non  der  Vater  jenes  Giotto  von  1369  gewesen  sem 
oder  nicht,  ein  jiingerer  Zeitgenosse  Ciotto's  di  Bondone  (tthnlich  wie 
Taddeo  Caddi)  gewesen  und  wie  jener  aus  anderer  Lehre  erst  ver- 
hMltnissmiissig  spttt  zu  Giotto  ttbergegangen  witre.  (Taddeo's  Werke  weisen 
ja  z.  Th.  noch  andere  Einflilsse  auf.)  Es  gab  genug  Maler  in  Florenz 
neben  Gmabue  und  Ciotto,  von  denen  der  letztere  allerdings  der  grdsste 
war,  deren  Kunst  die  der  anderen  verdrilngte.  Dante  nannte  Ciroabue 
und  Giotto,  nicht  weil  er  eine  Kunstgeschichte  von  Florenz  hinterlassen 
wollte,  —  da  hiitte  er  mehr  geboten  —  sondern  bcispielshalber  sur 
O  vanagloria  dell'umano  posse,  als  Typen  und  Iliiupter  zweier  Richtungen 
in  der  Kunst,  die  in  Florenz  wie  ilberhaupt  in  Italien  um  die  Wende  des 
I3ten  und  I4ten  Jhdts..zuer$t  nebeneinander  bestanden,  um  sich  dann 
abzuldsen.  Meine  ErwAgungen  fasse  ich  dahin  zusammen,  1)  dass  urkund- 
lich  Giotto  einen  Enkel  Stefano  besass,  dessen  Handwerk  unbekannt  ist; 
2)  dass  die  Literatur  des  Trecento  und  (aus  der  ersten  HiUfte)  des  Quattro- 
cento: a)  Sacchetti,  b)  FU.  Villani  (f  1405),  e)  ChiberU  (e.  1453), 
d)  Landino  (e.  1480)  einen  maestro  Stefano  Fiorentino  als  bedeutenden 
Maler  ttberliefert,  den  sie  nicht  in  verwandschaftliche  Beziehung  zu  CioUo 
setzt;   3)   Und   dieser  Stefano   scheint  ein  jiingerer  Zeitgenosse  Ciotto's 
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gewesen  zu  sein,  der  letzteren  mn  nicht  viele  Jahre  Uberlebtei  vielleicht, 
was  zeitlich  mdglich  wftre,  der  Vater  Giottino'sI  Derni  nach  Sacchetti 
ist  die  Zeit  des  Kttnstlere  anniUienid  za  bestimmen.  Jene  Sitznng,  in 
welcher  Orcagna  die  Frage  nach  dem  grossten  Maler  nSchst  Giotto 
(fu,  Pritteritum  1)  zor  Disknssion  stellte,  fand  e.  1356 — i3S9/^i  also  etwa 
1358  statt,  denn  Orcagna  heisst  capomaeistro  von  Orsanmichele.  Nach 
dem  Zosammenhange  war  aber  Stefano  nicht  mehr  am  Leben,  also  mag 
die  Tradition  bei  Vas.  nnd  Bald.  in  betrefT  des  Todesdatnms  (a.  1350) 
Recht  haben,  vielleicht  auch  in  betrefT  des  Gebnrtsjahres;  Stefano  mag  also 
▼erhftltnissmSssig  frtth  gestorben  sein.  Sacchetti  konnte  das  wissen;  ja 
er  wird  Stefano  noch  persdnlich  gekannt  haben.  —  (Sacchetti  geb.  e.  1335 
nach  Tiraboschi  und  Landau  (Beitrìige  zor  Geschichte  der  ttal.  Novelle 
p.  16),  nach  Gaspary  nm  1330  und  gestorben  e.  1399/ 1400,  schrìeb 
scine  Novellen  nicht  vor  1393  (Landau)  nieder;  die  einzelnen  Stdcke  batte 
er  aber,  wie  ich  annehme,  schon  litngst  bei  verschiedenen  Gelegenheiten 
wiihrend  seines  Lebens  verfasst;  jenes  Datum  bezieht  sich  nur  anf  die 
VervollstKndigung,  Redaktton  und  Publikatton  seiner  Sammlung.)  —  Theils 
nach  Sacchetti,  theils  aus  eigener  Erfahrung  berichtete  dann  Fil.  Vilbini 
von  Stefano.  Ilier  zuerst  die  Bezeichnung  scimmia  della  natura,  ofTenbar 
ein  in  Florene  ttblicher  Spitzname,  den  Ghiberti  vermeidet,  wesshalb  er  F. 
Vili,  wohl  nicht  benutzt  haben  kann.  Aus  Vili,  floss  LD;  aus  diesem  Siili; 
dann  X  ;  wohl  auch  Alb.  R/  Stephanus  Symia  (unverstanden ,  gleichsam 
als  Etgennamen;  in  Alb.  F.  vac.),  Wenn  CCd.  L  331  Note  erziihlen, 
aus  Alb.  R.'  unverstandenem  Symta  habe  Vas.  scimmia  della  natura  (ilhn- 
Hch  CCi.  Il  p.  88)  gemacht,  so  widerspricht  dem  die  Florentiner  Lite- 
ratur.  —  Die  trecentistischen  Quellen  berìchten  ihrer  Natur  und  ihrer 
speziellen  Aufgabe  gemSss  nichts  tiber  Stefono's  Arbeiten.  Ghiberti  zuerst 
batte  sein  Oeuvre  zusammengestellt,  und  zwar  in  grosser  Reichhaltigkeit  ; 
auf  Grund  welcher  Quellen,  ob  er  das  Meiste  noch  gesehen  batte,  ist  un- 
bekannt.  Ob  daneben  in  Florenz  cine  Tradition  ttber  Stefano  bestand, 
die  von  Malereien  wusste,  welche  bei  Ghib.  fehlen,  und  derzufolge  Stefano 
in  verwandtscbaftlicher  Beziehung  zu  Giotto  und  Giottino  stand,  ist  als 
sicher  nicht  zu  erweisen,  vielleicht  aber  anzunehmen.  Wie  dem  immer 
sein  mag,  vor  dem  Cinquecento  (nach  unserer  heutigen  Quellenkenntniss), 
als  das  gebildete  Publikum  in  Florenz  aus  antiquarischem  Interesse  gleich- 
sam an  die  Constituirung  der  florentinischen,  dann  der  italiSnischen  Knnst- 
geschichte  ging,  wurde  diese  Tradition  literarìsch  fìxirt.  Damals  begegnet 
die  Bemerkung  zuerst,  dass  Stefano  der  parente' Giotto's  (so  Billi);  dann 
die,  dass  er  der  Vater  Giottino's  war  (so  X),  worauf  Vas.  die  gesammte 
Ueberlieferung  gleichsam   codifizirte.    —    Billi,   welcher  niichst  Ghiberti 
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(soweit  wir  winen)  die  voUstlindìgste  En&hlung  hinstchllich  der  Kanst- 
entwickeluDg  in  Florenz  gegeben  hat,  ist,  was  Stefano  anlangt,  viel  diIrAiger 
(p.  IO.  S.  6~9;  p.  II.  S.  S— 8).  Er  nennt  die  Transfiguration  in  Sto. 
Spirito  (wie  Ghib.),  doch  scheinbar  onter  genaner  Angabe  ihres  Standortes  ; 
dann  eine  Himmelfahrt  Mariae  in  Pisa  {vac.  Ghtb.),  diesdbe,  welche  Bald. 
nach  einem  Document  des  Kloiters  Cestello  von  Florenz  erwiihnt.  Ferner 
setzt  er  den  Maler  am  1330  an,  macht  ihn  (wie  erwflhnt)  „nach  Hdren- 
sagen*'  zom  Verwandten  Giotto's,  kennt  aber  kein  nftheret  VerhKltniss 
zwischen  ibm  and  Giottino,  weshalb  er  Stefano  aoch  weit  hinter  Giottino 
abbandelt.  Da  aber  Giottino  „per  fiuna*  als  Giotto's  Sohn  galt  (Billi  X), 
so  ergab  sich  freilich  filr  den  Leser  ohne  weiteres  aach  der  verwandt- 
sohafUiche  Ziuammenhang  zwischen  Steiiuio  and  Giottino,  ein  Schluss, 
den  BQli  nicht  gemacht  za  haben  scheint.  Wie  man  sieht,  waren  Ghiberti's 
und  Billi's  Qoellen  nicht  dieselben.  Diese  dem  Anscheine  nach  so  wenig 
ttbereinstÌDnmenden  Vite  seiner  Gewfthrsminner  brachte  X  an  zwei  rSnm- 
lich  weit  getrennten  Stellen  nnd  so,  als  handele  es  sich  am  zwei  ver- 
schiedene  Kiinsller.  Zunftchst  folgte  X  (p.  54.)  Ghiberti,  gleich  als  schenke 
er  diesem  am  meisten  Glaaben,  fast  verbotenus,  nar  hier  und  da  den 
Ansdruck  kilrzend  oder  Tariirend  und  mit  Aasschloss  von  S.  6.  —  (Santo 
Spirito  filr  S.  Agostino  (Ghib.)  ;  fortuna  »■  turbatione  di  tempo  et  con 
grande  tempesta;  acanto  bb  allato;  una  cappella,  doue  nell'  archo 
dinanzj  ■■  capella  .  .  dipinse  la  tanola  (X  ohne  Altartafel ,  wobl  aas 
FlUchtigkeit) ;  gloria  (Ghib.)  •«  historia  (X  vid,  in/,);  chiesa  di  San 
Fhincesco  wohl  Zusatz  von  X.)  —  Merkwttrdig  ist  p.  54.  S.  6,  der  weder 
in  Ghib.  noch  in  BAU  vorkommt.  Freilich  ^nominato  lo  Scimia**  gewKhrte 
die  bekannte  Litermtnr,  nicht  jedoch  die  Zeitbcstimmung  (fu  nel  tempo  di 
Giotto)  und  die  precise  Angabe,  dass  Stefano  padre  di  Giottino  war. 
X  hat  hier  also  eine  dritte  unbekannte  Quelle  benntzt,  welcher 
einen  gewissen  Werth  znzoschreìben ,  ich  geneigt  bin.  Meine  eigenen 
SchlOsse  Rlhrten  zu  dem  Resultate,  dass  Stefano  ein  jUngerer  Zeitgenotse 
Giotto's  war;  und  dass  er  der  Vater  Giottino 's  war,  besagt  das  Doc. 
von  1369.  Ucber  die  Natur  dieser  unl)ekannten  Quelle,  ob  dieselbe  texl- 
Uch  mehr  mit  Ghib.  oder  mit  Billi  znsammenhing,  die  oben  bei  X  bezeich- 
neten  Abwdchnngen  z.  B.  enthielt,  wie  weit  sie  reichte,  in  welche  Zeit  sie 
gehòrt,  a.  s.  w.,  ist  nichts  zn  sagen.  Bisweilen  denke  ich  an  Landtn 
(t  1504),  ohne  za  dieser  Vermuthung  grosses  Zutraaen  su  besitsen.  — 
Nachdem  schon  eine  Reihe  quattrocentistischer  KUnstler  vorgefUhrt  war, 
grifT  X  dann  (p.  91.  1—4)  anf  Billi  (1.  e.)  zurtick,  dessen  Test  er  in 
besserer  Anordnung  nachtnig.  Aaf  Grund  der  neuen  Quelle  machie  X 
dem  Diceuasi  Billi's  (p.  io.  9.  —  p.  11.  8.  ist  selbstfindige  Umwandlung 
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Petrei's)  darch  Note  2  ein  Ende.  Note  i  erkiàrt  sich  aus  der  p.  121 
mitgetheilten  Liste  Billi's.  X  hatte  znerst  die  Vite  Bicd's  and  Neri's  di^ 
Bicd  vorangehen  Ifessen.  Note  3  entstaDd  wohl  aaf  Grand  selbstftndiger 
Zuweisung  ¥on  X;  ureprtlnglich  hatte  derselbe  die  S.  5  genannten  KUnstler 
(p.  82  a.  der  hs.)  anmittelbar  anf  Berto  linaiuolo  (p.  102.  i — 3)  folgen 
lassen.  Ob  letztere  in  Billi  standen,  bleibt  unentscbieden.  '-Vi.  lisst 
sich  folgendermassen  ànalysiren:  zuerst  die  gew5hnliche  Einleitung,  jnnd 
dass  Stefano  direkt  bei  Giotto  gelernt  nnd  nach  dem  Tode  des  Lehrers 
seine  Kunst  bewiesen  habe.  Danach  die  Noftra  Donna  in  Fifa  nach  Billi 
(aho  andere  Anordnung  wie  X).  £a  folgen  die  tre  archetti  in  Santo 
Spirito  (dies  nach  Ghib.)  und  awar  snerst  (mit  Billi)  die  Transfigiiration, 
jedoch  ohne  Billi's  Lokalisirung.  Vas.'  Beschreibung  diesés  Fresco's  ist 
za  allgemein  gehalten,  am  zu  beweisen ,  dass  er  dasselbe  gesehen  habe. 
Dasselbe  gilt  von  den  folgenden  Wandbildem,  der  Befreinng  der  Indemo- 
niata ( —  die  salita  wohl  aus  a  pie  del  tempio)  —  nnd  des  nanfragio  di 
San  Pietro  (nach  Ghib.)  mit  gKnzltch  anklnrer  Ortsbezeichnang.  Danach 
Sta  Maria  Novella.  Nach  Ghib.  wird  wohl  der  hi.  Thomas  von  Aquino 
angeCUlirt,  aber  Vas.  gibt  seinen  Standort  anders  an  (elgene  Kennt- 
niss?),  filgt  auch  ein  Crocifix  {var.  Ghib.  Billi  X)  za,  das  mangelhaft 
restaurirt  worden  sei.  Dann  die  cappella  nach  Ghib.,  doch  tlbersah  V  i. 
aus  Flilchtigkeit  die  tauola  and  Tarcbo  dinanzj.  X  kann  er  unmòglich 
dabei  benutzt  haben  ;  olTenbar  nennt  V  i .  hn  Sta  Maria  Novella  das,  was  ■ 
za  seiner  Zeit  noch  an  Bildern  vorhanden  war  und  ihm  fìir  Stefano  za 
passen  schien.  Es  folgt  der  Satz  mit  „fcimia  della  Natura".  Dann 
Stefano  in  Mailand  nach  eigenen  Qucllen.  In  Assisi  spricht  V  i.  von 
einer  „(loria"  mezza  finita  (Ghib.  :  gloria  cominciata).  Aus  der  zweifachen 
Erwilhnung  bei  Ghib.  nnd  X,  aus  dem  Gleichklang:  gloria:  (Iona  vermnthe 
ich,  entweder,  dass  die  von  X  wie  Vas.  benntzte  hs.  Ghiberti's  ftoria  bot, 
aus  der  der  Schreiber  der  Magliabecbiana  gloria  gemacht  habe;  oder  dass 
(wie  V  2.)  una  storia  della  gloria  urspr.  da  stand.  Was  V  i.  noch  fiber 
Stefano  bringt,  ist  von  anderer  Herkunft.  Zum  Schlosse  nennt  V  i.  (V  2) 
Mafo,  detto  Giottino,  der  nach  der  Meinung  einiger  (Stimafi)  Stefano's 
Sohn,  nach  anderer  Giotto's  Sohn  (wegen  des  Namens)  gewesen  wilre. 
„Ma  io,  fKhrt  Vas.  fort,  per  alcuni  (Iratti  c'hò  vifto;  et  per  certi  ricordi 
di  buona  fede,  fcrìtti  da  Lorenzo  Ghiberti,  et  da  Domenico  del  Ghrillandaio, 
più  tofto  credo  che'  folle  figliuolo  di  Stefano,  che  di  Giotto'S  Diese 
Stelle  ist  sehr  wichtig.  Ueber  die  direkte  Benntzung  Ghiberti's  bei  V  i.* 
2.  kann  kein  Zweifel  sein.  Unerkliirlich  ist  aber,  wie  Vas.  grade  an 
dieser  Stelle  diesen  Autor  nennt,  welcher  von  Giottino  nichts  weiss. 
Das  entsprach  aber  der  Weise  Vasarì's  zu  arbeiten,  der  in  den  meisten 


236 

• 

FSllen  Beine  Qaellen  ttberhRnpt  nicht  »  l>lswenen  unter  so  allgeraemen 
Redensarten  angefilhrt  hat,  dass  dieselben  unbekanntbleiben,  hKufig  aber  aucb, 
gleichsam  nm  den  Leser  von  der  rìcbtigen  Spnr  abculenken,  ganz  andere 
dtirt  als  er  in  Wabrbeit  benotzt  bat.  Das  letifere  mit  detn  zweiten  Fall 
combinirt,  schetnt  bier  Tonoliegen.  Weder  Ghiberti  noch,  wie  icb  glaabe, 
Ghirlandajo  ^ìfaft^t  nier  die  Benifong.  Was  die  Ricordi  Dom.  Ghirlandajo's 
anlangt,  so  glaobte  MfliTneii,  der  die  hs.  von  X  redit  gut  kennt,  ein  Ezcerpt 
derselben  sei  in  ihr  entbalten.  Icb  mass  um  Entschuldigung  bitten,  dass 
icb  infolge  eines  ungenauen  Cibites  im  Jabrb.  f.  K.  Preuss.  KnnsU.  VII. 
Milanesi's  Annahme  ala  onmfiglich  znrtickgewiesen  habe.  Vielmebr  ist 
diese  Verroatbung  an  sicb  durcbaus  denkbar,  wenngleicb  icb  noch  iqpmer 
der  Ansicbt  bin,  dass  sie  in  diesem  speziellen  Falle  nicbt  lutrim.  Valari 
konnte  sehr  wobl  diese  Ricordi  benutzen.  Dieselben  befànden  sicb  dann 
zur  Zeit  der  Abrassting  von  V  i.  im  Besitze  RidoHo's  Gbirlandajo  (f  1561), 
mit  dem  Vasari  intìm  verkebrte.  Dann  konnte  Vasari  sie  aber  nicbt  aus 
der  bs.  von  X  kenpen,  der  vor  1550  scbrieb,  und  dessen  Compilation 
nacbher  im  Besitze  der  Gaddi  wAr.  Icb  vermag  also  in  dem  AnonTmus 
nicbts  von  den  Ricordi  Gbirlandajo's  zn  erkennen ,  die  vielmebr  bis  jetzt 
noch  immer  als  verloren  gelten  mtissen,  und  tlber  deren  Inluilt  sich  nur 
Vermuthangen  anfstellen  lassen:  Ricordi  flbersetzen  wir  am  rìcbtigsten 
mit  Memoiren.  Florenz  batté  etne  reicbe  Memoirenliteratnr  zur  Zeit  der 
BlOtbe  der  Stadt  im  Quattro-  and  Cinquecento  producirt.  Cbarakteristiscb 
ist,  dass  dieselbe  mit  dem  Verloste  der  Freibeit  aufbòrte.  Der  gewòhn- 
licbe  ZunftbQrger  maclite  Aufzeichnnngen  Uber  die  Ereignisse  in  seinem 
bescheidenen  Dasein  und  verknilpfte  damft  auch  wobl  die  Erzàhlung  von 
den  Gescbicken  der  Stadt,  von  den  politiscben  wie  inneren  Regeben- 
beiten,  auch  bisweilen  von  dem  Klatsche,  der  in  Filile  von  der  Amostadt 
erzeugt  wurde,  sowett  das  alles  ibm  wichtig  erschien  oder  bekannt  war. 
Loca  Landucci's  Diario  ist  (Ur  diese  Gattung  von  typischer  Bedentung. 
Daneben  existiren  Familienaufzeichnnngen  im  engeren  Sinne,  wie  die  des 
Lodovico  Boonarroti,  des  Neri  de'  Ricci,  des  Alesso  Baldovinetti  u.  a. 
Von  ^iescr  letzteren  Art  werden  Ghirlandajo's  Ricordi  gewesen  sein.  Sie 
enthièlten  wobl  vorzugsweise  eine  Sammlung  von  auf  Ghirlandajo's  Leben, 
Lenen  und  Wirken  bezdglichen  Nachricbten,  kaum  eine  Kttnstlergescbicbte. 
Die  htesse  anders,  etwa  commentario,  notizie  etc.  Freilich  nennt  Vas. 
Gbiberd's  Commentarien  auch  Ricordi.  Das  ist  aber  ein  ungenauer  Titel, 
der  jedoch  scbliesslicb  mit  Rttcksicbt  darauf  dass  Ghib.  ja  am  ausfìlhr- 
lichsten  von  seinem  J.eben  und  Wirken  enUhlt,  wozu  die  Obrigen  Nach- 
ricbten in  epigrammatischer  Kttrze  eine  Einleitung  gleichsam  bilden,  noch 
zurecht  besteben  konnte.    Anzunehmen,^  Ghirlandajo's  Arbeit  wfire  von 
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demselben  Geme  wie  die  Ghiberti's,  m6chte  nicht  aogehen.  Was  hikte 
Ghirlandajo  auch  anders  als  Ghiberti  geben  kdnnen  iinter  Hinzafligung 
der  Nachrìchlen  ttber  die  qaattrocentistischen  KUnstler  von  Ghiberti  bis 
aaf  seine  Zeit.  Aber  davon,  dass  Ghirlandajo  in  dieser  Wetse  schrifl- 
stellerisch  thfttig  gewescn  wHre,  verlaatet  nichts.  Vasari,  der  doch  sogut 
mit  Ridolfo  stand,  wUrde  doch  ditvon  elwas  gesagt  baben,  zumai  er  ttber 
Ghiberlt's  literarische  Produktion  (wenn  auch  absprechend) ,  berichtet. 
Zudem  ist  grade  der  Abschnitt  ttber  Dona.  Ghirlandajo  in  der  hs.  von  X 
ungemein  dttrflig,  wfthrend  wir  doch  hier  genauere  Nachrichten  erwarten 
mUssten,  wenn  anders  diese  Ricordi  in  den^'Texte  von  X  enthalten  sind. 
Vas.  dagegen  ist  in  dieser  vita  besser  beschlagen.  (Ridolfo  war  wohl 
hauptsSchltch  sein  Soafflenr.)  Aus  alledem  folgt,  dass  die  Ricordi  Ghir- 
landajo*s,  ttber  deren  Inhalt,  Titel,  Enlstehungszeit ,  Verbleib  eie.  wir 
nichts  wissen,  zwar  von  V  i.  9.  benotzt  seIn  mdgen,  wo  and  wie  entzieht 
sich  onserer  Kenntniss,  dass  sie  mit  der  hs.  von  X  jedoch  in  keinem 
Zttsammenhangc  slchcn.  Anders  verhHlt  es  sich  mit  den  alcuni  Aratti 
e'  ho  viflo  (veduti  V  2).  Im  ersten  Augenblicke  dachte  ich  dabei  an 
Dilli's  Opera.  AUein  Dilli  ^rzilhlt  ja  grade,  dass  Giottino  Giotto's  Sohn  ge- 
wesen  wilre,  wogegen  sich  Vasari's  Kritik  richtet.  Das  Citat  aus  den  (Iratti 
stimmt  vielmehr  mit  X  Worten  p.  54  Z.  6  Uberein.  Also  h&tte  Vasari 
doch  dén  Text  von  X  ganz  oder  theilweise  (dratti)  gesehen ,  und  Wick- 
hoff  butte  demnach  Recht,  wenn  er  behauptet^  die  hs.  von  X  sei  entsianden, 
um  Vas.  Material  za  liefem?  Die  Annahme  ist  unm6glich  mit  RQckstcht 
anf  die  grossen  DiflTerenzen  zwischen  X  und  Vas.,  auf  die  ich  bereits  auf- 
mcrksam  gemacht  habe,  und  welche  in  der  Folge  noch  welter  sich 
konstntiren  lassen.  Meiner  Ueberzeugung  spielt  V  i.  2.  hier  auf  jene 
dritte  unbeknnnte  Quelle  an,  die  gleich  ihm  X  benutzt  hat. 

Die  Werke  Stefano's  stnd  beute  siimmtlich  untergegangen ,  also  ist 
es  unmògltch,  Stil  und  Kònnen  dieses  Meisters  nfther  zu  bestimmen  und 
die  Quellenaussagen  auf  ihren  Werth  hin  zu  prttfen. 

Taddeo  Caddi.  Diese  vita  hat  X  durch  eine  eigenartige,  recht 
geschickte  Verbindung  von  Ghiberti  (VI.)  und  Billi  (p.  8.  7 — 15;  p.  9.  5.  6) 
zu  Stande  gebracht.  Aus  Note  i  folgt  noch  nicht,  dass  Billi,  wie  X 
anzunehmen  schien,  den  Schulzusammenhang  zwischen  Giotto  und  Taddeo 
geleugnet  habe.  P.  6.  8;  p.  7.  6  nennt  Billi  den  Taddeo  ausdrUckllch 
einen  Schfiler  Giotto's.  Billi  mag  den  Passus  aus  anderen  Grttnden 
gestrìchen  haben.  Nnr  das  folgt  aus  der  Note,  dass  X  die  Orìginalhs. 
Billi's  vor  Augen  gehabt ,  den  Strozzianus  und  Petrei  nicht  gekannt  ^u 
haben  scheint.  R.  25  ss  Ghib.  —  et  doppo  .  .  chiamato,  wohl  selbst- 
st.tndiger  Zusatz   von  X;   S.  12   verkttrzt  ss  Ghib.  VI.  i.  —  Pag.  55. 
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S.  I  —  Ghib.  (Billi;  Alb.  F.  vac.)  —  S.  a  —  vac.  Ghib.  BUH  Hier 
wieder  die  Quelle  anbekannt.  Alb.  F.  nennt  Ewer  die  NiccoUuskapclle  ; 
aber  X  hat,  wie  ich  schon  mehrfach  erwflhnt  habe,  diesen  Guida  nicht 
gekannt,  sicber  nicht  benatet  —  S.  3.  4  »>  Ghib.  ;  circha  a  meco  ■■  Billi  ; 
p.  8.  7 — 9;  p.  9.  5.  nel  muro  eigener  Zusati,  der  deh  von  telbit  vei^ 
9teht.  R.  Il;  S.  5  —  BOli  S.  15.  resp.  6.  —  S.  6  -^  Ghib.  (BUli 
kun.)  —  Alb.  F.  fUhrt  folgende  Arbeiten  Taddeo's  in  Su.  Croce  an 
(p.  14.  15):  Die  Cappellen  Baronoelli,  St.  Andrea;  femer  molte  altre  cose 
wie  die  Erweckung  des  Kindes,  cine  expositione  di  Chrifto  neben  dem 
Mamppini-Grabmal  lopra  le  porte  (la  portai),  dai  Tabemakel  foort 
gegeniiber  dem  Hospitale  del  Tempio,  endlich  das  Grab  Taddeo's  Im 
chioilro  der  Klrche.  Danach  kann  X  mit  Alb.  F.  nicht  in  Verbindung 
gebracht  werden.  Alb.  F.  nennt  p.  1 1  uno  Stendardo  grande  von  der 
Hand  Taddeo's  unter  der  Knppel  von  St.  Lorenzo.  Aach  dieses  Werk 
vac.  bei  Ghib.  Billi.  X.  (V  i.  a  mpi.  wohl  ans  Flttchtigkeit)  —  S.  7  bis  12  -» 
Billi  L  e.  (Ghib.  viK.  ebenso  Alb.  F.  excl.  St.  Spo.:  sei  qoadrì  et  il  Cnid- 
fisso),  —  V  I  in  anderer  Reihenfolge  beginnt  mit  St.  Croce,  wo  er 
mehr  bietet:  So  die  Rinuccinikappelle ,  die  aber  Giovanni  da  lAilano 
ansgemalt  batte.  V  1.  a  wies  wohl  diese  Malerd  Taddeo  aus  stilisdschen 
Grttnden  sa.  FOr  die.  folgende  Baroncellikappelle  kXmen  BiUL  Alb.  F. 
dann  die  alte  begrttndete  Tradttion  in  Betracht  In  den  mollissime  cappdie 
mag  er  anf  Ghib.  anspielen.  Der  zwOUjftbrige  Jesus  nach  Billi  (mi. 
Alb.  F.).  Neu  sind  die  Fresken  der  cappella  Bellacd  (am.  Alb.  F.  Billi. 
X;.vielleicht  eigene  Taufe)  und  di  St  Andrea  (Alb.  F.).  Danach  der 
todte  Christns  mit  den  Marien  (Alb.  F.).  Das  ist  keine  Pietà  (  tvV/.  X 
p.  5a.  7.),  wie  CCd.  CCi.  meinen  ;  eher  cine  Klage  oder  ein  Eccehomo  : 
wohl  Christus  im  Grabe  anfrecht  stehend  mit  den  klagenden  Frauen. 
Danach  die  Anferwecknng  des  Kindes.  Ghib.  Alb.  F.  geben  den  Ort 
dieses  Fresco's  nicht  an;  nur  nngenau  Billi  (danach  X);  gans  bestimmt 
aber  V  i.  a,  da  er  ia  a.  1566  den  Tramesto  in  Sta.  Croce  entfernen 
liett  (vid.  supn  p.  aao.).  Billi  wie  Vas.,  die  beide  diese  Melerei  kannten, 
divergiren  aber  hinsichtlich  der  PortrAtfiguren.  Billi  nennt  Giotto,  Dante 
und  Taddeo  Gaddi;  Vas.  ansser  den  beiden  ersten  Guido  Cavalcanti. 
Aber  V.  i  batte  darum  doch  Billi  vor  Augen  gehabt  und  besieht  sich  in 
V  a  auf  dessen  Beseichnnng  mit  den  Worten  :  „altri  dicono  fé  desso'*  — 
altri  dh.  nur  Billi;  wieder  hier  ein  filr  Vas.  charakteristisches  Qnellen- 
dtat  Vas.  braucht  oft  den  Plural,  wenn  es  sich  nur  um  einen  Einzelnen 
handdt  (vm/.  die  Erwflhnung  Condivi's  in  der  ViU  Michelangelo's.).  In  Florens 
waren  in  betreff  der  Portrttts  anf  diesem  Fresko  verschiedene  Veisionen 
im  Umlaufe,  denen  V  a.  Rechnung  trug.    Jedenfalls  kann  er  X  nicht 
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b«nut2t  haben.  Nicht  minder  cKanikterìsUsch  iUr  Vas.  ist  die  Wendnng, 
die  nan  folgt,  dass  Taddeo  in  Sta.  Croce  noch  an  verschiedenen  Stellen 
gemalt  habe,  molte  figure,  welche  die  Artefici  (V  2.  Pittori)  an  ihrem 
StQe  schon  als  Werlce  dieses  Kfinstlers  erkennen  wOrden.  In  Alb.  F.' 
Keilienfolge  nennt  V  i.  2.  das  Tabemakei  in  fui  canto  della  nia  del  Croci- 
fiflfo,  das  mit  Sta.  Croce  nichls  zn  thnn  hat.  «^  Wie  man  sieht,  hat  das 
Oeuvre  Taddeo's  in  Sta.  Croce  von  Ghib.  bis  Vas.  eine  bedeutende  Ver- 
grdssernng  erfahren.  Viele  Zuweisongen  Alb.  F.'  and  Vas.'  erwecken 
Bedenken.  Man  thut  got,  sich  an  Ghib.,  allenfalls-  noch  ausserdem  an. 
Dilli  EU  halten,  soweit  nicht  anderweitige  urkundliche  Belege  vorhanden 
sind.  Die  Cappelle  Rinaccini  -  Bellacci  sind  za  streichen.  Unkontrollir- 
bar  sind  auch  Taddeo's  Arbeiten  (Ur  Sto.  Spirito.  Billi-X  nennen  den 
Verrath  Christi  und  ein  Crucifix;  Alb.  F.  noch  6  TafelgemSlde;  V  l.  2, 
der  Alb.  F.  hier  nicht  gefolgt  za  sein  scheint,  noch  eine  Ultima  Cena. 
Neu  sind  das  Altarstiick  in  Sto.  Stefano  del  Ponte  and  die  Beweinnng 
in  Orsanmichele  {vac.  Ghib.  Billi.  Alb.  F.  X).  Die  Niccolauskappelle  bei 
den  Serviten  beschreibt  V  i  ausilihrlich  ;  er  hat  sie  also  gesehen.  Ob 
Alb.  F.  scine  Quelle  war,  ob  diejenige  von  X  wdss  ich  nicht.  Waa  X 
sonst  noch  in  dieser  Kirche  nach  Ghib.  nennt,  om.  Vi.  In  V  2  aber  ' 
begegnen  ausser  der  cappella  di  San  Niccolo  die  Fresken  und  die  Aitar* 
tafel  der  Chorkappelle  mit  Geschichten  aus  dem  Leben  der  Maria;  das 
Abendmahl  femer  und  ein  Crucifix  im  Refektorìum.  Ob  dieses  alles  von 
Taddeo  herriihrte,  mag  dahingestellt  bleiben.  1 568  war  freilich  nodi  die 
Niccolauskappelle  sichtbar,  welche  erst  spftter  von  Jacopo  da  Empoli  und 
Matteo  Rosselli  neu  gemalt  wurde;  aber  nicht  mehr  die  Chorfresken,  die 
nach  Vas.'  eigenem  Berichte  a.  1467  durch  Leon  Batifta  Alberti's  Umbau 
vemichtet  wurden.  (Hat  also  Vas.  hier  eine  besondere  schrìftliche  Quelle 
gehabt?)  Bei  der  Gelegenheit  soli  die  Tafd  in  den  Kapitelsaal  des  Con> 
ventes  gebracht  worden  sein,  wo  sie  also  Billi  sah,  ohne  von  ihrem 
friiheren  Zweck  noch  Standort  zu  wissen.-  Billi  resp.  sein  Gewàhrsmann 
schrieb  also  nach  1467.  —  Auf  Taddeo's  wirkliche  oder  vermeintliche 
Arbeiten  in  Sta.  Annunziata  folgen  die  Hiobfresken  nach  Billi,  die  nicht 
von  Taddeo  herriihren.  Neu  ist  die  Noflra  Donna  in  St  Francesco 
di  Pisa.  Danach  die  Allegorìe  an  der  ehemaligen  Mercatanzia  (nach 
Billi;  Alb.  F.  vac),  die  V  i.  2.  genau  beschreibt,  als  hfltte  er  sie  gesehen, 
unter  Abdruck  der  darauf  befindlichen  Inschrift.  Gleichwohl  ist  zweifel- 
hafty  ob  das  Fresko  damals  noch  sichtbar  war.  (Auch  X  spielt  nach  BOli 
auf  diese  InschriA  an,  die  im  Quattrocento  also  noch  lesbar  gewesen 
wSre?)  Schon  Raff.  Borghini  (Sans.  I  579.  Note)  kannle  weder  Fresko 
noch  Inschrìft.    Ob  Vas.  die  letztere  rìchtig  reproducirt  hat,  ist  fragUch. 
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Vielleicht  lautete  der  letzte  Yen  nach  Billi-X:  ,J)ifcqx>l  fu'  di  Giotto 
il  gran  maeftro".  X  hat  Billi  ungenau  kopirt;  sopra  il  bancho  ist  su 
escn.  —  Vas.  eigenthttmlich  sind  die  Werke  Taddeo's  in  Arezzo,  ìm 
Casentino,  in  der  Spagnuolikappelle  (letztere  gemeinsam  mit  Simone 
„Memmi*';  ofienb^r  nach  Vas.'  stilkrìtischem  Urtheile.  Uebcr  den 
hi.  Hieronymus  tnd.  Commentar  zu  p.  52.  11.  {om,  Alb.  F.)  Zum 
Schlusse  folgen  Notizen  ttber  die  Familie  Caddi,  ilber  die  Zeit  leines 
Todes,  die  Schiller,  eine  kurze  Cliarakteristik  des  Meisters,  das  BegriLbniss 
(nach  Alb.  F.),  das  wohl  einer  ipMteren  Zeit  angehòrige  Epltaph.,  end- 
lich  der  Campanile  (vi'd.  i«/.);  letzteren  wies  bereits  Billi  (p.  6.  8;  p.  7. 
6)  Taddeo  zu. 

Maso  und  Qiottino.  Ghib.  cap.  VII;  Billi  (Maso)  p.  14.  3. 
4;  p.  «S-  31  (Giottino)  p.  8.  1—6;  p.  9.  1—4;  X.  p.  55  S.  13. 
p.  56.  S.  1—6;  p,  59.  S.  1  —  8.  (yid.  ntp,  Stefano  Fiorentino).  Es 
ist  von  mir  bereits  ausgeAihrt  worden,  dass  die  friihere  kunsthistorische 
Literatnr  (bis  zum  Beginne,  ja  vielleicht  bis  zum  Ende  des  Quattrocento) 
einen  Maler  Maso  (Abkilrzung  von  Tommaso),  aber  nicht  einen  solchen 
Namens  Giottino  kannte.  So  Fil.  Vili.;  Ghib.;  LD.  Ueber  die  persòn- 
lichen  Verhàitnisse  dieses  Maso  liess  dieselbe  Im  Unklaren.  •Villani 
und  nach  ihm  Landin  hoben  die  venuftà  und  das  delicatissimamente 
dipingere  hervor,  die  Anmuth  und  Grazie  also,  die  freilich  bei  den  er- 
haltenen  Fresken,  die  in  Frage  kommen,  s.  B.  bei  denen  der  Konstan- 
tinslegende  weniger  auffìillt.  Eher  wiiren  daran  die  Natiirlichkeit,  ja  der 
Realismus  in  Gruppirung,  Bewegung  und  Ausdruck,  die  vortreiTliche 
2^Ìchnung,  die  Plastik  und  Energie  des  Vortrages,  die  relativ  genaue 
Kenntniss  der  Kòrperformen ,  die  scharfe  Beobachtung  der  Wirklichkeit, 
anch  die  krìiftige  Ffirbung  und  dergl.  zu  riihmen.  Die  Werke  Maso's 
z&hlte  zuerst  Ghib.  auf,  nach  welchen  Quellen,  ist  nicht  zu  sagen;  und 
zwar  nur  solche  in  Florenz:  i)  In  einer  Kappelle  von  Sto.  Spirito  su 
Florenz  oberhalb  der  (Eingangs-)  Thilr  die  Geschichte  (Herabkunft^)  des 
hi.  Geistes  (unklare  Angabe  des  Inhaltes  wie  der  Oertlichkeit).  2)  Das 
Tabemakel  am  Platze  von  Sto.  Spirito.  3)  Die  Silvesterkappelle  in  Sta. 
Croce.  4)  Eine  Marmorfigur,  4  EUen  gross,  am  Campanile.  —  Neben 
dem  Maso  der  Kunstschriftsteller  der  Amostadt  bestand  (vielleicht  schon 
seit  dem  Trecento)  eine  Tradition,  deren  Ileld  der  Maler  Giottino  war. 
Soweit  bis  jetzt  bekannt,  erscheint  dieser  Giottino  zuerst  in  der  Literatur 
der  ersten  Hiilfte  des  Cinquecento's;  zugleich  ist  das  VerhAltniss  derartig 
verschoben,  dass  er  als  Urheber  einer  grossen  Anzahl  von  Kunstwerken 
gilt  (so  bei  Billi  und  Alb,  F.),  wilhrend  Maso  entweder  ganz  iibergangen 
wird  (so  Alb.  F.),  oder  sein  Oeuvre  auf  ein  Minimum  zusammenschrumpft 
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(so  Billi.)  —  Alb.  F.  (Alb.  R.  vae,)  nennt  von  Giottìno:  i)  in  Sta. 
Maria  Novella  sancto  Cosma  et  Da.  in  cappella  di  Sancto  Lo.  '  (Bill! 
viu.);  2)  das  Tabemakel  in  sa  la  piaza  (di  Sto.  Spirito);  3)  eine  Pietà 
in  St.  Gallo.  Wie  num  siebt  ist  die  Liste  bei  diesem  Autor  noch  nicbt 
reichhaltjg.  Diesem  Guidenverfasser  kam  es  aucb  nicht  apf  Vollstfindig- 
keit  der  Arbeiten  oder  aaf  die  Erklttmng  dei  Namens  wie  der  Herkunft 
Giottino's  an.  —  Bill!  zHhlt  auf  von  Maao  allein  den  „IIerzog  von  Athen*'  ; 
von  Giottino:  i)  das  Tabemakel  (Alb.  F.  Nr.  a);  2)  drei  Lttnettenfresken 
nel  primo  chioilro  di  St.  Spirito;  3)  St  Chrìftofanus  nnd  eine  Nonsiata 
in  Ognisantì;  4)  eine  Pietà  in  St.  Gallo;  5)  eine  Malerei  nelle  Campora; 
6)  St.  Cosmas  und  St.  Damian  negli  Ermini;  7)  eine  Malerei  in  Sta. 
Maria  in  Araceli  zu  Rom  ohne  ntthere  Inhaltsangabe  ;  S)  in  St.  Giovanni 
in  Laterano  die  Gescbichte  eines  Papstes;  9)  ein  Tabemakel  al  Ponte 
a  Romitj.  —  Alb.  F.  spricht  von  Joctino  wie  von  einer  allgemein  be- 
kannten  Persdnlichkeit  Billi  macht  ihn  zom  Schiller  Giotto's  and  per 
fama  zam  Sohne  des  Meisters.  Aber  daneben  bestand  jene  prHcise  An- 
gabe  im  Cinquecento,  die  Billi  nicht  za  Ohren  gekommen  za  sein  scheint, 
derzufolge  Giottino  der  Sohn  des  Stefano  Fiorentino  war.  In  X.'  Texte 
begegnet  dieselbe  znm  ersten  Male  (soweit  wir  wissen);  auf  welchen 
Qoellen  dieselbe  (wie  aach  die  Aafzilhlung  der  Werke  bei  Billi)  bemht, 
wie  weit  diese  zariickreichen ,  kann  nicht  gesagt  werden.  Am  wahr- 
scheinlichsten  ist  mir,  dass  jener  in  der  Lacasgilde  a.  1369  sowie  in 
einer  Urknnde  von  1369  erwifhnté  Giocto  di  maestro  Stefano  der  Aas- 
gangspankt  dieser  Tradition  geworden  sei.  Im  Laufe  der  Zeit  verblatfte 
die  Erinnemng  an  die  Existenz  dieses  Kttnstlers  ;  die  eine  Version  machte 
ihn  zum  Sohne  Giotto's,  in  der  anderen  war  der  richtige  Zosammenhang 
bekannt  gebliebcn.  Der  wirkliche  Name  des  Kiinstlers  endlich  wandelte 
sich  in  einen  Spitznamen  :  Giottino,  d.  h.  entweder  der  von  Kdrpergestalt 
kleine  Giotto  oder  besser  der  in  der  Kunst  dem  fllteren  Meister  gleich- 
werthige  and  zar  Unterscheidong  von  jenem  der  jtlngere  Giotto  genannt  — 
Dieser  verschiedenartigen  Ueberliefemng  trog  X  in  seiner  Compilation  inso- 
fem  Rechnnng,  als  er  von  Maso  wie  von  Giottino  als  von  zwei  verschiede- 
nen  Malera  berichtete.  Zaerst  Maso  nach  Ghib.  1.  e.  —  (das  AUgemeine 
wie  gewòhnlich  am  Anfang;  Santo  Spirito  fUr  frati  di  Sancto  Agostino; 
R.  a.  selbstSndiger  Zosatz  von  X;  sopra  la  porta  (vfV/.  Ghib.  p.  100.  ad 
VII  4);  Sta.  Croce  Air  frati  Minori  Ghib.).  Daza  nach  Billi  das  von 
jenem  allein  dem  Maso  zogeschriebene  Fresko  an  der  Torre  des  Podestà- 
palastes.  An  ganz  anderer  Stelle  nnd  ohne  Rilcksicht  aaf  Billi's  Liste 
bringt  X  Giottino's  Vita  (p.  59.  1—9.),  twti  nach  Billi,  doch  unter  Ehi- 
fìlgang  jener  Quelle,  die  von  Giottino,  figliuolo  di  maeflro  Stefano,  be> 
Frey,  Codice  Mftgliabechlano.  16 
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richtete.  Dos  QUt  hinderte  «ber  X  nicht,  Baii's  „per  fama  figliuolo 
d'etso  Giotto**  als  gewissenhaiìer ,  doch  krìtikloser  Biograph  aoch  noch 
tu  Termerken.  Ebensowenig  empfand  X  einen  Skrnpel,  jenes  Tabernakel 
an>der  piaza  di  Sto.  Spirito,  das  er  nach  Ghib.  als  Arbeit  Maso's  bereits 
anfgefUhrt  batte,  Donmehr  ab  solche  Giottino's  za  wiederbolen.  Merk- 
wttrdigerwdse  nennt  X  im  Gegensatze  su  Alb.  F.,  Strozzianm  und  Petrei 
den  Inhalt  diesa  Taberoakels.  Wober  dieses  Plus?  Hat  die  von  X  be- 
nutzte  hs.  .Billi's  etwa  die  nHhere  Bezeichnnng  enthalten ,  die  freilich  die 
Copisten  gemeinschaftlich  ttbeneben  bitten?  Oder  ist  zu  vermutben,  dass 
X  recht  wobl  die  Wiederbolung  gemerkt,  aus  Maso's  Vita  sogar  »,di 
Nostra  Donna"  supplirt,  dennocb  aber  nicbt  den  Widerspruch  in  BetrefT 
des  Autors  des  Tabemakels  benrorgeboben  bStte?  Ein  solcbes  Verfabren 
wili  nicbt  recbt  zu  X  sonstiger  Arbeitsweise  stimmen.  Zu  vermutben 
wibre  aber  anch,  dass  aucb  bier  jene  unbekannte  Quelle  zu  Grunde  liege, 
deren  Existenz  aus  dem  bisberìgen  Zusammenbange  mit  Notbwendigkeit 
anznnebmen  ist  Auf  diese  Quelle  gingen  dann  vielleicbt  aucb  die  tibrìgen 
Abweicbungen  zurflck,  die  sicb  in  X*  Texte  gegeniiber  von  dem  Billi's 
finden,  nftmlicb  S.  4.  der  hi  Georg  auf  der  linken  Seite  (von  der  Tbilr 
oder  von  der  Nunziata?)  (vor.  Billì);  femer  die  verftnderte  Reibenfolge 
bei  X  (in  BOli  St.  Gallo  vor  der  cbiesa  degli  Hermini),  viélleicbt  aucb 
das  t,boggi**  guastj,  rouinato  S.  5.  6.  Ist  „boggi"  aber  ein  selbstSndiger 
Zusatz  von  X,  so  wird  damit  fUr  die  2^itbestimmung  der  einzelnen  Quellen 
ein  sicberer  Anbalt  gegeben.  Billi  bitte  dann  vor  den  Jahren  1529/30 
gescbrieben,  X  nacb  denselben,  was  aucb  aus  anderen  Griinden  wahr- 
scheinlicb  ist.  Bemerken  wÌ11  ich  noch,  1)  dass  X'  S.  2  wohl  aus  Billi's 
fra  l'altre  cose  entstanden  ist;  2)  dass  die  tre  arcbetlj  (S.  3.)  cine  grosse 
Aebnlichkeit  mit  den  tre  arcbettj  Stefano's,  von  denen  Billi  nicbts  berìcbtet, 
baben;  es  scbeint  als  ob  das  Oeuvre  Stefano's  zur  Completimng  dessen 
seines  Sobnes  ausbilfeweise  berangezogen  worden  sei.  Eine  definitive 
Entscbeidung,  wem  von  beiden  Meistem  sie  wirklicb  angeh6ren,  bt  beute 
sn  filllen  nnmòglicb,  da  von  den  Fresken  im  cbioAro  di  Sto.  Spirito 
nicbts  erbalten  ist.  3)  X  wie  Billi  (infolge  davon  aucb  Billi's  Kopisten) 
fibersahen  oder  baben  nicbt  gewusst  (wie  CCd.  CC),  dass  die  Kirche 
alle  Campora  wie  diejenige  der  frati  Ermini,  besser  der  congregazione 
Agostiniana  dei  Girolamini  (i  Miglio  vor  porta  Romana  gelegen)  identisch 
sbd.  Der  Convent  wurde  1434  aufgebol)en  (Repetti).  Daher  aucb  das 
inbaltslose  Dipinse  nelle  Campora.  Unzwdfelbaft  batte  Billi  seine  Quelle, 
die  ofTenbar  eine  scbrìftliche  war,  wie  aus  S.  2.  3.  bervorzugehen  scbeint, 
und  fUr  welche  das  Jabr  1434  dann  den  terminus  a  quo  bedenten  wflrde, 
missverstanden.   —    5)  Alle  von  Billi -X   dem  Giottino  zugeschriebenen 
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Werke  sind  beute  verloren  ;  aber  aucb  an  and  Air  stcb  erwecken  dieselben 
wie  der  Name  des  Autore  begiilndetes  Misstranen. 

Aus  meinen  Ansfilhningen  ergibt  sich  die  Tbatsache,  dass  bis  zam 
Jabre  1550  in  der  Literatur  wie  in  der  Tradition  Maso  und  Giottino  als 
zwei  verscbiedene  Kiinstler  bestanden,  die  wobi  der  Scbule  Giotto's  im 
Trecento  angehòrten,  miteinander  aber  keinen  Zumnimenbang  hatten. 
Brst  V.  I.  (wiederbolt  V.  2.)  hat  dieselben  su  einer  Person  susammen- 
gelegt.  Er  sprìcbt  von  einem  Tommafo  di  Stefano  detto  Giottino,  difce- 
polo  di  Stefano  fao  padre,  et  prontifsimo  imitatore  di  Giotto,  der  eben 
seines  Stiles  halber  den  Namen  des  klemen  Giotto's  erhalten  babe  und 
nach  der  Meinung  Vieler  (parer  di  molti)  ein  Sobn  Giotto's  gewesen  sei, 
was  aber  einen  grossen  Irrthnm  invoWire,  da  der  Vater  Giottino's  Stefano 
gebeissen  habe.  V  2.  wird  sogar  das  Geburtsjahr  (1324)  dieses  Malèra 
vermerkt.  Nach  V.  i.  2.  soli  dersdbe  an  der  Schwindsucht  32  Jabre 
alt  gestorben  und  in  Sta  Maria  Novella  begraben  sein  (also  1356).  V  i. 
ftigt  seiner  Gewohnheit  gemiiss  die  Grabscbrift  hinzu,  die  V  2.  za  wieder- 
holen  unterlassen  hat.  Als  Schtiler  Giottino's  nennt'er  Giovanni  Tossi- 
cani,  Michelino,  Giovanni  dal  Ponte  und  Lippo  (V.  i.  2.).  Ich  denke 
mir,  die  sweifache  Erwtthnung  (bei  Maso  und  Giottino)  des  Tabernakels 
an  der  piazza  di  Sto  Spirito  hatte  Vas.  den  Anlass  zar  Identifizirung  beider 
Kiinstler  geboten.  Als  Werke  Giottino's  nennt  V  i  :  i)  den  a.  1550 
durch  Feuchtigkeit  sehr  verdorbenen  Freskenschmuck  einer  Kappelle  in 
St.  Stefano  dal  Ponte  zu  Florenz  (nicht  mehr  vorhanden)  ;  2)  S.  S.  Cosmas 
und  Damian  am  Canto  alle  Macine  ne'  frati  Ermini  (nicht  mehr  vor- 
handen); 3)  Tn  Sto.  Spirito  vor  dem  Brande  der  Kirche  (fUr  V  i.  also 
uasichtbar),  die  Reparatur  oder  Emeuerung  der  Fresken  einer  Kappelle 
(rifece)  sowie  die  Geschichte  des  hi.  Geistes  (nicht  mehr  vorhanden); 
4)  das  Tabemakel  fcon  la  Noflra  Donna  et  altri  Santi  dattorno)  (heute 
nicht  mehr  da)  ;  5)  die  Fresken  der  Silvesterkappelle  in  Sta.  Croce  (noch 
sichtbar);  6)  die  Kreuztragang  in  der  Marìenkappelle  za  SL  Pancrazio 
(nntergegangen) ;  7)  cine  Pietà  im  chioflro  von  St.  Gallo;  ruinirt,  aber 
in  St.  Pancrazio  in  einer  Kopie  erhalten;  ob  dieselbe  von  Giottino  sei, 
unterliisst  V.  zu  sagen  (nichbi  davon  erhalten);  8)  S.  S.  Cosmas  und 
Damian  in  Sta.  Maria  Novella  (verloren);  9)  S.  S.  Chriflofanus  und 
Georg  in  Ognisanti,  verdorben  bereits  1550  durch .  schlechte  Uebermalnng 
(verloren);  io)  den  Herzog  von  Athen  (verloren);  il)  S.  S.  Cosmas  und 
Damian  in  dem  Convente  alle  Campora  (verloren,  dazu  der  Fehler  Billi's 
wiederbolt  vtW.  Nr.  2.);  12)  das  Tabemakel  al  Ponte  a  Romitj  (unter- 
gegnngen);  13)  die  4  Ellen  grosse  Marmorstatue  am  Campanile  mit  dem 
Zusatz  verfo  doue   oggi  fono  i   Pupilli  (unbcstimmbar)  ;    14)  ein  Fresko 
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in  St.  Gionuini  in  Laterano  (verloren);  15)  ein  Ttfelbild  in  S.  Romeo 
anf  dem  Tramezxo  —  V.  2.  lUhrt  die  gleichen  Werlce  auf ,  in  den  Aos- 
drlicken  variirend,  biswcilen  ansfilhrlicher  nnd  prXgnanter.  Er  fUgt  noch 
hinsn  ad  9)  Maria  mit  dem  Kinde  ttber  der  Thttr  der  Sacrìstei;  ad  14) 
Im  palaxzo  Orsini  eine  sala  di  uomini  famofi  (wie  die  Giotto's  in  Neapei), 
einen  hi.  Ladwig  in  Araceli,  die  Malereien  in  Assisi  in  Sta.  Cliiara,  St. 
Francesco  nnd  an  einem  Stadtthore.  Wie  man  sieht,  brachte  Vasari 
scine  Liste  der  Werke  Giottino's  su  Stande  i)  der  Haaptmasse  nach  mit 
Hilfe  Billi's  (Nr.  a.  11;  4  (?);  7;  9;  io;  12;  14  (V  1.  ohne  Araceli; 
V  2.  nachgeholt  nnd  dqrch  die  (wohl  willkiirliche)  Inhaltsangabe  er- 
weitert)  —  2)  Daneben  konsaltirte  er  Ghiberti  (Nr.  3;  4  (?);  5;  13)  und 
Alb.  F.  (Nr.  7;  8;  4  (?).).  Die  so  bezeichneten  Werke  suchte  er  anf, 
lenite  ihre  Eigenart  dnrch  die  Anschanang  kennen  und  schrìeb  Giottino 
anf  Gmnd  wirklicher  oder  Termeintlicher  stilistischer  Uebereinstimmung, 
auch  wohl  infolge  anderer  Qnellen,  die  er  benutzen  konnte,  eine  Reihe 
anderer  Bflder  zn  (Nr.  i  ;  6;  15;  ad  14).  So  kònnte  das  Plus,  welches 
y  I.  2.  bietet,  entstanden  sein.  Dass  Vas.  vielfach  aos  stilistischen 
Griinden  BOder  benannte»  geht  (abgesehen  von  seiner  eigenen  Ausiage 
z.  B.  in  der  ,,Conclnsione")  in  dieser  Vita  daraus  hervor,  dass  er  fui  anderer 
Stelle  Masolino  zum  Urheber  der  Malereien  der  Casa  Onini  gemaclit 
hat  —  Nr.  3.  entstand  aus  fakcher  Interpretation  der  allerdings  verderbten 
Worte  Ghiberti's  (VII.  4),  die  er  in  der  hs.  Cosimo's  Bartoli  wie  wir, 
Tcrschieden  von  der  X'  las.  Maso  arbeitete  das  Fresco  des  bl.  Gdstes 
in  einer  Cappelle  von  Sto.  Spinto.  Dabei  liesi  V.  i.  2.  die  tre  archettj 
Billi's  fort,  ob  aos  Flttchtigkeit,  oder  well  er  sich  an  die  Vita  Steiano's 
erinnerte,  bleibt  nnentschieden.  In  Nr.  4  nennt  Vas.  («>  X)  die  Noftra 
Donna  (dazn  altri  Sand  dattorno).  Ich  mòchte  bei  X  dafttr  eine  neue 
Quelle  annehmen;  bei  V  i.  2;  gentigt  in  diescm  Falle  ein  Verweis  auf 
Ghib.  Das  Fresko  in  St.  Gallo  heisst  oggi  rouinata  (—  X)  et  per  terra; 
die  S.  S.  Cosmas  et  Damian  ne'  frati  Ermini  heissen  verblichen.  dass 
man  wenig  davon  oggi  (1550)  sfihe;  dann  al>er  alle  Campora  oggi  guaiti 
(■■  X)  per  imbiancar  la  chiefa  (Zusats  Ton  V.  i.  2.).  Kann  man  aos 
derCoincidenz  der  Worte  bei  X  und  V  i.  2.  schliessen,  dass  bier  die 
gemeinschaiUiche  Benutzung  jener  unbekannten  Quelle  steltgefonden  babe^ 
Diesdbe  wilre  dann  nach  1530  entstanden,  butte  also  geringeren  Wertb. 
Der  Widerspmch,  dass  man  bei  den  Ermini  wenig,  alle  Campora  nichis 
sXbe,  erklMrt  sich  daraus,  dass  V  i.  2.  etgenmiichtig  jene  vermeintlicbe 
LUcke  das  erste  Mal  ergiinzte.  Dock  mtfchte  die  Uebereinstimmung  zo- 
ftllig  sein.  Vas.  wnsste  genau,  dass  der  Convent  von  St.  Gallo  nicht 
mehr  existirte,  und  er  hat  hftnfig  ein  Vermerk  Uber  die  Erhaltung  der 
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Gemftlde  gemacht,  z.  B.  gleich  bei  Ognisanti.  Dm  fiilli  daiilber  nichts 
sagt,  wtrd  er  oder  sein  Gewfihrsmann  die  Figaren  noch  intakt  gesehen 
haben.  Schade,  dass  Vas.  nicht  angibt,  wann  die  Uebermalung  stattg^funden 
habe.  Vas.  nennt  in  Ognisanti  den  hi.  Georg  (wie  X;  Billi  vac.;  alao  gemein- 
same  Quelle??),  iKsst  aber  die  Annansiata  weg.  —  Die  Statue  am  Cam- 
panile Jokalisirt  Vas.  scheinbar  genan,  ohne  doch  tu  sagen,  was  sie  yor- 
stellt.  Dabei  citirt  er  indirekt  Ghib.  mit  l'openione  di  molti,  che  do 
fcrifTero  (V  i),  per  ricordo  di  molti  cet  (V.  a.).  Die  floria  eines  Papstes 
in  più  gradi  beruht  auf  Flilchtigkeit  fUr  quadri  (Billi-X).  Zu  Beginn  der 
Vita  erwiihnt  er  Billi,  als  er  sich  gegen  das  parer  di  molti,  Giottino  sei 
Giotto's  Sohn,  erkliirte.  Molti  bedeutet  hier  wie  dori  den  einen  Ghib.- 
Billi.    Zwischen  X  und  Vas.  besteht  kein  Zusammenhang. 

Die  Identiiizirung  Maso's  und  Giottino's,  die  V  i.  s.  vorgenommen 
batte,  begegnete  bald  Zweifeln.  Schon  Bald.  stabilirte  zwei  Kiinstler: 
Tommaso  di  Stefano,  detto  il  Giottino  von  1324 — 1356,  dessen  Vita  er 
nach  V.  3.  erzilhlte,  und  elnen  sonst  unbekannten  Tommaso  di  Stefano 
Fortunatino  (nach  einer  angeblichen  Inschrift,  die,  wenn  tiberhaupt  Vcht, 
falsch  gctesen  su  sein  scheintl  Fortunatino  Air  Fiorentino?).  Auf  Gmnd 
stilistischer  Verschiedenheiten  hat  die  neuere  Kunstgescbichte  den  Giottino 
Vas.'  in  zwei  oder  drei  Kiinstler  zerlegt  (CCd.  I  p.  353)  resp.  ange- 
nommen,  dass  flir  alle  von  Vas.  genannten  Arfoeiten  ausser  Giottino  noch 
andere  Maler  in  Betracht  kSmen  (so  CCi.  II.  127.).  Die  Versuche  milssen 
vergeblich  bleiben,  so  lange  Vas.'  Angaben  allein  kritisirt  werden.  Von 
Vas.  ist  ttberhaupt  m.  E.  hier  abzusehen,  resp.  nur  das  anzunehmen,  was 
anderweitig  zu  belegen  ist.  Auf  Ghib.  und  allenfalls  auf  Billi-X  ist 
zuriickzugehen.  Jener  maeflro  Giocto  der  Urkunde  kann  doch*  nicht  ein- 
fach  mit  Giottino  identifizirt  werden.  Nun  erkUlrt  Milanesi  (Sans.  I.  629.), 
Vas.  habe  Giottino  aus  Giotto  di  maeftro  Stefano  und  Maso  di  Banco 
gebildet;  Maso  di  Banco  sei,  wie  er  glaube,  an  der  Schwindsucht  ge- 
storben.  Dann  wieder  (I  p.  622)  Giottino  sei  entstanden  aus  Maso  di 
Banco,  Giotto  di  maeflro  Stefano  und  Tommaso  di  Stefano  ;  letzterer  ein 
Bildhauer.  Maso  di  Banco  erwiihnt  1343  und  1350  (vom  Cicerone  V. 
525  acceptirt);  Giotto  di  maeflro  Stefano  anno  1369;  Tommaso  di  Stefano 
immatrìkulirt  am  20.  Dee.  1385.  Das  letztere  beweist  nichts.  Wir  habeif 
vielmehr  gesehen,  wié  Vas.  zu  seinem  Giottino  gekommen  ist.  Die 
Identifìzining  des  Maso  (Ghib.)  mit  Maso  di  Banco  ist  durchaus  wilUdirlich. 
In  den  Matrikeln  fand  ich:  Mafo  di  Banco  (doppelt  genannt  1320 — 1353; 
Milana  ist  ungenau);  derselbe  Januar — Aprii  1346.  Im  membro  de' 
pittori  :  Masns  Michelazii,  Masus  Banchi,  Masus  Ciacchi  (mehrfach).  Unter 
Tommasus  begegnen  in  der  Zeit  von  1353 — 1386  drei  nicht  in  Betracht 
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kommende  Namen.  (Die  Belege  in  der  Loggia.)  In  der  Lncasgilde: 
Maso  di  Oaocho,  —  di  Bertino  trombadore  (1350),  M»  (tic  fUr  Mo) 
Maso  fanelli  dipintore.  Alle  diese  Listen  sind  unToUstlndig.  Wer  Bilaso 
war,  wie  er  hiess,  wissen  wir  nicht.  Nach  alien  meinen  AnsfUhningen 
seUe  ich  nnnmehr  an:  i)  Maso  (nach  Vili,  Ghib.,  LD.,  BiUi-X.  Sein 
Oeuvre  bei  Ghib.-X.  Hinsichtlich  des  polttischen  Tendenzbildet  am 
Podestapalast  bedttrite  es  noch  der  Nachforschnng.  Die  Riformagioni 
nnd  Consalte  der  Comune  ad  a.  1343/44  geben  da  gewiss  noch  Aua- 
konft.  Milanesi'!  Qtat  (I  p.  625)  gibt  nicht  AUes  wieder.  Bis  dahin 
wilre  Billi's  Nachricht  sa  besweifeln.  Aoszugehen  wXre  bei  Maso  allein 
von  den  Fresken  der  Sflvesterkappelle  in  Sta.  Croce,  die,  wiewohl  viel- 
fach  verdorben,  doch  den  Prllfstein  ittr  weitere  Zaweisnngen  geben  milssen. 
Danach  ktonte  Maso  sehr  wohl  als  Urheber  gelten  der  Grablegung  und 
Glorie  Christi  (mit  Bettino  de'  Bardi)  in  Sta.  Croce,  der  Bilder  der  Strozti- 
kappelle  in  St.  Maria  Novella,  des  Marienlebens  unter  der  Cappella 
Strossi,  vielleicht  anch  der  Beweinung  in  den  Uffiiien  (?).  2)  Giottino, 
wenn  derselbe  ttberhaupt  existirt  hat.  Scine  Vita  bei  Billi-X.  Werke 
von  ihm  kenne  ich  nicht.  3)  Giotto  di  macilro  Stefano,  der  mit  Gioltino 
identisch  sein  kann,  dessen  Werke  ich  anch  nicht  kenne.  Wer  die 
Sacramentskappelle  so  Assisi  aosgemalt  hat,  weiss  ich  nicht.  4)  Vasari 
nennt  als  Giottino's  Schiller  Giovanni  Tossicani  (so  ist  su  lesen  ;  Milanesi's 
Correktnr,  der  die  „memorie  che  abbiamo  di  lui"  nicht  mittheilt,  ist  ilbel 
angebracht),  Michelino,  Giovan'  dal  Ponte,  Lippo.  Dieselben  bringt  theil- 
weise  X  in  anderem  Zusammenhang  vid,  p.  61,  4.  5,  6;  p.  91,  5.  — 
5)  Dai  Doknment  vom  Jahre  1392  (MiUnesi  I  p.  628)  nennt  den  Maso 
Ghiberti's,'aber  ofTenbar  schon  als  Ungst  vergangen. 

Bernardo:  vac.  VOI.  LD.  Ghib.  Alb.  F.  —  Ghib.  kannte  ihn  viel- 
leicht,  brachte  ihn  aber  wohl  nicht  mit  RUcksicht  auf  Vili.  13.  X.  11 
—  er  hidt  den  Kttnstler  nicht  der  Erwiihnung  fìlr  werth,  worìn  er  so 
Unrecht  nicht  batte.  —  X  fìihrt  ihn  swischen  Maso  und  P.  Cavallini  (vid, 
p.  51)  nach  BiUi  (p.  49.  1)  auf.  Anch  der  Autor  des  libro  Billi  kannte 
Bernardo  urspillnglich  nicht,  wie  es  scheint  Ent  unter  den  wahrschdn- 
lich  im  Cinquecento  (bii  IS30?)  angefilgten  Zusfitxen  findet  sich  sein 
Name;  auf  Grand  welcher  Quellen,  ist  vòllig  unbekannt,  ebenso  welcher 
Werth  den  dttrftigen  Angaben  Billi's  zuzuschreiben  ist.  Merkwftrdigerweise 
reproducirt  X  unter  seinen  Ezcerpten  am  Schlusse  der  hs.  (va/.  X  p.  121) 
diese  Zusatzliste  nicht;  allein  das  mag  nur  Zufall  sein,  vidleicht  ist  das 
Blatt  veiloren.  X  hat  ja  den  Inhalt  derselben  in  etner  ihm  eigenlhiin- 
lichen  Anordnung  seinem  Texte  thatsSchlich  einverleibt.  —  Zwischen  X 
und  Petrei  besteht  eine  sachliche  Verschiedenhett;  und  da  der  Strossianns 


247 

an  dieser  Stelle  yersHlmmelt  ist,  so  ist  nicht  zu  entscheiden,  welcher 
Autor  den  rìchtigen  Text  bietet.  Im  allgemeinen  kopirte  ja  Petrei,.der 
vielfach  Vas.  za  Rathe  zog,  flUchtiger.  Pelrei  nennt  Bernardo  einen 
Florentiner;  X  Utsst  ttber  seine  Herlctuift  im  Dnnkeln.  X  gibt  Giotto  als 
seinen  Lehrmetster  an,  was  Petrei  verscbweigt  oder  nicht  weiss.  Nach 
X  arbeitet  Bernardo  viel  in  Florenz,  aber  wir  erfahren  nicht,  oh  Fresken 
oder  Tafelbilder.  Petrei  hebt  gerade  seine  Tafelbilder  hervor,  nennt  dann 
schliesslich  nnr  Fresken.  Die  Ordnung  bei  Petrei  ist  eine  mangelhafte, 
als  habe  er  flUchtig  seine  Vorlage  kopirt.  Die  Fresken  in  St.  Paolo  a 
ripa  d'Amo  sind  nicht  erhalten.  Dass  nach  Ghib.  (Vili.  8  vid.  X. 
p.  58.  io)  dort  BuflTalmacco  gemalt  hat,  schliesst  nicht  ans,  dass  nicht 
auch  Bernardo  dasselbe  gelhan  habe;  die  Kirche  bot  dafìir  genug  Platz. 
(Gegen  CCi.  II.  435.)  Wohl  aber  ist  das  Inferno  im  Camposanto  vor- 
handen,  das  bald  den  Lionardo  di  Cione,  Bmder  Orcagna's,  bald  wegen  der 
sienesischen  Elemente,  die  sich  unzweifelhaft  nicht  ndr  in  diesem,  sondem 
in  alien  Weltgcrichtsbildem  daselbst  beiìnden,  den  Lorenzetti  zageschrieben 
wird.  AUein  die  Werke  des  Pietro  und  .Ambrogio  di  Lorenzo  ans  Siena  sind  . 
doch  noch  anders  wie  jene;  auch  ist  keine  stilistlsche  Uebereinstimmnng 
mit  dem  Inferno  der  Strozzikappelle  in  Sta.  Maria  Novella  za  Flqrenz 
vorhanden.  Ein  sicherer  Beweis  làsst  sich  jetzt  leider  nicht  fUhren,  da  die 
Fresken  der  Strozzikappelle  wie  des  Camposanto  jetzt  zd  verdorben  sind 
Ef  muss  leider  gesagt  werden,  dass  die  an  und  Air  sich  schon  stark 
mitgenommenen  trecentistischen  Fresken  des  Camposanto  gleich  dentn  za 
Assisi  dnrch  die  vor  wenigen  Jahren  beendete,  moderne  sog.  Restauration 
dermaassen  Obennalt  sind,  dass  sie  fUr  die  Kunstforschong  nicht  mehr 
in  Betracht  kommen  kOnnen.  Die  Erinnerung  an  den  ehemaligen  Zostand 
derselben  hftlt  leider  auch  nicht  mehr  lange  vor.  —  Neben  dem  Bernardo 
Fiorentino  Billi's-X'  nennt  Ghib.  Nardo  di  Clone,  Orcagna's  Brader,  den 
angeblichen  Autor  des  Inferno  in  der  Strozzikappelle  za  Florenz  nach 
Dante's  Eintheilung.  Denselben  kennt  Billi  tiberhaupt  nicht.  Obwohl 
beide  Kiinstler  nichts  miteinander  za  thon  haben,  wirft  sie  V.  i.  2.  za- 
sammen,  einmal  wohl  wegen  des  gleichen  Namens  Bernardo,  sodann  um 
ein  Oeuvre  von  diesem  neugebackerien  Maler  za  Stande  za  bringen.  Eine 
besondere  Vita  Widmet  er  jeneip  nicht,  macht  ihn  vielmehr,  wohl  nach' 
Ghib.'  Vorgang,  in  der  Biographie  Andrea's  Orcagna  ab,  wo  er  erzfthlt 
nach  Billi,  dass  er  in  St.  Paolo  a  ripa  d'Amo  and  im  Camposanto,  nnd 
nach  Ghib.,  dass  er  in  der  Strozzikappelle  za  Florenz  gemalt  habe.  Von 
diesem  Bernardo  Orcagna  unterscheidet  V  i.  (I  p.  204)  einen  Bernardo 
Gaddi  (bloss  verschrieben  fìir  Daddi?  ebenso  im  Index;  erst  V  2.  Ber- 
nardo Daddi).    Das  war  ein  Florentiner,  der  nach  V  1.  2.  in  Sta.  Croce 
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die  Fresken  der  Kappelle  Pnlci-Denrdi,  dann  un  Stadithoren  gemalt  habeo 
und.als  alter  Mann  a,  1380  gestorben  und  in  Sia.  Felicita  begraben  sein 
ioli.  Der  Name  Bernardo  Daddi  wie  teine  angeblichen  Werke  fehieo 
bei  Billi-X,  Ghib.  nnd  Alb.  F.  Welcher  Quelle  V  i.  2  gefolgt  ist, 
ob  einer  tchrìittichen,  ob  der  mandlichen  Tradition^  weiss  ich  nicht. 
Den  Namen  B.  Daddi  land  Vai.  im  Rotolo  der  Lncasgilde,  die  er  kannte 
(V.  a.  licher  vid,  Jac.  di  Cai.);  wnrden  doch  dort  noch  a.  1525/1532 
Eintragongen  vorgenommen.  Die  Lucaigilde  kann  ali  eine  Art  Vontufe 
za  der  Accademia  di  diiegno  gelten,  der  Vai.  angehòrte.  In  V  a.  noch 
die  Notiz  (Sana.  I.  599.)i  da»  Bemardo'i  Inferno  a.  1530  durch  Sollai- 
zino  emenert  worden  id.  —  Die  grdiite  Confuiion  hat  jedoch  Milaneii 
gemacht  (Sani.  I.  463  ieq.)f  welcher  in  einer  merkwttrdigen  Vorliebe  fUr 
Bernardo  Daddi  befangen,  dieien  mit  Billi'i-X'  Bernardo  zmammenwirft 
und  ihm  eine  Reihe  gans  Tenchiedenartiger  Werke  zuweiit,  von  denen 
ihn  wieder  zu  befireien  MUhe  gekostet  hat.  Ich  habe  in  der  Loggia 
de'  Lanzi  p.  57.  61.  ttber  B.  Daddi  gehandelt:  Aui  meinen  AnsfUhmngen 
.folgt:  i)  UnzweifelhaA  exiitirte  dn  Maler  Bernardo  Daddi.  In  den 
Malermatrikeln  begegnet  er  mehrfach:  s.  B.  in  der  ftlteiten  von  1312 — 
132Q  (e.  1317)1  in  der  folgenden  bii  1353;  nicht  jedoch  mehr  in  der 
dann  folgenden  bii  1386;  alio  kdnnte  Vai.'  Angabe  (f  1380)  an  neh 
pauen  {yid.  Loggia  p.  315.).  Ebenio  encheint  denelbe  im  membro  de' 
pittori  (Loggia  p.  330)  e  a.  1320  und  in  der  Lucaigilde  a.  1355.  (Dieie 
Jahreszahl  iit  durchaui  richtig  und  gibt  zu  Bedenken  (Sani.  CG.)  keinen 
Anlan.)  Wann  er  geitorkien  iit,  winen  wir  nicht,  jedenfalU  nach  1355. 
Neben  Bernardo  Daddi  encheint  lein  Sohn  Daddo  di  Bernardo  Daddi 
(zaent  in  der  Matrikel  von  1320— >  1353;  dann  1343/4  (p.  333);  135^ 
Juli — Augwt  (p.  336)  —  Milaneii  irrt  alio,  wenn  er  leine  Immatrìkulation 
a.  1358  ent  anietzt.  In  der  Lucaigilde  Daddo  di  Bernardo  a.  1351. 
ball  Nofrìo  di  Daddo  (erwihnt  i.  Mai  bii  31.  Auguit  1347  (p.  329.), 
1353 — 1386  (p.  323),  Lucaigilde  1359)  ein  jUngerer  Bruder  Bemardo'i 
war,  iit  mòglich.  —  Nardo  di  Qone  finde  ich  verzdchnet  ad  a.  13431 
135^  (P*  337)  >  ùi  der  Lucaigilde  ad  a.  1364;  femer  einen  Bemardui  Boni 
Vannii  etc.  — ^  Auf  dieien  Bernardo  Daddi  gehen  zurttck  a)  laut  Urkunde 
vom  I.  MXrz  bii  16.  Juni  1347  ein  Bild  Unierer  lieben  Frau,  wohl  fUr 
daa  Amtdokal  der  Compagnia  di  Onanmichele,  dai  jetzt  verloren  in. 
(Loggia  p.  61.)  —  Mit  der  Tafel  im  Taberpakd  Orcagna'i  hat  danelbe 
nichti  zu  thun;  —  b)  nach  V  i.  2.  die  Freiken  der  CappelU  Puld-Berardi 
in  Sta.  Croce;  e)  dnige  Hdligengeitalten  an  Florentiner  Thoren.  Der 
Maler  erwdit  deh  ali  ichwachen  Nachahmer  Giotto'i.  —  2)  Ebenio 
onzweifdhaft  exiitirte  in   der  eriten  HAlfie  dei  Trecento  ein  Maler  Ber- 
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nardns  de  Florentia  nach  Inschriften  auf  mehreren  Tafelbfldern,  die 
Milane3t»  CCi|  Thode  im  Repertorium  besprochen  haben;  sowie  nach 
einer  Urtrande  (Sans.  I.  467)  vom  Jahre  1432,  die  ich  noch  nicht  ge- 
seheti  habe,  also  noch  nicht  itlr  sicher  acceptiren  kann.  Die  Fassang 
des  Relativsatzes  ^ilqoale  fa  discépolo  di  Giotto"  will  wenig  Air  den  Stil 
des  frtthen  Quattrocento  passen.  Die.Bilder  djetes  Malen,  Ideine,  feine, 
miniatnrhan  aosgefìlhrte  Arbeiten  Ton  grosser  SchÒnheit,  warmer  FKrbung 
and  Borgf&ltiger  Darchbildnng ,  leigen  ilbereinstimmend  eine  Mischnng 
fiìenesischen  nnd  florentinischen  Stiles,  bo  aber  d«M  das  entere  Element 
Uberwiegt.  Von  Bernardo  Daddi  i«t  denelbe  itreng  sa  trennen.  — 
3)  Nach  nilli-X  existirte  ein  Maler  Bemardas,  der  das  Inferno  Im  Campo- 
santo, dann  aber  aach  die  ttbrìgen  Weltgerichtsbilder,  welche  den  gleichen 
Charakter  nnd  Vortrag  aafweisen,  gemalt  hat.  Aoch  hier  die  snbtile 
AosfUhning,  das  Vorwiegen  des  Sienesischen  ;  dabei  begegnet  eine  reiche 
Phantasie,  eine  dramatische  Gestaltangskraft  in  den  einzelnen  Episoden, 
die  vorziiglich  entworfen  and  komponirt,  das  Ganze  von  am  so  ergreifen- 
der  Wirkung  erscheinen  lassen.  Aach  dieser  so  talentTolle  Meister  steht 
sa  Bernardo  Daddi  in  keinem  Zasammenhange.  Ebensowenig  ist  erwiesen, 
dass  er  ein  Pisaner  war  and  die  Glorifikation  der  Maria,  welche  tiUschlich 
BaflTalmacco  sugeschrìeben  wird,  gemalt  habe.  Das  lilsst  der  Stil  dieses 
Bildes  nicht  su.  Wohl  aber  bin  ich  geneigt,  Nr.  2  nnd  3  fUr  einen  and 
denselben  Maler  sa  halten.  Gerade  dass  der  Bernardo  Petrei's  soviele 
Tafelbilder  gefertigt  haben  soli,  brìngt  mich  sa  dieser  Vermothang. 
Vasari's  Angaben  dilrflen  aber  jetzt  nach*  dieser  Analyse  kassirt  werden. 
Pietro  Cavallini.  Rilli ,  welcher ,  wie  es  schemt ,  nar  Ton 
Florentiner  Kttnstlem  gehandelt  hat,  wie  Alb.  R.  vae,  —  X^Ghib.  DC 
fast  verbotenus,  doch  in  strafTerer  Disposition  and  varìirend  im  Aasdracke. 
Die  allgemeinen  Zttge  sind  an  den  Anfang  genommen,  danach  die  Werke. 
Dicepolo  di  Giotto  (X  p.  56.  9.}  wohl  =s  Ghib.  p.  36.  20.  Sachlich  Ter* 
schieden  scheint  so  sein:  X  p.  57  la  parte  della  nane  di  meso  (Ghib.: 
tutte  le  parieti  delle  nani  di  meso).  Man  konnte  denken,  X  habe  fliichtig 
kopirt  oder,  da  er  Rom  noch  nicht  kannte,  nichts  von  den  5  SchifTen 
der  Kirche  gewusst  nnd  deshalb  den  Plaral  in  den  Singnlar  abgeSndert. 
Allein  aach  V  i.  2:  per  la  naae  del  meso.  So  wird  Ghib.'  hs;  wohl 
den  Singnlar  geboten  haben;  denn  dass  V  i.  den  Text  von  X  eingesehen 
habe,  ist  bei  der  vòlligen  Verschiedenheit  nnd  Anordnang  der  Angaben 
beider  Antoren,  was  Cavallini  anlangt,  nnmòglich  ansanehmen. . —  V  i. 
nach  Ghib.  ;  daneben  aber  eine  Menge  neaer  Nachrichten  (besonders  aach 
in  V  2.),  deren  Proveniens  wir  nicht  kennen.  Vielleicht  sind  dies  s.  Th. 
Zuweisungen  Vasari's,  vielleicht  auf  Grand  von  Nachrichten  seiner  rdmi- 
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achcD  Freande.  V  i.  nennt  dieWerke  «ber  nur  luminarliich ,  sodass  man 
sweifeln  m6chte,  ob  er  alle  gesehen  batte.  —  Ghib/  Quelle  Ut.  unbe- 
kannt    Ein  wirklich  beglaubigtes  Werk  Cavallini's  kenne  ich  nicbt. 

Jacopo  di  Casentino,  vac,  Gbib.  Alb.  F.  —  X  ->  BiUi'  p.  49.  2. 
Der  Stroixiaous  bat  bier  eioe  LUcke.  ^ie  Beroardo  Fiorentino,  so 
befindet  sicb  aucb  Jacopo  di  Gas.  auf  der  Znsatiliste.  Wie  bei  jenem, 
so  ist  ancb  bier  das  Gebotene  sebr  spftrlicb.  Ueide  Vite  ursprilnglicb 
zusammengebòrig,  trennte  erst  X.  Merkwilrdig  ist  die  Erwithnung  Landins, 
za  dessen  Gescblecbt  der  Maler  gebdrte,  Icb  glanbe  -nicbt  su  irren,  wenn 
icb  Landin  als  Qaelle  xwar  nicbt  des  ganzen  BiUi,  wobl  aber  jener  Zusatz- 
liste  Termutbe.  Wie  nacb  mttndlicber  Mittbeilung  scbeint  mir  der  Test 
bier  niedergescbrieben  za  sein  (in  qaelle  cbiese  cbe  ai  sono;  in  quante 
cbiese  ai  fi  trouano  z.  B.).  Landin  lebte  bis  1504  und  wird  sicber  Billi, 
wabrscbeinlicb  aucb  nocb  X  persOnlicb  bekannt  gewesen  sein.  —  Dicepolo 
di  Giotto  wobl  eigener  Zusatz  von  X,  der  sicb  aus  dem  Zosammenbange 
fUr  ibn  von  selbst  ergab.  —  V  i.  2.,  von  X  gflnzlicb  verscbieden,  batte 
Billi  Tor  Augen,  bielet  aber  weit  mehr  denn  sein  Gewfibrsmann.  Wie  es 
scbeint,  veranlaasten  Billi's  Angaben  Vasari,  Werke  itbnlichen  Genre's, 
deren  Urbeber  anbekannt  waren,  obne  weiteres  Jacopo  di  Gas.  zozuertbeilen: 
s.  B.  auf  Grand  des  Tabemakels  des  Altmarktes  von  Florenz  nocb  zwei 
andere  der  Stadt;  fttr  das  allgemeine  „Kircben  des  Gasentin"  fUgte  er 
einige  spezielle  Namen  ein.  Dabei  erinnerte  er  sicb,  dass  aucb  Taddeo 
Gaddi  dort  gemalt  batte  ;  und  so  wurde  dieser  der  Lebrer  Jacopo's,  wo- 
gegen  ttbrigens  nicbts  einzuwenden  sein  dttrfte.  FQr  Arezzo  batte  Vas. 
wobl  selne  besondere  lokale  Ueberliefening.  Vi.,  sicber  aber  V  a.  kannte 
den  Rotolo  der  Lucasgilde,  su  deren  Slifter  Jacopo  zasammen  mit  lier- 
nardo  gebOrte.  Aucb  Billi  mocbte  denselben  kennen.  Aus  dem  Neben- 
einander  Jacopo's  und  Bemardo's  in  jèner  Urkunde  mdchte  vielldcbt  das- 
jenige  in  der  bs.  Billi's  resultiren.  —  Werke  Jacopo's  kenne  icb  nicbt. 

BuQnamico  Buffalmacco.  (Vilkmi,  LD.,  Alb.  P.  R  vac,) 
^  P-  S7-  7— <2;  p.  58).  Diese  Vita  bat  X  in  sebr  gescbickter  Weise 
aus  Billi  und  Gbib.  zusammengesetzt ,  dabei  Infolge  des  Hinwelses  auf 
Boccaccio  bei  Billi  die  betreffenden  Novellen  des  Decamerone  za  Ratbe 
gezogen.  Aus  Gbib.  stammen  die  allgemeine  Cbarakterìstik  (p.  57.  8.  9) 
und  die  Werke  (p.  58.  8— il),  aus  BiUi  die  lustigen  Gescbicbten;  gleich 
als  ob  letztere  za  reprodociren  Gbib.  fiir  bdcbst  ilberflttssig  liielt,  sicb 
▼ielmebr  mit  einer  Anspielung  auf  in  Florenz  seit  Boccaccio  und  Saccbctti 
allbekannte  ErzAblnngen  begnttgend  (,,bomo  molto  godente**).  Billi  weiss 
dagegen  von  Malereien  so  gut  wie  nicbts  zu  berìcbten.  Cbarakteristiscb  (tir 
Billi  ist  aberbaupt,  besonders  bei  Kilnstlem  des  Quattro-  und  Cinque- 
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cento's  (Castagno,  Michelagnolo  etc.)t  àta  Ueberwiegen  des  noTeUistischen 
Elementes.  •  Es  will  mir  scheinen,  als  ob  der  Autor  des  libro  BQli  mit  den 
Kreisen  in  Florenz  nilhere  Beziehangen  batte,  von  denen  besonders  die 
Pflege  der  Novellenliteratur  ausging,  also  mit  gebildeten  Leuten  wie  A. 
Manetti  (vita  F.  Bninelleschi's)  ;  aucb  Landln  kSme  in  Betracht  Von  Buffal- 
macco waren  besonders  viele  Schnurren  und  Anekdoten  im  Umlaufe;  die 
rege  Phantasie  der  Fiorentiner  war  im  Erfinden  neuer  unermttdlicb. 
Boccaccio  bericbtete  5  Stilck  (Vili.  3.  6.  9;  IX.  3.  5);  Billi  kennt  swei 
neue  schon  ;  Vas.  verfUgt  Uber  eine  noch  gròssere  Anzahl.  Hdcbst  merk- 
wtirdig  ist  bei  X  p.  57.  Note  l.  Es  war  ihm  su  viel,  bekannte  Anekdoten 
(fagiolate)  nacbzuerzfthlen ,  die  in  der  allgemein  sugiinglichen  Novellen- 
literatur  von  Florenz  zn  finden  waren.  X  will  sein  Publikum  mit  mòg- 
iichst  vielen  Neuigkeiten  unterhalten  (wie  Vas.).  Und  in  der  That,  der 
literariscbe  Zweck  seiner  Arbeit  war  ihm  die  Hauptsache,  nicht  der 
kunsthistorische.  £r  will  unterhalten,  nicht  belehren.  Nicht  dass  er 
nun  die  alten  Geschichten  missen  mdchte,  aber  sie  sollen  so  kurz  wie 
mòglich  berlihrt  werden.  Um  so  ausHlbrlicher  bringt  er  daflir  die  s.  E. 
unliekannten.  Femer  scheint  X  nicht  den  geringsten  Zweifeì  an  der 
Authenticitilt  seiner  Anekdoten  zu  hegen  —  (vere  fllr  eine  blosse  captatìo 
benevolentiae  zu  halten,  mdchte  m.  E.  nicht  angehen).  —  ,,Non  dette 
per  li  altij'*  waren  nun  die  zwei  droUigen  Geschichten  (p.  58)  nicht 
Billi  batte  sie  schon  gebracht  Ich  kann  mir  deshalb-  den  Zweck  dieser 
fUr's  Publikum  nicht  berechneten  Note,  die  nur  eine  Art  von  Selbst- 
ermahnung  enthielt,  nicht  erkl&ren.  Beabsichtigte  X  bei  der  defìnitiven 
Umarbeitung  des  Textes  noch  andere  Novellette  einzufligen?  Welchen 
Gewilhrsmann  Billi  fìlr  scine  Anekdoten  gehabt  hat,  weiss  ich  nicht. 
Aus  Sacchetti  stammen  sie  nicht.  Weder  X  noch  Billi  scheinen  diesen 
Autor  gekannt  resp.  bei  Buffalmacco  (wie  auch  vorber  bei  Giotto)  nach- 
gdesen  haben.  —  X  p.  57.  S.  7  R.  11  »»  Billi  p.  10.  10.  —  Dicepolo 
di  Giotto  eigener  Zusatz  von  X.  Die  allgemeine  Charakteristik  entnahm 
X  dem  Ghib.:  S.  8.  9  »=  Ghib.  VIII.  i.  3.  4.  5.  Der  Anonymus 
besass  eine  bedeutende  literariscbe  Gewandtheit.  2^rstreute  und  kurze 
Notizen  weiss  er  zu  einem  Bilde  zusammenzusetzen,  wàhrend  sein  kritisches 
Urtheil  gering  war,  und  er  meutens  geschlossenen  Auges  an  den  Bild- 
werken  in  Florenz  vorilbergegangen  zu  sein  scheint.  —  S.  10  ssa  Ghib. 
S.  9;  Billi  S.  IO  —  gran  festa  ergUnzte  ich  nach  Decamerone  Vili.  3.  — 
S.  II.  12  sb:  Decamerone  1.  e.  Novelle  IX  3  hat  X  zu  notiren  ttber- 
sehen.  Die  Namen  der  Gefithrten  hot  Billi;  X  scheint  sie  aber  speziell 
Boccaccio  entnommen  zu  haben,  da  er  den  bei  Billi  fehlenden  Nello 
(IX.  5.)  hat.     Wo  es  ihm  mòglich  resp.  bekannt  war,  ging  er  auf  die 
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« 

prìmilre  Quelle  xurflck.  So  bot  er  auch  spMter  Ghiberti'i  yita  nicht  nuch 
BiUi,  sondern  nach  Ghiberti.  Soweit  war  aUo  sein  Urtheil  doch  schon 
geschttrft  —  X  p.  58.  i-— S  »  Billi  1.  e.  Die  Ausdrttcke  des  GewShrs- 
mannes  varìirt  X;  er  erzXhlt  ausfUhrlicher ,  lebendiger  (AVechsel  von 
indirekter  nnd  direkter  Rede)  und  pointirter;  er  gleicht  darin  Vaaarì, 
seinem  munittelbaren  Nachfolger.  Ghib.  S.  io  k6nnte  man  vielleicht  auf 
X  S.  8  bis  tratti  bexiehen  (andernfalb  om,  X)  —  S.  8.  R.  27.  bb  S.  li  « 
Ghib.  13.  6—8.  Ghiberti's  Zeitangabe  408  Olymptade  versUnd  X  (wie 
aach  wir)  nicht  und  am,  (vyV/.  p.  88.  Note  i).  —  Von  liuflfalamacco's 
Arbeiten  ist  beute  nlchts  bekannt.  Ob  welcbe  erhalten  sind,  kann  nicht 
gesagt  werden;  besonders  die  Fresken  des  Camposanto,  wetche  Ghib. 
leider  nicht  nennt  (kannte  auch  er  sie  nicht?),  lassen  sich  nicht  verifiziren, 
da  jeder  Masstab  filr  den  Stil  dieses  mehr  durch  scine  Spiisse  denn  durch 
scine  Knnst  beriihmten  Kttnstlers  fehlt.  Erst  Vas.  suchte  dieses  Manco 
su  entfemen,  indem  er  ihm  n.  a.  mehrere  Fresken  der  Ostwand  zuschrieb; 
allein  das  ist  nur  als  der  ente  Versuch  ansusehen,  ebenso  wie  auch  alle 
spttteren  Zuweisungen  ohne  thatsiichliche  Begrilndung  sind.  Der  Name  Buflal- 
macco  ist  schon  ein  Spitxname,  nach  den  losen  Streichen  gebildet,  und  be- 
deutet  etwa  soviel  als  Hanswurst  (buflfa,  bufTone  und  macco  =n  Bohncnbrei; 
also  buffa  '1  macco  <b  blas'  in  den  Bohnenbrei  wfirtlich).  Sein  wirklicher 
Name  war  „Bonamico  Cristofani*'.  Der  Behauptung  Bode's  (Cicerone  V 
p.  529),  dass  der  Maler  nirgends  urkundlich  nachweisbar  sei,  wider- 
sprechen  Ghib.  und  die  Liste  der  Lucasgilde,  in  der  er  ad  a.  1351  unter 
iclnem  richtigen  wie  Spitxnamen  aufgefilhrt  ist.  —  Vi  wusste  wenig. 
Derselbe  bringt  l)  eine  lange  Elnlcitung.  2)  Erwfihnung  der  Kreunde  nach 
Boccacdo's  Noyellen,  die  er  gleich  X  nicht  ersilhlt.  (Nello  om,  V  i; 
also  X  nicht  benatzt)  3)  Kurze  ErwMhnung  der  Malereien  im  Kloster 
der  Nonnen  Ton  Faenia  nach  Ghib.  Billi.  Vas.  fiigt  hinsu,  dass  das 
Kloster  a.  1550  zerstòrt  sei  der  Festung  halber.  X  hat  dies  unterlassen, 
aber  nicht  etwa  weil  er  vor  1 530,  dem  Jahre  des  Beginnes  des  Festungs- 
baues,  geschrìeben  hiltte,  sondern  wohl  aus  Unachtsamkeit.  4)  Eine  Rethe 
Anekdoten;  aber  gleich  die  erste  von  dem  „fleissigen"  Buffalmacco  fehlt 
in  X.  Vas.  Terfthrt  also  nach  X'  Programm,  ohne  das  freilich  zn  wissen. 
(Die  Quelle  fìir  diese  Historie  kenne  ich  nicht.)  Die  nAchste:  vom  Wetn 
der  Nonnen,  nach  Billi  verkttrzt  und  in  anderer  Motivirung,  als  die 
Quelle  nnd  X  sie  geben.  Vas.,  mit  reicher  Phantasie  begabt,  erfand  in 
seinen  Vite  eine  FUlle  nener  Geschichten  oder  dichtete  alte  nach  seinem 
Geschmacke  um.  Die  Geschichte  mit  den  agrumi  e  cipolle  bei  Billi  om, 
Vas.  5)  Fresken  in  Settimo  nach  Ghib.  6)  Fresken  der  Bologninikappelle 
in  Bologna  nach  Ghib.,  der  knrz  Buffalmacco's  Th&tigkcit  in  jener  Stadt 
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anfilhrt,  ohne  Einzelneè  zo  nennen.  Vas.  ergflnzt  die  Lttcke  dorch  eine 
wfllkttrliche  Zaweisnog.  Ebenso  nach  Ghib.  erwflhnt  die  fignori  molti 
(per  Italia  Zusatz),  aber  nicht  nm  Air  sie  zu  maien,  sondern  um  ihnen 
Spflsse  vorzumachen.  7)  Knrze  Nennang  der  Arbeiten  in  Pisa  oboe 
Einzelheiten  nacb  Gbib.  (erst  St  Paolo  a  ripa,  dann  Camposanto).  8)  Von 
neuem  Erzfthlung  lustiger  Streiche  nacb  Boccaccio  (karz  and  ausfìihrlich 
nach  unbekannten  Quellen  (hi.  Chriflofanus  von  12  EUen  UUige  und  die 
Madonna  mit  dem  Bilren).  9)  Angabe,  dass  der  Maler  68  Jabre  alt, 
>•  1 340  gestorben  sei.  Die  68  Jahre  kdnnen  wUlkflrliche  EHìndung  Vas.' 
sein;  a.  1340  nacb  Dilli  p.  i.  In  der  Vita  om,  X  diese  Zeitbestimmung 
(wohl  aus  Verseben,  denn  p.  121  nach  Billi  vorbanden).  V  i.  kannte 
nocb  nicht  den  eigentlichen  Namen'  Bnffalmacco's  (wie  X ,  Billi ,  Gbib.), 
aach  nicht  die  Liste  der  Lacasgilde  (wenigstens  bier  nicht  benntzt)  nnd 
Saccbetti's  Novellen.  Erst  V  2.  holt  das  alles  nacb  und  gibt  aach  das 
Oeuvre  BufTalmacco's  bedentend  reicbbalHger  an.  Vi.  ist  eben  (wie  X) 
noch  wcsentlich  von  seincn  Qaellen  und  zeitgentfssiscben  Gewiibrsleuten 
abhKngig,  und  erst  innerhalb  der  18  Jabre  zwischen  der  ersten  und  zweiten 
Ausgnbc  findet  er  Gelegenhcit,  eigene  urafangreiche  Porschungen  zu  macheti 
und  die  Biographien  in  ganz  neuer  Gestalt  erschemen  zu  lassen.  Von  X 
erweist  sich  aber  Vi.  2.  durchaus  unabbSngig. 

Giottino  (p.  59)  vid,  sup,  p.  240  seq. 

Andrea,  detto  l'Orcagna.  (p.  59.  60.)  Orcagna's  Name  nach 
Billi  (p.  1 2.  6.)  ;  die  Bezeichnung  seines  Standes,  die  Charakteristik  nach 
Ghib.  cap.  X.  i.  X' Reihenfolge  weicht  aber  von  der  Gbib.' ab,  eben  weil 
derselbe  nach  der  Eintheilung  pittore,  scultore,  architetto  die  Werke  auf- 
zuzfthlen  beabsichtigte.  Da  er  aber  mebrere  Quellen  zu  verkniipfen  batte, 
so  wurde  die  strenge  Dioposition  durch  S.  4  (p.  60)  (nacb  Gbib.)  gestdrt 
—  Billi  batte  Orcagna  ad.  a.  1350  angesetzt  (so  X  p.  121  ;  in  der  Vita 
wie  bei  BufTalmacco  om.^  ebenso  Vas.  om,  —  Vi.  andere  Anordnung. 
Der  Name  nach  Billi.  X  und  Vas.  ohne  Zusammenhang.  —  X.  S.  li — 
13  »  Billi  S.  7.  8.  Ghib.  R.  25.  Nach  Ghib.  S.  9  malte  Nardo  die 
Strozzikappelle  aus.  X  trug  dies  (p.  60.  6)  nach,  doch  so,  dass  er  den 
Widerspruch  ausgleichend,  ihn  als  Maler  des  Inferno,  nicht  der  ganzen 
Kappelle  bezeichnet.  La  tauola  in  detta  chiesa  (Billi)  ist  unklar;  der  Leser 
konnte  auch  an  die  Tafel  des  Hauptattares  denken,  nicht  an  die  der 
Strozzikappelle.  Das  merkte  X  und  liess  '  Billi's  Zusatz  fort.  BilU  er- 
wfthnt  die  Zerstdrung  der  Fresken  durch  Ghirlandajo;  also  hat  er  nach 
dem  22.  Dee.  1490  (viV/.  Luca  Landucci)  geschrieben.  —  Nach  Ghib. 
fìlhrte  Orcagna  in  Sta.  Croce  „tre  magnifiche  istorie"  aus  (ohne  n&bere 
Inhaltsangabe  nach  seiner  Gewohnheit),  femer  ,fUna  cappella  e  molte  altre 
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cote";  X  nach  Billi  nur  daa  Paradtes  and  dio  I lòlle.  X  erg&nzte  den 
letsteren  dorch  Ghib.  (la  cappella  ist  Randzusatz  von  X),  (Ibersah  aber 
die  tre  istorie.  Aber  er  ventaDd  den  Billi  nicht  (wie  Petrei):  Ans 
ritrasse  Gnardj,  messo  del  comune,  macht  er  il  guardjmesso.  —  (Tch  hiitte 
in  cnrsiver  Schrift  das  Richtige  hinzasetzen  kOnnen.  Billi  S.  9  scheint 
▼on  dem  Schreiber  des  Strozxianus  hinzugesetzt  (so  aach  von  Fabricsj) 
resp.  in  dem  von  jenem  kopirten  Texte  gewesen  zn  sein  (X  wie  Petrei 
vac,),  —  Vi.  nennt  1485  das  Jahr  der  Emenerung  der  Chorfresken  von 
Sta.  Maria  Novella  (V  2.  om,^  also  verdiichtig).  Derselbe  en&hlt  nach 
Billi  ond  Ghib.,  kannte  aber  die  Malerden  genau;  dasselbe  ist  der  Fall 
mit  Sta.  Croce  (Billi  nnd  Autopsie),  wo  er  ParadieS|  Pnrgatorìum  ond 
Inferno  (also  hat  Ghib.  mit  selnen  tre  istorie  Recht)  angibt.  (Die 
Cappella  am,  V  i.  2  wie  Billi.)  V  2  beschreibt  die  su  seiner  Zeit  noch 
vorhandenen,  jetzt  verlorenen  Malereien  ausfUhrlich.  Nach  Sans.  I  p.  601.  2 
hiesi  jener  messo  Guardj  Mati  (?),  Ueber  die  Richtigkeit  der  Angabe 
kann  ich  nicht  urtheilen.  —  X  S.  14.  p.  60.  S.  i.  2.  *«  Ghib.  S.  3. — 
S.  3  »  Billi  S.  IO  (?)  oder  neue,  unbekannte  Quelle.  Nach  Billi  hilUe 
Orcagna  nicht  das  ganze  „Tabemakel*'  von  Orsanmichele ,  sondern  nur 
die  Himmelfahrt  Mariae  gemeisselt,  dort  sein  Selbstportrttt  (wo,  wird 
nicht  gesagt,  aber  dasselbe  genau  beschrieben)  und  die  InschriA  „Costui 
fece*'  angebracht.  In  Wahrheit  lautet  dieselbe:  „  Andreas  Qonis  pictor 
Florentinus  oratorii  archimagister  extitit  huius  MCCCLIX*'.  Billi  scheint 
hier  Buchwissen  vorzutragen,  selbst  aber  das  Werk  darauf  hin  nicht 
genauer  angesehen  haben.  Costui  fece  wohl  nach  extitit  huius.  Nach 
Ghib.  war  Orcagna  der  architettore  sowohl  wie  „conduttore"  des  ganzen 
„Tabemakels".  Auch  dieser  Schriflsteller  erwiihnte  das  Selbstportriit 
(ohne  Angabe  des  Ortes)  und  femer  die  Kostensomme,  die  Bedenken 
erregt  X  merkle  den  Widerspruch  zwischen  beiden  Gewfthrslenten.  Er 
reproducirte  Ghib.,  gibt  aber  auch  die  Jahreszahl,  sei  es,  weil  er  die  leicht 
kenntliche  Inschrift  gelesen  batte,  sei  es  nach  seiner  Quelle.  Auch  er 
erwtthnt  kurz  das  SelbstportrSt ,  aber  ohne  Billi's  Beschreibung ,  nsch 
welchem  er  jedoch  noch  besonders  die  Assunzione  hervorhebt.  Merk- 
wiirdiger  Weise  nennt  X  in  S.  3  das  Tabemakel,  wohl  wegen  oratorii, 
„cappella*'.  Ich  glaube,  fìlr  S.  3  batte  X  eine  besondere  Quelle,  der  er 
mehr  vertraute,  weshalb  er  auf  Billi  verzichtete.  V  i.  liisst  mit  BilH  la 
*  ^cappella*'  von  einem  Bruder  Orcagna's,  der  Bildhauer  war,  gearbettet 
nnd  von  Orcagna.  beendet  sein  (dies  eigene  Erfindung,  zu  der  aber  Billi 
die  Direktive  gegeben  batte).  Er  beschreibt  femer  das  grosse  Relief  als  eigen- 
hitadige  Arbeit  Orcagna's  (nach  Billi),  das  er  zudem  kannte,  das  Selbst- 
portrilt  nach  Billi,  kopirt  einen  Theil  der  Inschrift,  gibt  den  Preis  ohne 
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Jahr  nach  Ghib.  V  2.  noch  ausfìihrlicher  wohl  nach  Einsicht  in  die 
Akten.  Zwischen  X  und  V  i.  besteht  kein  Zusammenhang  ;  nor  „cappeUa" 
ist  merkwtlrdjg.  Aas  Note  i  bei  X  eneben  wir,  dass  Billi's  Orìgtnalbs. 
R.  24  anders  ab  bei  Strozzianus-Petrei  lantete.  Die  erbaltenen  Beispiele 
beweisen,  dass  X  recbt  genao  seine  Qaellen  zu  citiren  pflegte.  Doch 
wflge  ich  hier  mich  nicht  iiber  den  rìchtigen  Wortlant  Billi's  za  ilassern. 
Jedenfalls  aber  ist  bewiesen,  dass  weder  der  Strozzianos  noch  der  Petrei 
Billi's  Originaltext  bieten.  —  X  p.  60.  S.  4  —  Ghib.  1.  e.  6.  Aber  das 
Refelctorium  gehdrt  nach  Sto.  Spirito  (X  fliichtig).  — .  S.  5  «  Ghib.  8.  io 
znsammengefasst  —  S.  6  sa  Ghib.  9.  —  S.  4 — 6  vac,  Billi;  Vas.  om, 
S.  4.  5;  er  bat  also  wenig  Ghib.  eingesehen.  Von  Orcagna's  Brttdern 
kennt  er  nur  Bernardo,  dessen  inferno  in  der  Strozzikappelle  nnd  angebliche 
Arbeiten  in  Pisa  (vid,  sup,  p.  246).  —  S.  7  as  Billi  S.  11  comporre 
(X)  fìir  dilettossi  de  sonettj.  —  S.  8  «s  weder  Billi  noch  Ghib.;  also 
unbekannte  Quelle?  Strozzianus  wie  Petrei  schliessen:  de  qaalj  alcnni 
sene  tmoun.  X  S.  8  «s  sene  troiia  etc.  Ich  mòchte  vermuthen,  dass 
Billi's  Originalhs.  auch  die  anf  Burchiello  bezilgliche  Notiz  enthielt 
Freilich  'fAllt  auf,  dass  beide  Kopisten  den  Passos  wegliessen.  V  i.  et 
nella  poefia  alcuni  fonetti,  che  di  fuo  fi  leggono  ancora,  fcrìttt  da  Itii  già 
vecchio,  al  Burchiello  all'  ora  giouanetto.  —  sonetti,  vielleicht  auch  Burchiello 
<aB  Billi?  anderufalls  iSge  fiir  X  und  V  i.  eine  neue  gemeinsame  Vorlage  zn 
Grande,  vecchio  und  giovanetto  sind  Zusfttze  Vas.',  mit  deneii  er  sein 
kritisches  Gewissen  sozusagen  zu  beschwichtigen  suchte,  da  er  als  gewiegter 
Kenner  der  florentintschen  Literatur  sich  selbst  sagen  musste,  wie  schwer 
Orcagna  und  Burchiello  zusammenzubringen  waren.  Freilich  liess  V  i.  2. 
Orcagna  bis  1389  leben  (vielleicht  grade  desh^b),  und  so  wilre  eine 
Sonnettenkorrespondenz  eher  mdglich.  (Burchiello  \  1448.)  Dass  Orcagna 
Gedichte  burlesken  Genre's  gemacht  habe,  ist  wohl  sicher.  Bei  Trucchi 
poesie  inedite  II  p.  24  seq.  lesen  wìr  einige;  im  Burchiello  (ed.  Giunti 
1568,  London  1751)  findet  sich  ein  Gedicht  auf  Orcagna  gleichsam  in 
risposta  :  „Vuo'  tu  ueder  fé  Todi  ha  bel  bestiame**.  Freilich  da  ich  jenen 
codex  der  Biblioteca  Nazionale  (Classe  VII  1168.  Tracchi;  von  Fabriczy) 
mit  angeblichen  Sonetten  Orcagna's  vom  Jahre  15 12  (!!)  nicht  geprflft 
habe,  so  vermag  ich  nicht  zn  beurtheilen,  mit  welchem  Rechte  jene  Rime 
Burchiello  und  Orcagna  zugeschrieben  resp.  an  Orcagna  adressirt  werderi.  — 
(Im  Burchiello  auch  Rime  dieses  Autors  auf  Buffalmacco  und  Brano  mit 
dem  Wortspiel  buffa  'i  macco,  auf  das  O  Giotto's  (daher  wohl  bei  Vas.), 
auf  Fil.  Branelleschi  etc).  —  Wie  dem  aber  auch  sein  mag,  Orcagna  galt 
im  Quattro-  und  Cinquecento  als  Poeta  alla  burchiellesca,  also  in  einem 
witzigen  Genre,  das  Ifingst  vor  Burchiello  geiibt,  von  letzterem  den  Namen 
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erfailten  bai.  VieUdcht  hat  Bturchiello'i  Gedicht  mit  den  vielen  beute 
rtttbselbaften  Anspieliingen  and  WenduDgen  Anlasi  tu  der  Mjthe  von  der 
poedschen  Koirespondens  swiscben  Orcagna  nnd  Borcbiello  gegeben. 
Ancb  Orcagna  war  nicbt  der  Erfinder  der  barlesken  Poesie,  wie  Tmccbi 
(p.  24)  ansanebmen  acbeint.  Im  Propugnatore  Ton  1876  (IX.  a  p..  321 
seq.)  wild  ausgeittbrt,  wie  wenig  BurcbieUo's  Gedicbte  an  Orcagna  be- 
glanbigt  sind  ;  femer  wie  Rime  Orcagna's  auf  BurcbieUo's  Namen  und  um- 
gekebrt  geben.  —  Billi  S.  12  0m,  X,  ▼ielleicbt  ans  Verseben,  da  Petrei 
wie  V  I.  2.  ebenfalla  den  Sats  baben  (docb  obne  Jacopo  di  Qone,  wobl 
Verseben).  Man  sidit  aber,  wie  wenig  Vas.  nnd  X  susammenstimmen,  — 
V.  I  bat  dne  Reibe  dgener  Zusittze  (Fresken  wie  „b)iintte  tavole'*),  gibt 
willkOrlicb  Orcagna's  Alter  auf  68  Jabre  und  1389  (vtd.  ni/.)  als  Todes- 
datnin  an  und  nennt  einen  Neffen  Orcagna's  Mariotto,  der  in  Wabrbdt 
su  der  FamiUe  dieses  Kilnstlen  nicbt  gebSrte.  X  erwJtbnt  densdben  nicbt; 
wobl  aber  findet  deb  auf  p.  120  a  der  bs.  mitten  unter  den  serstreuten 
Notisen  und  CoUectaneen  :  Mariotto  nipote  ddlorcbagna.  Wie  es  scbdnt, 
sind  das  spktere  Zasàtse  unseres  Autors,  die  sebr  wobl  auf  V  i.  surttck- 
geben  kònnen.  Wtfre  das  nicbt  der  Fall,  mUsste  eine  gemdnsame  Qndle 
fttr  X  nnd  V  i.  angenommen  werden,  die  X  swar  excerpirt,  aber  iUr 
sdnen  Test  nicbt  benntst  bAtte.  Icb  Tennag  micb  bier  nicbt  su  entscbdden. 
—  V  2.  sebr  reicbbaltig,  in  anderer  und  swar  keineswegs  Terbeaeiter 
Anordnung.  —  Gbib.  batte  wobl  mit  Rttclcsicbt  auf  das  Quadro  des 
Tabemakds  Orcagna  Arcbitekt  genannt,  besondere  Banwerke  aber  nicbt 
angdUbrt.  Ebenso  nicbt  Billi,  X,  V.  I.  Erst  V  2  supplirt  diese  LUcke, 
indem  er  ibm  willkttriicb  den  Bau  der  Loggia  de'  Land  suwies  (von 
Orcagna's  Antbeil  am  B^u  von  Sta.  Bfaria  dd  Fiore  wusste  er  nicbts).  Icb 
babe  ausittbrlicb  Uber  Orcagna  in  meiner  Loggia  gebanddt,  einem  Bucbe, 
das  von  den  berufsmitssigen  Kritikem  der  neueren  Kunstbistorie  mit  allerid 
persònlicben  Auslilllen  scblecbt  genlacbt,  sacblicb  freOicb  nicbt  widerlegt 
worden  ist-  Icb  babe  daher  bier  von  meinen  Ausfttbrungen  nicbts  surilcksn- 
nebmen  oder  zu  entscbuldigen.  Icb  babe  ausgefUbrt,  dass  Orcagna,  der 
Scbiiler  Andrea's  Pisano  (bes.  Giotto's)  und  der  Sienesen,  vidldcbt  aacb 
'  Ambrogio's  di  Lorenso,  als  Plastiker  und  Arcbitekt  den  Mder  und  der^ 
licben  Decorator  verrietb,  dessen  Ernst  und  Herbigkdt  in  der  Auffanung 
durcb  den  rdcben,  aber  meisterbaft  geordneten  Inbdt,  die  sinnlicbe  Scbdn- 
bdt  des  Figttrlicben,  die  feine,  gescbmackvolle  und  liebevoUe  Ansfttbrung 
gemOdert  werden.  Grade  das  letztere  (il  più  leggiadro  biess  sdn  Pfdler- 
modell  fttr  den  Dom)  war  in  Fiorenz  besondera  berttbmt  Die  Domkuppd 
obne  Tambour  auf  dem  bekannten  Fresko  der  Spagnuolikappdle  bdte  icb 
nicbt  fttir  Amolfo's  Modell  von  Sta.  Maria  del  Fiore,  sondem  filr  eine 
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Nachahmang  desjenigen  Orcugna's,  welche$  den  erfindnngsreichen ,  eier* 
lichen  Bildner  des  Tabemakels  voti  Orsanmichele  wiedererkennen  Ifisst. 

Agnolo  Gaddi.  Antonio  Veneziano,  (p.  60.9^-13;  p.  61. 
I — 5.)  (Ghib.  vac.)  —  Billi,  der  ttber  Agnolo  Gaddo  sehr  wenig  unter- 
rìchtet  erscheint,  bringt  denselben  nach  Taddeo  (p.  io.  i — 3;  p.  11. 
1 .  2.)  ;  Xy  Tielleicht  durch  seine  andere  Vorlage  veranlatst,  richtiger  nach 
Orcagna.  Ueber  Antonio  Venesiano  scheint  Billi  iiberhanpt  nicht  ge- 
handelt  su  haben.  Er  flihrt  diesen  Maler  (vielletcht  weil  er  kein  Floren- 
tiner  war;  Billi  beschttftigt  sich  nur  mit  Florentiner  Kiinstlern,  ja  nicht 
einmal  mit  Sienesen)  nicht  in  seiner  Liste  auf.  Gleichwohl  war  deneibe, 
wenigstens  dem  Namen  nach,  Billi  bekannt.  {vtd,  Stefano  Fiorentino  p.  io; 
p.  1 1.  R.  Il);  freilich  die  Art,  wie  Billi  ihn  erwiihnt,  scheint  aach  nur  so  auf 
Ildrensagen  und  Guidenweisheit  hinzndeuten.  —  Infolge  der  ilbergrossen 
Scnipulositiit  von  X  (man  kdnnte  anch  sagen,  was  hier  gleichbedentend  ist, 
Kritiklosigkeit)  seinen  GewShrmSnnern  gegenttber,  erfahren  wir  von  einer 
Quelle,  die  der  Anonymus  hier  benutzt  haben  mnss  {vtW,  Note  2.).  Die  von 
X  erwfihnte  sachliche  Divergens  beider  Vorlagen  ist  nur  scheinbar.  Beide 
wollten  dasselbe  ausdrìlcken,  dass  niimlich  die  Fresken  der  Chorkappelle 
von  Agnolo  Gaddi  (und  seinen  Gehilfen)  herrtthren.  Welcher  Art  diese 
neue  Quelle  ist,  von  welcher  Ansdehnung,  wer  sie  geschrìeben  hat  und 
su  welcher  Zeit  etc,  alles  dies  erfahren  wir  nicht.  Mit  den  Gaddi  mSchte 
sie  kaum  zusammenhitngen,  da  sie  sonst  wohl  ausfìlhrlicher  ttber  Agnolo, 
den  Begriinder  des  Keichthumes  dieses  Hauses  und  vor  allem  der  be- 
rilhmten  Bibltothek,  der  die  hs.  X'  spftter  angehorte,  berichtet  haben 
wUrde  (vt'tf,  Nov.  lett.  Fior.  ad.  a.  17 56).  Dieser  Quelle  scheint  X  ent- 
nommen  su  haben:  p.  60.  S.  9,  10  bis  maggiore,  S.  13.  p.  61.  i.  2.  4.  5; 
Billi  das  Uebrige.  —  Ich  weiss  nun  nicht,  ob  Vas.  dieselbe  (welche 
mindestens  Uber  Agnolo  Gaddi,  Antonio  Veneziano  und  vielleicht  auch 
Uber  Gherardo  Stamina  gehandelt  haben  muss)  benutzt  hat.  Wohl  spricht 
er  von  Agnolo's  eigenthilmlicher  Doppelexistens  als  Ktinstler  und  Kauf- 
mann;  allein  das  war  in  Florenz  bekannt,  und  die  Art,  wie  er  es  thut, 
deckt  sich  wenig  mit  Billi's  Worten  (besonders  S.  13  vac,  bei  V.  i.  2.). 
Andrerseits  kOnnte  man  vielleicht  in  V  i.'  Lafciò  Taddeo,  Agnolo  .  .  . 
in  compagnia  de'  difcepoli  fuoi  zu  X'  unklarem  S.  i.  p.  61  de  dicepolj 
.  .  succesfore  cine  gewisse  Uebereinstimmung  und  also  auch  Bekannt- 
schaft  finden.  Dann  aber  wieder  nennt  V  i.  2.  z.  Th.  andere  Schiller 
als  X  (Billi  vac.):  i)  Antonio  da  Ferrara.  Ein  Maler  dieses  Namens 
hat  existirt;  schliesslich  kdnnte  man  vermuthen,  Vas.  meine  damit  Ant 
Veneziano,  den  er  in  der  Vita  zum  Schiller  Agnolo's  Gaddi  (wie  X)  ja 
thatsSchlich  macht.  2)  Stefano  da  Verona,  Piero  da  Perugia,  Michele  da 
Frey,  Codice  Magliabechlano.  17 
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MOano,  Gìovmidì  Caddi  {vac.  X).  3)  Gherardo  Stamina  Ut  bei  V  i.  2. 
Schttler  Antonio's  Venes.  4)  Masolino  derjenige  Starnina's.  5)  Giov. 
Tosàchanj ,  Giov.  da  Sto.  Stefano ,  Lippo  lemen  bei  Giottino  [vid.  sttp. 
p.  343.).  FUr  die  Benotzung  sprftche,  dass  V  l.  s.  Th.  dieselben  Malereien 
au&flhlt  wie  X  (freilich  der  arco  de'  panj  e  pescj  —  so  sein  Spitzname  — 
riihrt  ans  Billi  1.  e.  ber;  Vi.'  Benifung  dea  Petms  ond  Andreas  (ror.  X) 
brancht  also  nicht  in  der  Qnelle  gewesen  lu  sein  ;  wohl  aber  dnd  gldch 
die  Fresken  in  St.  Antonio  und  Pisa.)  Ich  mass  nach  allem  die  Frage 
nach  der  Benotzang  der  unbekannten  Vorlage  dorch  V  1.2.  unentschieden 
lassen.  Sonst  folgt  V  i.  Billi.  Das  Jahr  1387  in  Vas.  stammt  wohl  ans  der 
Liste  der  Lncasgilde.  V  2.  wie  gewòhnlich  ausfiihrlicher.  Von  Cennino  di 
Drea  Cennini  wissen  X.  V  i.  nichts.  Erst  V  2.  Die  altra  cappella  di  Sta 
Croee,  nach  Vas.  willkUrlich  Bardikappelle  genannt  und  mit  Geschichten  ans 
dem  Leben  des  hi.  Ludwig  geschmttckt,  ist  wohl  die  heutige  Castellani* 
kappeUe,  deren  Freskenreste  auf  Agnolo  Gaddi  und  einen  Schttler  des* 
selben  deuten.  —  Dass  Antonio  aus  Siena  stamme,  berichtet  allein  X 
wohl  nach  jener  unbekannten  Quelle;  woher  solite  dies  der  von  seinen 
Vorlagen  so  abhiingige  X  auch  sonst  haben.  (V  i.  2  ^m.).  Bald. 
(L  246)  érklfirt  Antonio  fìlr  einen  Florentiner,  nicht  Venetianer,  und  da- 
neben  fiir  einen  àienesen  e  per  alcun  tempo  ancora  Antonio  da  Venezia, 
weQ  er  sich  lilngere  Zeit  in  der  Lagunenstadt  anfgehalten  habe.  Ritthsel- 
haft  ist  mir  nur,  dass  er  dies  den  ,^ntiche  vite  de'  pittori  manoscritte" 
in  der  Bibliothek  der  Stroasi  entnommen  habe,  wiihrend  die  hs.  doch 
EU  der  Gaddinna  gehòrte  und  seit  1755  sur  MagHabechiana  ;  denn  dass 
Bald.  den  Text  von  X  meint,  ist  ausser  allem  Zweifel.  Bnld.  schrieb 
1681.  So  bliebe  also  nur  die  Annahme,  dass,  falla  kein  Irrthum  Bald.' 
vorliegt,  derselbe  eine  Kopie  oder  einen  Auszug  der  hs.  von  X  bei  den 
Strozzi  gelesen  habe,  oder  dass  die  Strozzi  diese  Qnelle  ursprìlnglich  be- 
sassen,  dann  die  Gaddi  und  zuletzt  die  OflTentliche  Bibliothek  in  Florenz. 
CXM.  II.  56  Note  ist  hinfiillig.  In  Florenz  existirten  nun  etne  Menge 
Bialer  Namens  Antonius.  Im  libro  V  der  Matrìkeln  (1353 — 1386)  allem 
6  bis  7.  (Loggia  p.  313  seq.)  Der  erste,  der  da  begegnet,  heisst 
Antonio  di  Francescho  dipintore  da  Siena  ;  also  hMtte  doch  X  resp.  scine 
QueUe,  die  von  Billi  ganz  verschieden  war,  Recht?  Ich  erwiihnte  bereits, 
dasi  die  Namen  der  zttnAigen  Maler  a.  1447  (Januar  bis  Aprii)  ans 
mehreren  filteren  Listen  zusammengeschrieben  worden  sind.  Zuflfllig  hat 
sich  iUr  das  Matrikelbuch  Nr.  V.  diese  ftltere  Liste  erhalten  (Loggia 
p.  340  seq.).  In  derselben  wird  genau  in  der  Reihenfolge,  die  der 
Schreit>er  von  1447  eingehalten  hat  (der  also  sorgfìiltig  gearbeitet  hat), 
verzeichnet:   Antonius  •  Francisci   etc.  immatrikulirt  am  20.  Sept.   1374. 
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Die  Matrikel  gibt  schon  Sans.  I  p.  66 1;  aber  da  Venezia  fehlt  hier;  da 
Siena  war  derselbe  vielmehr  zugewandert.  (In  der  Lucasgilde  ad  a.  1407  ; 
Anm.  4.  p.  341  Loggia  ist  nach  dem,  was  ich  jetzt  gesagt  habe,  zu 
modifìziren.)  AIso  stammt  unser  Antonio  nicht  aus  Venedig?  Aber  nach 
X  p.  61.  K.  4  nnd  den  Camposantodokunienten  Ciampi's  war  das  doch 
der  Fall.  Somit  gelangen  iirir  zu  folgendem  ResuUat:  Francesco,  der 
Vater  Antonio's,  war  ein  Venelianer  (so  schon  Schnaase  VIL  458.  Note  i.), 
wanderte  nach  Siena,  weshalb  sein  Sohn  Antonio  —  da  Siena  hiess. 
In  Siena  arbeitete  derselbe  ja  ouch  znerst  (Doc.  Sans.  I.  305.).  Dann 
erwarb  cr  das  UUrgcrrecht  von  Florenz  (Beweis  scine  Immatriktdadon) 
nnd  konnte  von  Bald.  da  Firenze  genannt  werden.  Vas.  Iflsst  ihn  mit 
Riicksicht  auf  da  Venezia  cine  Keise  nach  der  Lagunenstadt  machen; 
was  er  ihm  sonst  noch  zuschreibt,  ist  in  Qoarantiine  za  stellen.  Das 
Palermitaner  Bild  von  1388  kenne  ich  nicht.  Scine  Inschrift  bezweifle 
ich.  Ob  Antonio  Veneziano,  besser  Sienese,  in  der  SpagnuoUkappelle 
gemalt  hat,  kann  mit  Erfolg  nicht  bewiesen  werden.  Die  stilistische 
Ucbereinstlmmung  der  Malereien  mit  denen  im  Camposanto  ist  doch  nicht 
unbedingt  zuzugeben. 

Gherardo  Stamina,  (p.  61.  6 — 9.)  (Ghib.  viu.)  Ob  jene 
unbekannte  Quelle  des  X  Nachrichten  von  Stamina  enthielt,  bt  nicht 
sicher  anzugeben.  Was  X  brìngt,  stammt  in  anderer  Anordnung  aus 
Billi  (p.  14.  S— 9;  15*  4^70*  V  1-  ^^  ebenfalls  Billi,  aber  fehlerhalt 
und  flUchlig  kopirt.  (1366  statt  1406;  Billi  S.  9.  om.  V  i.  2;  also  X 
nicht  benutzt.)  X  S.  6  —  Billi  S.  8  ;  S.  7  »»  Billi  S.  6  ;  S.  8  —  BUli 
S.  5.  6  ;  S.  9  «»  Billi  S.  7.  —  Billi  S.  9  hat  X  wohl  nicht  verstanden, 
wie  auch  wir  nicht,  daher  die  Note.  Billi's  Quelle  resp.  Billi  selbst 
wollte  wohl  sagen,  dass  zu  Ende  des  Quattrocento  die  bekannten  (quelli) 
Nachkommen  Mariano*s  di  Gherardo  Stamina  —  (dass  wiire  also  die 
zweite  Generation:  Slamina  e.  1406.  —  Mariano  —  difcendentj,  also 
mòchte  meine  Zeitbestimmung  annilhernd  richtig  sein)  —  in  Florenz  ihre 
Bottega  bei  der  Torre  der  Ignogni  und  ihre  Wohnung  in  der  via  der 
Buonfanti  gehabt  hStten.  —  Vas.'  Zahlen  sind  willkilrlich  ;  ebensowohl 
die  Zuweisnng  der  Castellanikappelle,  und  dass  er  bei  Ant.  Venez.  gelerat 
habe.     Stamina's  Fresken  in  St.  Carmine  batte  V  l.  2.  noch  gesehen. 

Filippo  di  ser  Brunellesco.  Die  bisher  verhUltnissmUssig  gute  An- 
ordnung bei  X  wird  hier  durchbrochen.  Aus  welchem  Grunde  er  diese  Haupt- 
meister  des  Quattrocento  vor  die  Sienesen  des  Trecento  (Ghib.)  und  vor 
jene  Maler,  die  Billi's  Liste  nach  Stamina  nennt,  gesetzt  hat,  kann  ich 
nicht  sagen.  Ursprilnglich  folgt  auf  Slamina  (hs.  p.  5  3  a)  Lorenzo  Ghiberli 
(hs.  p.  53  b  bis  p.  57  b),  dann  Brunelleschi  (hs.  p.  58 a — 63  b).  Wegen  der 
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Note  (X  hs.  p.  62.),  welche  in  der  hs.  den  Text  von  p.  58»  beginnt,  und 
Auf  welche  eine  Hand  am  Rande  noch  besonden  nachdrUcklich  verweiat, 
nahm  ich  die  Umstellung  Tor.  —  Ich  bemerke,  es  beisst  nicht  Filippo 
Brtmelles^^,  sondern  entweder  Filippo  di  ser  Bronellesoo  dei  Bninellcschi 
oder  Filippo  Binnelleschi  (mit  oder  ohne  de'). 

Pag.  6a.  BB  hs.  p.  58  a.  3  vnicho  —  Arismeticho ,  3  arti  tup. 
4  eiso  5  ,  fu  anchara  6  maranigliosamente  int  (del.)  lopera  (pera  del, 
lo  in  la)  intese  comedia  iup,  —  poeta  intese  (del,)  fiorentino  8  astrog- 
logo,  —  g  del,  9.  28  iìlippo,  IO  vdire  —  san  11  pareua,  13.  25  santa 
13  maria  —  fiore,  15  paessi  —  uennono,  chel  (del,)  gran  17  che 
have  fiiUto  (have  nnd  tto  del,  bisognaua  ond  re  /m/.)  19.  ,  solo  20  molte 
«1  hs.  p  58  b.  21  excellente  —  datenere,  23  infensato,  —  vniuersal- 
mente  24  fecene  ne  del,  ni  (del,)  sup,  25.  30  felicita  —  come  bis  uede 
tup,  nnd  Verweisungszeichen  auf  senza  armadora  am  Rande.  26  ne  28 
alorenzo  29  danto:  30  tanta  —  Endpunkte  S.  7.  8.  9.  R.  28.   vac,   — 

1.  (2X),  2.  3.  4  (2>e),  6.  7.  17.  18.  21.  23.  24.  vac,^  —  2  (2x),  5. 
8.  15.  20.  ,  et. 

PaSf.  63.-  I  vn  —  laqaa  3  molto,  —  disputatione  4.  ,  di  —  Detto 
5.  13.  14.  17.  19.  22.  25  lorenzo  5  ghiberti,  6.  ,  enei  —  portj  —  Bronzo 
7  f2><)  san   —  alloratorio  8  michele   —  orto  9.  13.  16.  17.  27.  32. 

m 

33  iìlippo  IO  defiderio  che  12  limportantia  nolfe  15.  29  lopera,  15  che 
sa  hs.  p.  59  a.  16.  ,  Ma  19  aggiugneua  atalcosa  (del,)  con  lingegnio  23 
vno  —  I  haneua  24.  28  vna  26  Lorenzo,  mostrana  essere  27.  ,  allora. 

5.  IO  —  hs.  p.  59 b.  —  Endpunkte  vac,  S.  I.  3.  4.  9.  —  i.  9.  14. 
15  (2'X)  18.  28.  29.  30.  32.  ,  vac,  —  7.  12.  14.  21  (2X),  31.  ,  et. 

Pag.  64.  3  strumenti  attj  atira,  di  drento,  et  —  re  su  et  mandare 
gin  tup,  5  che  quasj  ((UL)  ogni  sup,  —  auederlj  sup,  —  ,  trono  anchora, 

6.  ,  a  9  et  IO  ordinj,  ha  (del,)  per  laduenire  12  aministraua  pensaua 
(del)  consideraua  14  sadoperassi  Fece  16  nellopera  17  affetto,  19  persi 
et  anno  (del,).  Hinter  persi  ein  Zeichen  und  die  Worte  von  come  bis 
abandonato  am  Rande  links  mit  einem  welllgen  Strich  eingeklammert. 
Was  der  bedeutet,  weiss  ich  nicht.  19.  23  (2x),  e  21  et  -»  hs, 
p.  6oa.  21  vna  24  abozato  et  —  larmadure,  26  se  27  lemente  29 
filippo  33.,  E  —  Endpunkte  vac,  S.  i.  6.  7.  —  2.  11.  20.  ,  et  —  l. 
6.  8  (2x),  IO.  II.  12  (2x)  13.  15.  17.  19.  20.  22  (2x),  24.  25. 
26  (2x),  32.  ,  vac, 

Pag.  65.  I.  5.  8.  17  vn  I  modello  fu  gli  detto  da  (del)  Alcunj 

2.  8.  9.  13.  filippo  4.  ,  Ai  5  stimare  perche   — •   fuo   et  6   niente.,   7 
variamente  <»  hs.  p.  60 b.     8.  29  vna,   9  diceua,   io  Lis  proprio.'    li* 
vltimo  II  Die  Umstellung  von  ma  durch  den  Sinn  bedingt;   oder  man 
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miisste  fttr  confessando:  confessarono  schreiben.  la  salita,  13  aedeuano.  , 
15  che  se  16  modell  suo,  quando  (de!,)  se  sup.  16  loro,  E  17  intomo  (del,) 
da  aos  da  dj  gebessert  20  bat  a  ilquale  —  erestó  —  dossale  unterstrìchen 
nnd  ein  Krenz  sup.  21  san  22.  ,  per  23  detta  24  ;  vtu,  —  pottette  26  luca 

—  robbia  —  del'  pollaìuuolo  27  altrj,   per  ilauo  (dh.  lauoro;   ano  del.) 

—  et  attij  =3  hs.  p.  61.  a.  29.  33  santa  29  maddalena  30  s^f  spto  32 
E  —  può  in  33  maria  nouella  —  danon  unterstrichen.  —  Endpunkte  vac. 
S.  7.  9.  —  6.  7.  23.  ,  et  —  I.  2.  9  (2x).  II.  18  (2'x).  22.  25  (2x). 
26.  27  (2x).  29.  30  OxJ.  ,  vac.  . 

Pag.  66.  2.  12.  21  (2x).  vno  2  Altro  3  santa  3  fìlippo  4  Biasi- 
mato di  6  Biafimare  7  Fvmo  alloghate  et  (del.)  date  —  Adonato  — 
Due  8  Pilastij  —  orsanmichele.  Stp  10  Lis  e  fiir  et  —  Piaza  io  san 
II.,  e  —  Palazzo  il.  22  E  il  vn  12  fiorentino  Di  —  vna  —  nostra 
S.  4  ss  hs.  p.  6ib.  14  stf  spo  —  di  firenze  sup,  —  Lfa  Firenze, 
15  seguito,  16  Parte,  18  cappelle  che  S.  5  am  Rande  links.  21.  ,  euj  — 
Archo  che  —  ;  vac,  23  tropix),  —  'ne  24  disopra  sup,  26  uscita,  27 
tempo  prima.  29  Anchora  —  So  30  Disse.  B'^  Cau.  Lis  'B9ix(tol0mmto 
Cavaliere);  vid,  inf,  ad  p.  114.  —  Note  2  links  am  Rande;  eine  Hand 
weist  darauf  32  e  —  R.  32  unter  R.  31  am  Rande.  —  Endpunkte  vac, 
R.  6.  31.  S.  4.  5.  7.  —  2  (2X),  9.  15.   16.   17  (2'X),  19.  28.  ,  vac, 

—  7.  19.  ,  et. 

Pag.  67.  difirenze,   —  E  della  bis  chiesa  sup,  —   Antichamente 

2  fondamentj  stata  (del.)  fu  sup,  —  ,  dalla  4.  30.  32  (2x)  e  4  vn  5. 
8.  24  filippo  5.  22  fiorentini  6.  14  luccha,  7  guinigi  S.  3  ss  hs.  p.  62  a. 
9  serchio  io.  12  vna  io.  ,  poi  11  allintomo  12  ;  vaCé  —  diritto  —  z  sup, 
13.  ,  ma  14  danno  ch'ali  15  fiorentine —  ,  perche  uolgendo  (del,)  ueg- 
giendo  16  elucchesj  17  tanto  18  donde  il  fiume  (del,)  haueuono  19  et  21 
fossj  onde  24  Detto  25  firenze.  S.  8  «s  hs.  p.  62  b.  26  per  dua  frateUj 
sup,  31  fatta  —  franco  —  luna  —  Endpunkte  vac,  S.  I.  5.  8.  —  3. 
IO.  20.  28.  32  (2x).  33.  ,  et  —  2.  5  (2x),  7.  9  (2x),  II.  15.  16  . 
(2x),  20.  22.  30.  31.  33.  ,  vac, 

Pag.  68.     I.  IO  Duca  i.  5.  io.  18.  27  filippo   i   duno  2  duna 

3  franco  4.,  rìsposegli  5.  6.  14.  33  san  5.,  onde —  :  vac.  era  5  vno  6 
nelledefetio  —  Lis  et  8  fece  —  vico  9.  15.  e  io.  21.  28  vna  io  maria 

—  Tsaua  II  che  se  12  tutti  «s  hs.  p.  63  a.  —  farebbe,  Lis  farebbe.  13 
C3><)  vn  —  Palazzo  14  lorenzo  15.;  vcu.  16  piaza,  edefitio  17.,  Ma  Pa- 
rendo 18  indreto  onde  20  dire,  21  Casa,  22  dice^  che  maj  visse  (del,) 
veduto  24,  Et  —  Cosimo  *—  Pentito  28  Pittj,  che  vna  parte  sene  uede 
(del,)^  che  —  non  e  finito  sup,  und  del,  29  M*^  S.  IO  -b  hs.  p.  63 b. 
31  Al  niccholo  — Vzano  32  sapientia  —  Filge  .  hinzn  33  e  —  saluestro 
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Endpunkte  vac,  S.  a.  4.  8.  9.  10.  —  3.  6.  17.  20.  22.  ,  et  —  3.  12. 
14.  I5«  19  0>O.  «o  f«><).  23.  24.  26.  28  (2x).  33.  ,  var. 

Pag«  69.    I  Monacj  —  agnolj  3.  7  filippo  3  vno  4  Da  Buggbno 

^  alqnale  fece  fare  (deL)  alquale  fece  fare  5.  7  e  5  santa  maria  —  fiore 
7  Marmo  —  vn  9  Quantum  —  hon  sup,  und  dtL  —  filippus:  architetfau. 
Endpunkte  vac.  R  i.  S.   i.  3.  —  3.  5.  6.  8.  ,  vac, 

S.  1—3  a-  BAU?  Die  Fassung  bei  Petrei  erscheint  sehr  gekttnt. 
Einzelne  ttbereinitimmende  Worte  wie  cittadino,  arìsmeticho,  geometrico 
etc  scheinen  auf  Bflli  zu  verweisen;  auch  scultore  wohl  >*  Billi  p.  31- 
R.  24.  —  scultore  und  pittore  nach  LD.  (vid,  p.  120.  8.);  pittore  spedell 
nach  X  p.  66.  Note  l.  Auffìillig  ist  nostro  cittadino,  nostro  poeta, 
was  zu  Billi's  wie  X'  Ausdruckweise  wenig  passt;  so  kftme  hier  cine 
unbekannte  Quelle  in  Betracht  (vid.  X.  p.  62.  R.  3.),  die  vielleicht  ttber 
die  Ktinstler  des  Quattrocento  cine  zusammenbAngende  Erzfihlung  enthielt? 
Wàre  nostro  von  X  (was  aber,  wie  gesagt,  gegen  scine  Gewohnbeit  w^ire), 
so  spriiche  er  bier  ausdrttcklicb  aus,  dass  Florenz  scine  Heimatb  sei, 
was  aus  anderen  Griinden  icbon  bekannt  ist.  tiervorzubebcn  w&re  aber 
auch|  dass  nostro  auf  Manetti  zurilckgeben  kann,  der  mit  besonderem 
Stolze  ja  Yon  Brunellescbi ,  nostro  cittadino,  erzfihlt.  Die  Nacbfolger 
biitten  dànn  den  Ausdruck  zufiUlig  in  ihren  Excerpten  und  Kopien  bei- 
bebalten.  Docb  mOcbte  icb  hier  das  non  liquet  betonen.  —  S,  2  —  3. 
*■  Billi.  Hat  X  den  ganzen  Abschnitt  Billi  entlehnt,  so  wttrde  bewiesen 
lein,  dass  der  Orìginaltext  Billi's  reicher  war  (was  auch  noch  òfìers  khir 
wird).  Das  Ganze  geht  auf  Manetti  (V.  F.  IV.  p.  77  S.  13.  und  passim) 
zuriick,  in  dem  jedoch  der  Passus  Uber  Dante  fehit  (V  i.  2.  nach  Billi 
Dante  zugefUgt).  —  Fttr  die  Geschichte  der  Kuppelwdlbung  mdchte  ich 
cine  unbekannte  Quelle  als  Grundiage  annehmen,  die  ich  in  Ermangelung 
besserer  Kenntniss  mit  dem  Buchstaben  B  bezeichnen  will.  Zwar  stimmen 
einige  Worte  bei  X  mit  Billi  (Petrei)  zusammen;   und  dass  der  Original- 

.  test  Billi's  ausfìihrlicher  war,  beweist  p.  62.  Note  2;  eben  daraus  folgt 
aber  auch  die  Annahme  einer  neuen  Quelle  (B).  Manetti  1.  e.  cap.  XVII 
nennt  die  chapelletta  di  Sta.  FiliciU  wie  Billi  ohne  den  Namen  ihres 
Patrones;  dicht  danach  die  casa  de'  Barbadorì  (om,  X;  Billi;  Quelle  B). 
So  k6nnte  man  annehmen,  dass  X  resp.  Quelle  (B)  durch  Znsammen- 
ziehung  zweier  verschiedener  Dinge  zur  cappella  de'  Barbadori  gekommen 
wiire;  allein  Manetti  in  der  Fortsetzung  von  Fil.  Villani  (V.  F.  IV.  p.  Ii9- 
7)  erwlihnt  die  Barbadori  als  Patrone  der  cappella  in  Sta  Felicita,  was 
sie  in  Wahrhdt  waren.  Diese  Kappelle  war  der  Nuntiata  geweiht  und 
ging  aus  dem  Patronate  der  Barbadorì  in  das  der  Paganelli  und  dann  in 
das  der  Capponi  tlber.     (vid.  V  F.  IV.  p.  151.  Nr.  42.)    Die  Berufung 
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auf  Sia.  Felicita  ist  aber  ilberhaupt  unnSthig  ;  n&her  h&tte  es  gelegen,  die 
cappelletta  des  Schiatta  Ridolfi  in  St.  Jacopo  Oltrarno  (Manetti  p.  87.  17.) 
zu  citiren.  (V  i .  2.  weiss  sogar  den  voUen  Namen  :  Bartolomeo  de'  Bar- 
badori  —  wohl  kanm  nach  Quelle  B)  —  p.  63.  S.  2  von  hnomo  an 
wohl  eigener  Zusatz  von  X  nach  Ghiberti's  Vita.  Nach  Billi  hi&tten  die 
Operai  Lorenzo  Ghiberti  filr  die  Zurttckweisung  bei  der  KtippelwOlbnng 
dorch  die  Uebertragung  der  BronzethUren  yon  St.  Giovanni  Baptiftta  (der 
mittleren  natilrlich)  entschftdigt.  Diese  Motivirong  liess  X,  weil  er  ste 
als  falsch  nach  Ghib.  kennen  mochte,  weg  (ebenso  V  i.  3.).  X  mildert 
ilberhaupt  etwns  die  einseitigen,  ablHlligen  Urtheile  der  Quellen  tlber 
Ghiberti.  —  Diese  fremde  Quelle  (B)  mdchte  bis  p.  64.  S.  3.  gehen; 
mit  S.  4.  setzt  wieder  Billi  ein  (daher  die  Wiederholnng  der  modelli) 
come  bis  S.  5.  —  S.  5.  R.  19  bis  S.  7  a  Quelle  B.  Ob  X  durch  jenes 
Zeichen  und  durch  den  Strich  am  Rande,  die  bei  come  in  seiner  hs., 
wie  oben  (p.  260)  bemerkt,  einsetzen  und  bis  abandonato  S.  6  gehen,  auf 
diese  neuc  Vorlage  hindeuten  wollte,  lasse  ich  dahingestellt  sein  (aber 
auch  S.  7.  rechne  ich  der  Quelle  B  zu).  Der  Text  dieser  Quelle  (B) 
scheint  ja  auf  Manetti  zu  beruhen;  aber  er  ist  doch  wieder  derartig 
selbstKndig,  dass  schwer  zu  sagen  ist,  welche  Worte  Manetti's  in  den 
einzelnen  Fiillen  zu  Grunde  liegen.  So  redet  Manetti  an  Terschiedenen 
Stellen  von  den  Erfindungen  Brunelleschi's  in  betrefl*  von  Hebe-  und 
Windemaschinen ,  von  seinen  praktischen  Einrìchtungen  fUr  die  Arbeiter 
(Wd/.  z.  B.  p.  95.  6.  7;  besonders  p.  97.  17.  18;  p.  98.  5;  p.  100.  loi.), 
vom  Ballatoio  (passim,  besonders,  p.  iii.  12;  p.  113.  20.  21.  22.  etc.) 
und  dergl.  Alles  dies  erscheint  in  Quelle  B  in  eigenartiger  conciser 
Fassung  ;  ja  auch  ZusHtze  finden  sich  wie  S.  6.  zeigt,  mit  dem  der  Autor 
auf  den  Versuch  im  Cinquecento,  das  Ballatojo  zu  beenden,  hinzudenten 
scheint,  der  dann  an  dem  Widerspruche  Michelangelo^s  gescheitert  sein  soli. 
Dieser  Versuch  fand  nach  den  Domurkunden  (znd.  Guadi  la  Cupola  di 
Sta.  Maria  del  Fiore)  in  den  Jahren  1507 — 151 5  (vtW,  Cronica  Fior,  del 
Cambi  ad  an.  151 5)  statt.  Da  die  Quelle  erz&hlt,  in  ultimo  —  kttrzlich 
—  sei  una  parte  dh.  cine  der  8  Seiten  des  Umganges'in  AngrìfT  genommen 
und  wegen  der  Stilwidrigkeit  des  Geleisteten  suspendirt  worden,  so  wird 
dieselbe  bald  nach  151 5  abgefasst  sein.  X  konmit  hieHUr  nicht  in 
Betracht,  da  derselbe  sp&ter  geschrieben  hat.  Aber  auch  V  i.  2.,  der 
fast  verbotenus  Manetti  wiedergibt,  dahinein  aber  Billi's  neue  Notizen  ein- 
flicht ,  iSsst  durch  seinen  Wortlant  den  Leser  im  Zweifel ,  ob  er  diese 
Quelle  B  gekannt  und  also  benutzt  hat.  (Man  vergleiche  z.  B.  V  F.  IV 
p.  36  S.  5.  6.  Vns.  nennt  Michelangelo  Buonarroti  im  Gegensatze  zu  X 
und   dessen   GewAhrsmanne.)  —   Bei   dieser   im   hdchsten   Maasse   un- 
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kftnn  ich  nicht  ohne  Weiteres  zugeben;  cs  fehlt  der  Kttnstlenuune ,  der 
sehr  hMafig  beigesetzt  encheint,  xornal,  wcdd  et  sich  nm  Kanstwerke  be- 
rtthmter  Meister  handelt.  Es  kdimen  das  ebensogvt  Arbeiten  jener 
„Uebungssklaven"  (Scbmanow)  gewesen  bcìd.  Wie  dem  aach  sein  mag, 
Yon  Malereien  Bntnelleschi's  wissen  wir  ttberhaupt  nichU.  —  S.  3  in  X 
geht  auf  die  mUndlicbe  Mittbeflung  jenes  Bartolommeo  Cav.  (Cavaliere  dh« 
Baccio  Bandinelli)  (vid,  in/,  ad.  p.  114.)»  9^so  eines  Zeitgenosien  tod  X, 
znillck  (via,  V  F.  IV.  p.  208).  Der  Notiz  resp.  ihrem  GewXbn- 
manne  ist  aber  nicht  viel  Werth  sozomessen.  Jenes  Bild  der  Noftra 
Donna  ist  offenbar  wilUdlrlich  Brnnelleschi  zogescfarieben  worden.  Rtthmte 
LD.  den  Kttnstlcr  als  valente  nella  pittura  (er  meinte  damit  nach  Manetta 
Branelleschi's  Geschick  tm  disegno),  sprach  Manetti  von  disegno,  pittora, 
dipintura  (p.  65.  3;  p.  68.  io  11),  von  colori  (p.  65.  7)  nnd  Perspek- 
tive,  so  war  natiirlich,  dass  die  SpXteren  das  Oeuvre  des  Meisters  in 
dieser  Beziehnng  reicher  zu  gestalten  snchten,  zumai  da  die  Frtlheren 
l>estinunte  Malereien  eigentlich  nicht  angegeben  hatten.  —  V  i.  2.  vac.  ;  hier 
der  beste  Bewels,  dosa  Vas.  den  X  nicht  benutzt  hat.  —  S.  4.  €.  7 
—  Billi;  S.  5  —  nnbekannte  Quelle  (R);  dasu  die  fìlr  X'  Arbeitsweise 
charakteristische  Note.  Die  weiteren  Forschungen  soUten  oflìenbar  der 
letzten  Redaktion  des  Textes  zu  gnte  kommen.  {yid,  Manetti  cap.  XXII. 
nnd  p.  120.  12;  nach  diesem  V  i.  2.)  —  S.  5  V  i.  2.  vac;  dort  nur  sonni 
alcuni  errori  ohne  den  archo.  Die  Lflnge  der  Kirche  geben  an  Alb.  F. 
(nicht  Man.),  V  i.  (V  2.  noch  die  Breite),  Petrei  (p.  $9.  i;  hier  noch 
die  Breite  des  Querschiffes).  Alle  diese  Maasse  werden  wohl  auf  offiziellen 
Angaben  benihen  und  so  in  die  Literatur  gekomroen  sein.  Welclier  Quelle 
X  seine  Randbemerkung  verdankt  (Note  2),  ist  kaum  zu  sagen:  Die  an- 
gegebenen  Schriftsteller  kannte  er  nicht  resp.  noch  nicht;  am  liebsten 
mdchte  ich  die  Quelle  (B)  annehmen.—  S.  8;  p.  67.  S.  i.  ->  BOli,  der 
merkwllrdig  wenig  ttbef  diesen  Bau  weiss;  auch  Billi's  Vorlage  hat  den 
Manetti  (cap.  XVm)  nur  unvollkommen  wiedergegeben.  In  Manetti 
kommt  Donatello  bei  dieser  Gelegenheit  schlecht  weg;  ich  weiss  nicht, 
oh  desshalb  die  Annahme  statthaft  sei,  doss  der  KUnstler  nnd  der  Ge- 
wAhrsmann  Billi's  zu  einander  in  n&herer  Beziehung  standen.  V  l.  2.  ant- 
iUhrlich  nach  Man.  X  hat  ttber  Billi  hinaus  noch  p.  67.  R.  2.  3.  ;  wohl 
selbstttndiger  Zusatz  oder  Quelle  B  {}).  —  S.  2—- 6  Billi  vac.  Hier  Be* 
nntznng  der  unbekannten  Quelle  (wohl  derselben  wie  bisher,  B)  verbflrgt. 
Das  Faktum  steht  fest  (vìd,  Gaye  I  p.  125.  126.  Sans.  II  p.  379).  Jene 
Vorlage,  die  X  hier  benutzte,  beansprucht  in  der  That  grosse  Beachtnng; 
Datum  wie  Verlauf  des  verunglttckten  Untemehmens ,  ttber  das  genaue 
Nachrichten  zu  Gebote  stehen,  sind   richtig  mitgetheilt.    Der  Satz  fatto 
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fare  da  Fiorentinj  nel  1429  enthillt,  wie  es  scheint,  einen  Schreibfehler 
▼Oli  X.  Statt  fare  erwarten  wir  chomessarìo  oder  capomaestro.  V  i 
spielt  auf  diese  Gescbichte  mit  den  wenigen  unklaren  Worten  an:  Diede 
molti  altri  difegni  .  .  .  mafsinie  per  ripari  da  nimici  per  la  guerra  de 
Fiorentini  co  i  Lncchefì  (V  F.  IV.  p.  51.)  ist  Alles;  in  V  2.  om,  Ich 
schliesse  daraus,  i)  dass  Vas.  so  unbestimmte  Gerflchte  in  diesem  Falle 
▼orlagen,  dass  sie  zn  wiederholen  er  selbst  Bedenken  tmg;  nnd  2)  dass 
er  weder  X  noch  X'  Quelle  gekannt  hat;  andemfalls  hUtte  er  wohl 
mehr  gebracht.  Aucb  Manetti  weiss  nichts  davon,  denn  dass  Man.  wie 
Vns.  mit  RUcksicht  darauf,  dass  ans  diesem  Vorfalle  Brunelleschi's  Rnhm 
nicbt  gerade  eine  Vermehrung  erfuhr,  die  Wiedergabe  unterlassen  bitten, 
mdcbte  nicbt  glaubbaft  sein;  sie  bericbten  ja  aucb  (Iber  die  Concurrenz 
um  die  zweite  Baptisteriumstbttr,  in  der  Bmnellescbi  nnterlag.  —  S.  7 — 
io;  p.  68.  S.  I — 8  fast  verbotenus  <»  Billi  p.  32.  8 — io;  p.  34.  i — io.* 
Billi*s  wie  X'  Text  erg&nzen  sicb  gegenseitig.  So  ist  (Ur  daa  von  Strozz. 
verscbriebene  Et  a  dotto  (p.  34.  i)  excetto  (X  p.  67.  9.)  zn  lesen;  bei 
X  ist  cbe  (11.  32)  beizubebaltcn  und  nacb  Billi  daselbst  zn  lesen:  ex- 
cetto cb*ò  un  ricignimento.  Manetti  berichtet  bòcbst  dUrftig  Uber  diese 
Dinge,  wobi  weil  er  zu  scbreiben  aufborte;  in  den  huomini  singbulari 
gibt  er  etwas  mehr.  V  i.  2.  nacb  Billi  und  eigenen  Notizen.  Die  Ge- 
scbichte mit  dem  Medicipidast  ist  durchaus  anekdotenbaft  und  nicbt  glaub- 
wiirdig.  —  S.  9 — II  «■  Billi  vac.  (nur  il  modello  degli  Agnolj  p.  36.  4 
trftgt  Billi  nacb  ;  aber  das  bat  X  nicbt  geseben  oder  benutzt  ;  bier  Tielmebr 
wieder  die  unbekannte  Quelle  (B).  —  Manetti  vac,  V  i.  2.  hat  die  Vor- 
lage  von  X  nicbt  beoutzt,  erwfihnt  vielmebr  den  Palazzo  Pitti,  den  Tempio 
degli  Angeli  nacb  etgener  Quelle  und  die  Sapienza  in-  der  Vita  Lorenzo's 
de'  Bicci.  —  X  p.  69.  S.  2.  3  «  Billi.  —  P.  69.  R.  5—7  eigener  Zusatz 
wohl  Ton  X,  der  wie  V  i.  2.  die  BUste  nebst  der  Inscbrift  darunter  kannte; 
sonst  wSre  anzunebmen,  dass  dieser  Passus  aucb  im  Billi  stand,  von  Strozz. 
und  Petrei  aber  weggelassen  worden  sei.  Die  Punkte  bei  X  entstanden  durcb 
da  Buggiano  (Billi),  wobei  X  den  wirklicben  Namen  des  Schttlers  vermissen 
mocbte.  Man.  vac.  —  V  i.  2.  nacb  BQli  und  eigener  Kenntniss.  Am 
Scblusse  der  Vita  bei  Billi  fìnden  sicb  mebre  Wiederbolungen  schon  ge- 
nannter  Arbeiten  Brunellescbi's  wie  Buggiano's,  dass  es  scheint,  als  habe 
der  Autor  bier  neben  der  Quelle,  der  er  gewòbnlicb  gefolgt  ist,  nocb 
eine  andere  ausgescbrieben. 

Die  Vergleicbung  lehrt,  dass  X  Brunellescbi's  Biographie  von  An- 
tonio di  Tuccio  Manetti  (vid.  meine  Ausgabe  in  V  F.  IV)  nicbt  gekannt  bat, 
vielmebr  auf  Vorlagen  angewiesen  war,  die  zwar  ibrerseits  direkt  wie 
mittelbar  auf  Manettt's  Arbeit  zuriickgeben  mocbten,  aber  aucb  vielfacb  Ab- 
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weichniigeiì  nnd  Zniittze  enthielten.  Za  diesen  geh6rte  einmal  Billi,  der 
haoptsichlich  Manetti't  EnlihluDg  in  einer  stark  Terkttrzten  Weiite,  daneben 
NoUsen  anderer  Herkunft  wiedergibt.  BiUi's  Version  ist  skizzenhafter, 
spidt  mefar  anf  die  Ton  Manetti  eraiihlteii  Dinge  an ,  letxt  '  das  Einielne 
eher  als  belcaiut  voraos  nnd  gewilhrt  mehr  eia  kanes  Referat  von  dcn 
Begebenheiten  in  Bninelleschi's  Leben  denn  einen  vollslftndigen  historìfchen 
Bericht  Hervonnheben  ist  freilich,  dass  BUU's  Origtnaltext  In  den  er- 
haltenen  Kopien  diesmal  antcheinend  nicht  intakt  Torliegt.  Der  Stroszianus 
aeigt  leider  eine  Lttcke,  der  Rest  enthilU  mehr  Text  als  Petrei's  Abschrift, 
die  als  eine  weitere  Kttnung  erscheint.  X  bietet  in  den  correspondlrenden 
Parthien  wieder  eine  grdssere  FttUe  als  der  Strouianus,  die  ohne  weiteres 
einer  nenen  anbekannten  Quelle  suzuschreiben  ich  doch  Bedenken  trage. 
Wie  dero  auch  immer  sein  mag,  ich  glaabe  nun  nicht,  dass  der  Autor  des 
libro  Billi  Manetti's  breiten  Redefluss  in  ein  engeres  Bett  eingedilmmt  habe. 
Der  inhaltliche  wie  stilistische  Werth  Billi's  ist  m.  E.  nicht  bedentend:  Selb- 
stflndigkeit  nnd  Zuverlitasigkeit  mdchten  nicht  die  hervorragendsten  Eigen- 
schaften  dieses  QuellenschrilUtellers  sein.  Mein  Eindmck  ist  Tielmehr,  dass 
Billi  eine  Quelle  hier  voraassetzen  Ittsst,  deren  unbekannter  Verfasser  —  ich 
will  ihn  A  nennen  —  Manetti's  Bericht  bereits  auf  die  knappesten  That- 
sachen  reducirt  nnd  damit  was  er  sonst  noch  ilber  Bmnelleschi  wusste,  ver- 
bunden  hat.  Nttheres  dariiber  anzugeben,  bin  ich  ausser  Stande;  nar  das  steht 
fest,  dass  da  Antonio  Manetti  e.  1482/83  (meinen  AusfUhrungen  gemiiss) 
geschrieben  haben  mass,  jener  Autor  (A)  wie  auch  Billi  selbst  nach  diesem 
Zeitpankt  anzusetzen  sind.  —  Ausser  Billi  stand  X  dann  Landin  zn  Ge- 
bote,  der  freilich  fiber  Bmnelleschi  schriftlich,  soweit  wir  wissen,  wenig 
hinterlas^,  dies  aber  Manetti,  mit  dem  er  intifn  bekannt  war  —  (er  citirt 
ihn  bei  der  Berechnung  der  Zeit  der  Hdllenfahrt  Dante's)  —  entnommen 
zu  haben  scheint.  Endlich  aber  auch  eine  neue  unbekannte  Vorlage  (B). 
Ztt  dieser  Annahme  werde  ich  durch  den  Umstand  gezwnngen,  dass  X 
ttber  Billi -Landin  hinaos  mehrfach  Einzelhelten  bringt,  die  sich  in  jenen 
Texten  nicht  finden,  femer  dadurch,  dass  X  selbst  in  p.  62  Note  Billi 
gegenttber  auf  negative  Weise  die  Existenz  wie  lienutznng  derselben  su 
besttttigen  scheint.  Und  X  mass  ihr  einen  hòheren  Werth  zuerkannt 
haben,  da  er  ihren  Inhalt  vor  dem  Billi's  den  Vorzug  gegeben  hat.  Diese 
Quelle  B.,  der  vielleicht  eine  gewisse  Copia  eigen  wor  (oder  ist),  hat  nichts 
mit  der  BOliqueUe  (A),  die  ich  oben  angedeutet  habe,  gemein;  sie  brìngt 
eben  mehr  wie  jene.  Ja  sie  enthMlt  sogar  mehr  auch  Manetti  gegenttber, 
Ton  dem  sie  sonst  In  dieser  Vita  abhKngig  sein  mochte  (also  ebenfalls 
nach  1482/83  entstanden),  wie  die  Erziihlung  von  Brunelleschi's  verangliickten 
hydraullschen  Untemehmangen  vor  Lucca  z.  B.  bewcist  (X.  p.  67.  S.  2 
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— 6).  Jene  unbelcAnnte  X-QaeUe  (B)  ist  auch  nicht  anf  jenen  Bartolommeo 
Cav.  (X.  p.  66.  Note  i)  zu  beziehen,  der  vielmehr  ein  Zeitgenosse  von 
X  gewesen  ist  und  diesen  mit  mttndlichem  Berìchte  nnterstUtEt  za 
haben  scheint.  Oh  endlich  dieselbe  anch  in  den  frilheren  Abschnitten 
ilberall  da,  wo  ich  auf  die  Benutznng  nnbekannter  Vorlagen  (Vorlage?) 
bereits  hingewiesen  habe,  mit  letzteren  za  identifìziren  sei,  mag  dahin- 
stehen  (vid.  ferner  ad  Donatello,  Barna,  Nanni  di  Banco  etc).  Non  kc^nnte 
man  aaf  den  Gedanken  kommen,  dass  das  Plas  in  stoflflicher  Bedehnng, 
welches  X  vor  seinen  iiblichen  Gewfihrsmitnnern  besitzt,  auf  X  selbst  nnd 
nicht  aaf  cine  neae  anbekannte  Qaelle  zariickzofUhren  sei.  Ebenso  wie  BOli 
vermag  ich  aach  X  keine  grosse  Selbstiindigkeit  in  der  Erfindang  des 
Stofies  zazaerkennen.  X  war  zwar  ein  sehr  geschickter  Redaktor  des  ver- 
schiedenartigsten  Materiales,  ferner  ein  verhftltnissmSssig  gater  Stilist  and 
gewissenhafter  Arbeiter,  Etgenschaften ,  welche  ihn  von  BiUi  Tortheilhaft 
unterscheiden  ;  aber  aach  er  rechnet,  wenigstens  in  den  Theilen>  wo  er 
nicht  Zeitgenosse  war,  mit  gegebenen  Grdssen,  Ihigstlich  bemttht,  nichts 
vom  Eigenen  hinzazuthun,  scine  Person  gitnzlich  zardcktreten  zn  lassen. 
M.  E.  sind  die  Kxistenz  nnd  die  Benutznng  einer  neuen  nnbekannten  Quelle 
(B)  darch  X  nicht  abzaweisen.  Wenn  dem  aber  so  ist,  so  ergibt  sich  fttr 
Florenz  in  den  letzten  Jahren  des  15.  and  in  der  ersten  Hfllfle  des  16. 
Jahrhanderts  das  Vorhandensein  einer  amfangreichen  kunsthistorischen 
Schriftstellerei ,  von  der  ▼erh&ltnissmSssig  nar  gerìnge  Reste  aaf  ans 
gekommen  sind.  Bis  yor  karzem  waren  aasser  Vasari  nar  Gbiberti 
and  Manetti  bekannt.  Jetzt  tritt  cine  Reihe  neaer  Erscheinnngen  ent- 
gegen.  Diese  Thatsache  enthiUt  ja  fUr  den  Kenner  Fiorentinischer  Kaltor 
nichts  Ueberraschendes.  Das  Zeitalter  des  Hamanismas  strebte  nach  einer 
aniversalen  Bildang,  nach  mòglichst  encyclopSdischem  Wissen.  Die  anti* 
qaarìschen  Interessen,  geweckt  and  mSchtig  gefòrdert  darch  das  Wieder- 
anfleben  der  DenkmSler  des  klassischen  Alterthames,  gaben  diesen  Be- 
strebangen  neae  Nahrung,  an  denen  sich  vorzagswetse  Mflnner,  aber  aach 
henrorragende  Fraaen  eifrigst  betheiligten.  Diesem  Drange  nach  dem 
Besitze  eines  amfangreichen  Wissens  sachte  die  Literatar  in  breitester 
Weise  Rechnang  za  tragen.  Ein  Gebiet  nach  dem  anderen  erschloss 
sich  ihr,  zaletzt  and  vor  allem  die  Kanst  der  Vergangenheit  and  die 
Alterthamskunde.  Zar  Selbsterziehung  gleichsam  wie  am  anderen  die 
Bekanntschaft  mit  diesen  Dingen  za  verroitteln,  entstanden  die  zahlreichen 
schrìfìlichen  Elaborate  tlber  einzelne  Kttnstler  wie  ttber  denr  Verlauf  der 
Kanst  im  allgemeinen  bis  zar  Gegenwart,  deren  Werth  fUr  die  moderne 
Forschang  freilich  nar  ein  bedingter  ist.  Der  Zeit  fehlte  das  historische 
Bewustsein.    Der  Glaabe  an  die  Aatorìtfit,  zwar  aaf  anderen  wichtigen  Gè- 
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bieten  menschlicher  Erkemitniu  enchttttert,  bestand  bier  docb  nocb  bsofeni, 
ab  irgend  ein  Werk  «U  AntorìtJtt  gaU,  wdcbet  bettitndig  mit  nnd  oboe 
ErgftDZDDgen  wiederbolt  oder  i«prodttciit,  excerplrt,  abgekflrzt  odcr  breit- 
getreten  wurde.  Und  wo  ebunal  ein  solcbes  Opus  feblte,  bemcbte  bei 
den  Scbrifìstellern  die  gròute  Verlegenbeit  ;  mit  Hilfe  der  Pbrase  und  der 
erfinderiscbeD  Phantasie  sucbte  man  dai  Manco  su  soppHren  (Vasarì't  wie 
die  gegenwiirtigen  Texte  bieten  dafilr  priignante  Beispiele).  Die  der  Haapt- 
qocUe  eigentbttmlicbé  Auflastung  galt  ala  Evangeliam.  Dieter  Prozest,  der 
im  Grossen  an  Vasari  und  seinen  Nacbbetem  za  verfolgen  ist,  begegnet 
,iUr  die  Zeit  vor  Vasari  in  kleinerem  Kreise  mit  Manetti's  Biograpbie 
Biunellescbi's ,  die  eine  Filile  neaer  Erziihlungen  und  Bertcbte  bervorrief. 
Das  VerbttUniss  von  BilU  und  X  zu  Manelti  und  za  dem  was  in  Plorenz 
daneben  nqcb  iiber  Brunellescbi  bekannt  war,  Uisst  sicb  m.  E.  folgen- 
dermaassen  verdentlicben  : 

I.  Antonio's  di  Tuccio  Manetti         II.  Die  tibrìge  Tradition  ttber 
Vita  di  Fil.  Brunellescbi  Brunellescbi 


(e.  i48:^ 


(im  QtMìtnh  Htii/  GNqutitHto) 


l)  Unbekannter   a)  Unbekannter 

Autor  (A.)  Autor  (B.) 

(Ende  d,  75.  od.  Bighm  d,  16,  Jhs.) 


3)  Bill! 
(l,^  DtitUl  dts  t6.  yht.) 


I 
1)  Autor  A. 

(tthr 

fragiich)  • 


5)X 


5)X 


(2,  Drittel  dis 
i6.  Jhs,) 


4)  Bartolommeo     5)  X  ? 
Cav. 


(Zàt  von  X) 


6)  Vasari  6)  Vasari 

O55O'  O55O' 

156S)  isOS) 

Lorenzo  Ghiberti.  Pag.  70.  S.  1.  »  bs.  p.  53b.  (vtd,  die 
Umstellung  oben  p.  260)  1.  Bartolocdo  ccio  dei.  —  gbiberli,  2  Gio- 
uanetto  3.  Il^  firenze  3.  19.  24.  25.  vno  3.  7.  Pittore  4  crudelissimante 
—  et  5  La  7  Alsignore  8  nuilatesta  8  vna  11.  ,  et  12.  17  Gouematori 
12  san  14.;  vof.  —  14  concborreuono,  16  impetro  intesa  17  Altri  18  Lb 
dascbnno  —  dottone  19  tempio  di  (dei.)  sopra  detto  Giouannj,  (dfi.)  20 
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elessono  che  —  listorin  21  storia  ss  hs.  p.  548.  Lis  s'intenienghono, 
(sinternenghono ,  hs.)  22  animai)  montagne  —  arborj  Perilche  24  e  — 
maestri  (sup.)  —  conchorrentj ,  25  furono.  —  3  (2x),  5.  8  (2x).  II. 
13.  18.  23.  ,  va€.  S  I.  2.  6.  7.  Endpunkte  vac, 

Pag.  71.  3  da  ARezo  aas  da  dj  gebesserti  lis  Arezo  4  quercia  5 
▼al  d'ambrina  Unter  Reihe  5  folgt  Et  Lorenzo  sopra  detto,  (dei,),  (weil 
der  Autor  merkte,  dass  er  noch  einen  Namen  ttbersehen  hatte.)  9  Pittori,  — 
solo,  1 1  sottoscritto  come  1 2  Gouernatoij  —  lorenzo  1 3  dicendo  che  /«/. 
S.  2  ea  hs.  p.  54  b.  16.  ,  et  19  anni  et  costo  (del.)  detto  lauoro  circha  a  22 
migliaia  di  fiorini,  (von  circha  an  dei)  sonui  20  quadrj,  21.  ,  e  —  dotiore 
23  d'edera,  e  vn  (dei,)  ladomamento  24  molto  homatj  et  fu  —  et  di  vcelletj 
et  animalj  xv//.  dei,  25  detta  porta  sup,  Zwischen  S.  5  und  6  ein  Raum,  in 
welchem  unter  Renutzung  des  Randes  (natttrlich  su  S.  6  gehdrìg)  die  Worte 
stehen  Dire  chi  fece  detta  statua  aber  dei.  ,  denn  X  musste  aus  Ghib.  sofort 
den  Namen  des  Autors  der  Statue  des  Tilufers  erfahren.  27  tempo  se 
{dei.)  fece  —  san  28  Di  Bronzo  29  nel  pilastro  di  ortasanmichele 
doue  infino  nel  1 292  addj  3  di  luglio  si  crono  cominciati  amostrare  gran 
miraco  (X  hbrte  zu  schreiben  auf  und  dei,  das  Ganze  von  doue  an  ;  rechts 
daneben  schrieb  er  in  flilchtiger  Schrift  che  ne  pannj  di  detto  Santo 
escritto  Laurentius  ghibertus  und  links  davon  am  Rande  (was  ich  weg 
liess)  parre  mente  (^V.)  lo  scritto  (wohl  parimente?)  Dh.  X  woUte  einen 
Excurs  ilber  die  Baugeschichte  von  Orsanmichele ,  natiirlich  mit  wenigen 
Worten,  bis  auf  Ghiberti  gehen  und  begann  den  Anfang  des  155  Capiteli 
des  VII.  Buches  von  Giovanni  Villani  zu  wiederholen,  bedachte  uber  doch 
noch  zeitig,  dass  das  zu  dem  Vorliegenden  wenig  passe,  strich  desshalb 
das  Hingeschriebene  aus  und  fìigte  aus  einer  anderen  Quelle  („Nicht- 
original"  oder  Quelle  Bì  vt'd.  p.  84)  die  im  Texte  verzeichneten  Worte 
hinzu.  Der  Anfilhrungsstrich  vor  Laurentius  mttsste  ntther  bei  dem  Namen 
stehen.  31  e  —  vna  —  vno  S  8  «a  hs.  p.  55  a.  33  sanesi  —  End- 
punkte vac,  —  i.  2.  3.  4.  5.  8.  9.  {2  x).  IO.  12.  19.  33.  ,  vac. 

Pag.  72.  I.  ,  Quando  i.  3.  san  i  Bazzeza  —  Quando  2  derode 
2.  9.  31.  33  e  3  Fece  {dei.)  Anchora  —  d'ottane  4  B^  —  orsanmichele 
S.  2  am  Rand  durch  einen  Strich  mit  Rttcksicht  auf  Note  i  noch  be- 
sonders  bezeichnet.  6.  11.  santa  6  maria  nouella  7.  8  M'>^  7  dati  Gene- 
rale 8  Detto  9  ritrasse,  9.  18.  20  vno  S.  5.  — ^  hs.  p.  55  b.  11  croce 
12  albizj,  13  agnolj  13.  16.  17.  18.  20.  24.  25  vna  14  Bronzo  —  Proto 
Jacinto  enemefio  ,  15  inessa  fece  {dei.)  sculpi  16  doliuo  con  lettere  scrìtto 
(dei.)  danach  viel  Raum.  17  Comiuuola  19  Excellentifsimo  —  Anticho 
—  erano  no  dei.  darauf  nochmals  sup.  22.  ,  A  —  vn  —  L'vno  23  Et 
rìsguardaua  s»  hs.    p.   56  a.    24  carta,   25   et  fece   26  un   dragho  con 
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L*ale  un  poco  aperte,  con  la  testa  bassa  e  il  collo  nel  mezo  nn  poco 
alto,  —  ttber  aperte,  steht  che  con  quelle  (dh.  ale)  facea  la  presa  del 
sigillo  —  das  Ganze  del.  57  Nome  —  ;  vac,  29  Papa  (2x)  —  .V.  — 
onero  bb  Eugenio  4®  nnterstrìchen  nnd  links  am  Rande  nochmals  onero 
bis  engenio  4  —  30  Vna  Mitria  doro  31  d'orto  san  michele  32.?  vac,  33 
vedere  —  4.  7  (2x),  8.  15.  18.  20.  23.  24.  31.  (2x)  32.  33.  ,  vac. 

—  Endpunkte  vac, 

Pag.  73.  I  crono  grosse  (del.)  assaj  —  al  Balasci  2  Goiellierj 
fiorentini  3  Migliaia  S.  i  links  am  Rande  gleichxeitiger  Zusatz.  4  Aure, 
oltre  alli  altij  {del.)  con  assj  (ne.)  — ;  vac.  5.  7.  vno  5  Tzxmo  6  et 
Anchora  7  Bottone  —  Inno  Piuiale  {del.)  amanto,  7.  9.  14.'  vna  8  nostro 
9  fecongli  BB  hs  p.  56  h.  —  Consoli  12   orsanmichele    13  santa  maria 

—  fiore  gli  feciono  (del.)  dettono  a  sup,  15.  17  san  17  giouannj  19.  ,  et 
Amore  et  23  rilenate  che  24  minoij  et  benché  vj  lauorassj  {dèi.)  intrai 
{sup.  del.)  filippo  di  ser  Bninellescho  Donato,  et  luca  della  robbia  il  lace- 
uano  per  la  dimesticheza  che  secho  haueuano  (das  ganze  von  il  an  (del.) 

'  e  per  loco  comune  desiderio,  etc.  Anto  {i  ross.  e  bemardo  suo  fratello 
tup.  S.  7  von  Lascìo  bis  et  ui  Inuoro  {sic.)  su  links  am  Rande  nnd  durch 
einen  Strich  mit  Filippo  verbunden  27  e  per  loro  —  hs.  p.  57a.  28 
haueuano  che  —  si  finisci,  benché  pocho  ui  facessino  (del,)  che  chi  — 
possiede  considerando  30  che  sup.  31  fato  33  Lis  io  —  18.  21.  24.  ,  et 

—  1  0  xj.  2.  IO.  15.  18  (2x),  20.  22  (2x).  33.  ,  vac.  —  End- 
punkte vac, 

Pag.  74.     I  singegno  3  grcchj  —  :  vac.  5  ndam,  —  caino  6  abel, 

—  abel.  7  noe  io.  23.  240  io  citema  (wie  Ghib.  p.  53.  S.  21)  11 
Da  —  moises  12  giordano  14  Decima  —  Regina  S.  12  ■«  hs.  p.  57b.  15  E 
intomo  adette  (del.)  storie,  —  storie  in  storia  ge&ndert  fra  luna,  e  l'altra 
sup.  15  vna  16  vno  17  uno  fregio  (del.)  adornamento  19  alle  —  di  detto 
tempio  sup.  20  Mo  21  lorenzo  —  tuttj  j  in  e  verwandelt.  22  santa 
maria  —  fiore  —  lochio  —  tondo  sup.  23  san  25  sintemenne  25.  28 
filippo  28  Brunellescho  habiano  {del.)  detto  . —  Endpunkte  (esci.  S.  3.  6.) 
vac,  —  I  (2x).  7.  9.  IO.  12.  13.  14.  15.  i6.  23.  24.  28.  ,  vac.  — 
2.  3.  5.  (2x).  ,  et  —  Ende  von  p.  57 b  der  hs.;  p.  58 a  Mettere 
filippo  innanzi  a  lorenzo  di  Bartoluccio  vid.  sup.  p.  62  Note  i.  p.  8. 

Billi's  viU  Ghiberti's,  der  Hauptsache  nach  nur  in  Petrei's  Abschrift 
vorliegend,  ist  ungemein  dilrftig.  Eine  Reihe  von  Arbeiten  des  Meisters 
kennt  oder  nennt  er  nicht;  was  er  brìngt,  ist  nicht  fehlerfrei.  Sdbst  A]b.F. 
verdient  hier  den  Vorzng.  Dass  der  Strozzianus  mehr  geboten  hXtte, 
ist  kaum  anzunehmen.  Unzweifelhaft  enthielt  bereits  Billi's  Qudle  (A.) 
jene  FiiUe  des  StoiTes  hinsichtlich  Brunelleschi's  und  Donatello's  und  jene 
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LUckenhflftigkeit  in  BetrefT  GhiberUV,  die  m.  E.  nicht  bloss  aus  Unkennt- 
niss  des  Verfassen,  sondern  vielleicht  auch  aus  seiner  persdnlichen  Stel- 
long  za  den  genannten  Kilnstlern  erklSrt  werden  mttssen.  Ich  hatte  oben 
pag.  313  noch  eine  mittelbare  Benutzung  Ghiberti's  seitens  Billi  (resp. 
Quelle  A.)  (Ur  moglich  gehalten.  Mit  Rttcksicht  auf  Billi's  Abschnilt  ttber 
Ghib.  mdchte  auch  diese  Annahme  abzuweben  sein.  —  LD.  erwtthnt  nur  ■ 
die  Porte  Ghiberti's,  nicht  weil  er  nicht  mehr  gewusat  hfttte,  sondern 
weil  Vollstftndigkeit  in  dieser  Beziehung  nicht  in  seiner  Absicht  lag. 
Landin,  welcher  Ghib.  noch  persdnlich  gekinnt  haben  wird  und,  wie  ich 
aus  gewissen  Anzeichen  an  anderen  Stellen  schliesse,  X  eln  lebendiger 
Zeuge  der  Vergangenhett  war,  hat  letzterem  (Ur  diese  Vita  nichts  geliefert. 
So  war  X  in  erster  Unte  auf  Ghiberti  angewiesen,  dessen  zwelten  Com- 
mentar —  Originai  nennt  er  ihn  (p.  52.  Note  4;  84.  Note  i.)  —  er  seinem 
Texte  einyerleibt  hat.  X'  Text  ist  eine  der  Sache  nach  fast  genane,  in  def 
Form  aber  selbstttndige  Reproduktion  der  Selbstbiographie  Ghiberti's, 
Uebemil  lietont  er  das  Wlchtige,  geht  er  auf  den  Kem  der  Sache;  des- 
hnll)  lieschncidct  er  liHnfìg  Ghib.'  Ansnihrtmgen ,  besonders  da  wo  der 
Ktinstler  in  gerechtfertigtem  Seibstgefìlhle  ttber  scine  vorzttglichen  Lelstnngen 
beredter  wird  und  in  Wiederholungen  verfiillt;  gibt  er  hier  und  da  eine 
andere  Anordnung,  um  die  Pointe  sch&rfer  her?ortreten  zu  lassen,  wiihlt 
er  andere  Wendungen  und  AusdrUcke,  z.  B.  die  indirekte  Rede,  wilhrend 
Ghib.  in  der  ersten  Person  sprìcht,  sucht  er  gegenttber  seinem  Gewilhrs- 
DMnne,  der  auf  scine  Alien  sichtbare  Werke  hilufìg  einfach  hinweist,  die 
Oertlichkcit  jcner  genau  zu  bestimmen  und  behSlt  sich  zu  diesem  Zwecke  fttr 
die  Schlussredaktion  oder  zur  eigenen  Belehrung  spfttere  Nachforscbungen 
an  Ort  und  Stelle  vor,  u.  dergl.  m.  Ist  demnach  die  Art  der  Uebertragung, 
wie  die  Vergleichung  lehrt,  sehr  geschickt,  wie  denn  unser  Anonymus  etn 
sprachgewandter  und  literarisch  geschulter  Mann  war,  so  ini  auch  darin,  dass 
er  Ghiberti  vorangsweise  benutztp  sein  Takt,  um  nicht  zu  sagen  Urtheil 
zu  loben:  Er  geht  auf  die  beste,  die  primftre  Quelle  zurttck.  Wilbrend 
er  aber  die  Quellen  untereinànder ,  so  weit  er  sic  kennt,  recht  wohl  zu 
nnterscheiden  versteht,  nimmt  er  doch  andererseits  ihren  Inhalt  im  Ein- 
zelnen  als  baare  Milnze  an  und  fllgt  so  in  dem  durchaus  verstilnd- 
lichen  Streben  nach  VoUsttodigkeit  kritiklos  dem  Ghiberti  noch  aus  Billi 
die  Stellen  ein,  welche  ihm  Neues  zu  enthalten  scheinen,  selbst  wenn  es 
falsch  ist.  '  Aber  neben  Billi  und  Ghib.  hatte  X  eine  Vorlage ,  die,  wie 
ich  glaube,  eine  ziemlich  getreue  Wiedergabe  Ghiberti's,  ausserdem  aber 
noch  andere  Einzelheiten  enthielt  Und  diese  Quelle,  deren  Angaben  sich 
als  begrttndet  erweisen,  konnte,  wie  ich  welter  vermuthe,  jene  bereits 
bei  Bmnelleschi  benutzte  gewesen  sein  (B),  die  dann  wohl  eine  Zusammcn- 
Frey,  Codice  Magliabechiano.  18 
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itelliiiig  von  Nachiichten  iiber  Quattrocentistische  (auch  noch  trecentistische^) 
KùDsUer  bot  Vielleicht  war  anch  dai  „Nìchtorigtiial'*  von  X  mit  ihr  identisch 
(vid.  mf,  ad  p.  S4.)  Wie  weit  aie  rdchte,  kanà  hier  noch  nicht  er- 
Ortert  weiden.  Mdne  AnsfUhningen  wild  die  folgende  Analyse  im  einielnen 
begrfinden:  Pag.  70.  Der  Name  «a  Billi  pag.  44.  i.  V  i.  2  frde 
Uebertragung  Ghib'.  mit  allerlei  eigenen  Znstttien  nnd  AusfUhrangen.  V  i.  a 
nennt  den  Kttnstter  xuent  richtig  Lorenzo  dì  Cione  Ghiberti  altrimenti  di 
Bartolaccio,  dann  fidsch  nach  Billi  Lorenso  figliuolo  di  Dartolaccio  Ghi- 
berti. —  S.  3.  dipinse  nngenau  fttr  dipinsero.  Dass  Ghib.  die  Malerei 
aiugeflbt  habe,  sagt  er  selbst  wie  auch  seine  Werke.  —  S.  4  alla  scultiira, 
wohl  Zosati  von  X  sa  Ghib's:  Lanimo  mio  alla  pictura  era  in  grande  parte 
Qolto,  da  er  nur  Erzarbeiten  in  der  Folge  erw&hnt,  and  die  Zeichnongen 
sa  den  Glasfenstem  im  Dome  von  Florens  nicht  gut  anter  Malerei  su  fassen 
sind.  —  S,  7  von  perche  an  Zosatz  von  X?  hier  mòchte  ich  Quelle  B  ver- 
mathen.  V  i.  hat  ilhnlich,  doch  mit  anderenWorten:  per  eflere  (Iona  che  ci 
va  dentro  paefi,  ignudi,  veftiti»  animali.  Die  bekannten  Probereliefs  Brnnel- 
leichi's  nnd  Ghiberti's  seigen  nun  gleicherweise  die  von  X  und  Vas.  resp. 
von  jener  anderen  Quelle  (B)  nilher  beseichneten  Elemente,  wenngleich  in  ver- 
schledener  Anordnung.  So  kònnte  man  auf  den  Gedanken  kommen,  entweder 
dass  in  der  That  das  Concurrensausschreiben  alle  diese  Dinge  verlangt  hittte 
(dasselbe  also  Quelle  B.  (wie  Vas.)  bekannt  geweaen  sein  milsste),  oder 
dass  die  SpMteren  aas  dem  sufUligen  Vorhandensein  derselben  Bestand- 
theile  auf  beiden  Modellen  den  Inhalt  des  Concnrrenzansschreibens  erst 
konstrutrt  hUtten.  Dass  tiber  den  Verlauf  des  Wettkampfes  und  ttber  die 
Verdingung  der  Arbeit  an  den  Sieger  eine  ausiUhrliche  notariell  be- 
glaubigte  Urkunde  aufgenommen  vnirde,  entsprach  den  Gepflogenheiten 
der  Florentiner;  auch  sagt  das  Ghib.  p.  48.  16.  18.  In  den  von  Gregorì 
und  Patch  recht  mangelhaft  publicirten  Urkunden  (Sana.  II.  p.  255.  Miints 
les  archives  des  arts  1890  p.  15  seq.)  begegnen  femer  Ausdrttcke  wie 
figure,  alberi,  ignudi  cet  Demnach  mttchten  die  Angaben  von  Quelle 
B  resp.  X  und  Vas.  auf  amtliche  Ricordi  der  Opera  surttckgehen.  Schade, 
dass  die  Originaldokumente  von  St.  Giovanni  Batista  definitiv  verloren  su 
sein  schdnen.  Sie  wflrden  mehr  sagen  als  die  beiden  Editoren  mitsu- 
theilen  fUr  gut  befunden  haben.  ^  S.  8.  X  cKhlt  richtig  sette  ;  Ghib.  sei, 
wohl  lapsus  calami.  —  Pag.  71.  R.  5.  Val  d'Ambrina;  X  batte  also  eine 
andere  hs.  der  Commentarien  wie  wir.  V  i.  2.  fUgt  su  Ghiberti's  £r> 
zihlung  noch  den  tendenziOsen  Berìcht  Manetti's  iiber  die  Concurrenz. 
Was  er  von  Donatello's  und  BruneUeschi's  Verabredung,  von  ihrem  Rttck- 
trìtt  su  Gunsten  Ghiberti's,  ihren  Reden  vor  den  Operai  erziihlt,  ist  ein- 
fach  aus  der  Luft  gegriffen.  (Wohl  eigene  Phantasie)  —  R.  14.  15  wohl 
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eigener  nnd  sachgemHsser  Zosatz  too  X  (nach  Ghib.  1.   e.   S.   14.    15.). 
In  der  Tbat  tibertrifn   Ghibertl  an   Adel  und  Scb6nbeit  der  Form,  an 
meisterbafter  Composition,  an  lebendiger,  abwecbslnngsvoUer  Darstellnng, 
die  stets  von  bohem  Gerubl  getragen,  gew6hnlicbe  genrehafte  AVirkungen 
verscbmsLht ,   an  Reicbtbum  der  Erfindong  in  stofilicher  Beziebung  seine 
Zeit,  vor  allem  Brunelleschi.   Der  letotere  kopirte  direkt  anttke  Kanstwerke; 
Gbiberti,  vielfacb  in  gotbiscber  Formgebung  nocb  befangen,  da  eh  te  trotz- 
dem  antik.     Man  kann  sagen,   in  seinen  Scbdpfnngen  tritt  der  Geist  der 
Antike  ani  reinsten  wteder  lu  Tnge.    Freilicb  die  Kunst  dea  Quattrocento 
in  Fiorenz  scbeint,  Kusserlich  betrachtet,  weniger  von  Ghiberti  abznbfingen; 
umso  mScbtiger  erweist  stch  sein  Einfloss  anf  das  Cinquecento  z.  B.  a.  a. 
anf  Michelangelo.  —  S.  3.  -=  Quelle  B  (?)  — V  i.  erst  am  Schlnsse  der  3ten 
Tbiir  lanorandole  a  fine  de  la  età  fna  di  XX  anni  che  le   comincio,   vi 
durò   fu  40  anni  (ebenso  V  2.)    Die  40  Jahre  nach  Alb.   F.   —    Die 
Altersbestimmung  ist  ungenau;  e.  25  Jahre  alt  war  Ghib.,  als  er  die  Nord- 
thilr  begann.    Vna.  bettchreibt  aie  nusfìihrlichcr.  —   S.  6.  nel  pilastro... 
tabernaculo  >«  (Quelle  B.   (Hilli  p.  45.  3  erwAlmt  nur  nel  pilastro  d'Orsan- 
michele.    S.  7.  vnr,),   V  i.  a  bcrichtet  dasselbe,  doch  so  dass  ei  wieder 
zweifelhad  bleibt,  ob  er  sein  Wissen  aus  Quelle  B.   oder  aus  Autopsie 
geschdpft  habe.  —   Die  Taufe  Chrtstt  am  Taufbrunnen  in  Siena  ist  zih 
meist    das    Werk    eines    Gehilfen    (Turìni's) ,    der   Ghiberti's   Zeichnung 
oder  Entwurf  verschlechtert    hat.   —   p.  72.  S.  2.   >»>   Quelle  B.  (Billi 
vac,)    Charakterìsttsch  ist  Note  i  ;  X  wollte  genauer  die  Nische  angeben, 
in  der  der  MathSus  steht.  Vas.  =s  dirimpetto  al'arte  della  lana,   was  X 
erst  betm  hi.  Stefanus  sagt.     Die  genauere  Ortsangabe  bei  dieser  Statue 
(p*  73*  S'  3)  ™>g  ^  ^^^  ^o^c  1  P-  73  bestimmt  haben.  —  S.  3.  4.  «= 
Ghib.  cap.  XX.  4  und  Quelle  B.     Letztere  enthielt  die  genaue  und  rich- 
tige  Ortsbestimmung,  die  X  nicht  kannte  (wie  auch  die  Grabplatte  nicht), 
er  hfttte  sonst  nicht  Note  2  fUr  nothig  erachtet.     V  i.  2  anders,  also  hat 
er  Quelle  B.  nicht  gekannt,   und  die  anscheinende  Uebereinstimmung  an 
anderen  Stellen  miisste  auf  andere   Weise  erklltrt   werden.   —   S.   7 — 9. 
(vac,  Billi).  Aus  dem  Wortlaut  bei  X  mòchte  ich  schliessen,  dass  ihm  cine 
andere  hs.  von  Ghib.,  als  wir  besitzen,  vorlag;  oder  Quelle  B  (aber?).   Die 
Beschreibung  dieses  hochberilhmten  antiken  Cameoles  in  Ghib'.  hs.  leidet  an' 
Unklarheit.     Man  weiss  nicht,  ob  die  Schindung  des  Marsyas  (so  V  i .  2.) 
oder  die   Unterweiaung  des  Olympos  dargestellt   war.     X  sagt  darttber 
ebenfalls  nichts,  gibt  aber   cine  bessere  Anordnnng.     Gioue  (S.  8).  be- 
ruht  auf  Missverstehen  der  Vorlage  fUr  gionane ,  ebenso   carta   (so  auch 
die  hs.  des  Cos.  Bartoli)  und  litera  fUr  plettro  und  citerà.    Aus  trafogle 
d*edera  macht  X  tre  foglie  d'herbe;    S.  17.  (Ghib.)  om,   Vielleicht   ent- 
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hiclt  bereiti  Quelle  B.  alle  genannten  Verttndeningen.  Wem  dieser  Car- 
neol  mit  der  SchiDdung  dea  Manyas  darch  Apollon,  den  der  knleende 
Olympoa  um  Erbannen  bittet,  unprùnglich  gehòrte,  ist  nìcht  xu  aagen. 
V  I.  2.  behaaptet  Giovanni,  dem  Sohne  Cotimo's,  (f  1463.)  Doch  ist 
diese  Behauptung  nicht  erwiesen.  Eher  kMme  Giovanni  di  Averardo 
(t  1429)  oder  noch  besaer  Cosimo  in  Betracht.  Ghib.  sagt  leider  nicht, 
(tir  wen  er  die  Fassnng  gearbeitet  batte.  Bode*s  Angabe  (Descbreibang 
der  Bildwerke  d.  christl.  Epoche  1888  p.  165),  wonach  der  Carneol 
ehedem  aus  Pauls  II.  Besitse  in  dem  der  Medici  Ubergegangen  wilre,  ist 
unhaltbar,  da  fUr  Paul  II  nnmdglich  Ghib.  den  Stein  fassen  konnte. 
Die  Zeit  der  Fassung  wage  ich  nicht  zn  bestimmen.  Ghib.  zShlt  ja 
im,  allgemeinen  scine  Werke  in  chronologischer  Folge  auf,  sodass  wir 
in  diesem  Falle  auf  das  Jahr  1428/29  kiimen.  AUein  Ghib.  hnt  vieUach 
selbst  scine  strenge  Ordnnng  durchbrochen,  so  gleich  in  dem  folgenden 
cap.  XXI.  Demnach  existirt  kdne  feste  2^itbestimmung.  Der  Stein  blieb 
im  Besitze  der  Medici.  Das  a.  151 2  kopirte  Inventar  Lorenzo*8  il  Ma- 
gnifico vom  Jahre  1492  (Uhrt  ihn,  ohne  RUcksicht  ob  er  noch  vorhandcn 
war,  auf:  t,Vna  chorgnuola  grande  con  tre  fighure  intaglate  di  chauo  et 
più  che  mezzo  rilieuo;  vna  parte  gnuda  et.  ritta  chon  vna  lira  in  mano 
con  vna  fighura  ginochionj  gnuda  a  piedj  ;  l'altra  testa  di  uechio  a  sedere, 
cholle  manj  dirietro  leghato  a  vno  albero  ;  sanza  fondo  trasparentCì 
eghato.  in  oro  .  .  .  fiorinj  loco"  —  cine  ganz  kolossale  Schittzung 
Molii^ier  les  bronces  de  la  renaissance  1886  I.  p.  4  falsch;  MUnts  les 
coUections  des  Médicis,  der  lilngst  nicht  allea  gibt,  verzeichnet  den  Stein 
p.  69.)  Bei  der  Plilnderong  des  Palastes  Medici  a.  1494  scheint  der 
Stein  abhanden  gekommen  zu  sein  ;  ttber  seinen  Verbleib  wissen  wir  nichts. 
Dass  das  Esemplar  zu  Neapel  (erwiihnt  von  MUntz:  précurseurs  de  la 
Renaissance  p.  192,  wo  der  an  sich  sehr  verdienstliche  Versuch  gemacht 
ist,  die  einselnen  Stttcke  der  Sammlung  zu  verfolgen)  mit  dem  Medici- 
Cameol  identisch  sei,  ist,  wie  schon  Molinier  1.  e.  bemerkt,  unrichtig.  — 
Als  Ghib.  den  Stein  zum  Fassen  erhielt,  befand  sich  keine  Leggenda 
darauf.  Erst  dieser  Meister,  der  ein  leidenschaftlicher  Rewunderer  der  Antike 
und  im  Quattrocento  jedesfalles  ihr  berufenster  kttnstlerischer  Interpret  war, 
der  mit  congenialem  Anempfinden  den  Wohllaut  klassischer  Formenschòn- 
heit  in  der  eigenen  Kunst  immer  reiner  ansstr^men  zu  lassen  sich  bestrebte, 
wenngleich  sein  eigentltches  antiquarlsch-archacologisches  Wissen  natnrge- 
mftss  gering  war,  batte  die  angebliche  urspriingliche  Zweckbestimmung  dieses 
Cameois,  den  Namen  seines  ehemaligen  Besitzers  wie  wohl  auch  denjenigen 
seines  vermeintlichen  Autors  erfunden.  Polyklet  wie  Pyrgoteles  galten  Ghib. 
wie  auch  anderen  (z.  B.  Manetti  V  F.  IV.  p.  72.  14)  als  die  voUkommensten 
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Vertreter  klassischer  Plastik  (vid  X  p.  8.  17;  p.  148  seq.).  Der  in  der 
Kunstgeschichte  allgemein  verbreitete  Irrthum,  dass  die  Inschrift  antik  wttre,  ' 
entstand  dadorch,  dass  Lem.  und  danach  alle  spflleren  (so  Mttntz  arts 
à  la  coar  des  papes  II.  167)1  Ghiberti's  Worte  falsch  abtheilten  nnd 
interpretirten.  (vid,  V  F.  III.  p.  106.)  Ihre  Interpretation  wird  scheinbar 
durch  X'  Text  gestdtzt  —  scheinbar,  denn  sa  intorno  intagliato  ist  avea  sa 
ergànsen  —  ferner  durch  V  i.  2.,  der  fliichtig  Ghib.  kopirte  und  ^fecondo 
che  fi  dice,  feruiua  già  a  Nerone  .  .  per  fugello"  schrieb.  Molinier  I. 
e.  hebt  die  lettere  antiche  bei  Ghib.  hervor,  was  nichts  beweist,  denn 
Ghib.  gefiel  sich  oft  darin,  sog.  lettere  antiche  su  seinen  Inschrìften  sa 
▼erwenden  (s.  B.  bei  der  Zanobicassa  cap.  XXI.  13;  X  p.  72.  S.  4.) 
Anch  in  der  Schrift  begann  man  damals  die  Antike  nachsaahmen.  —  Von 
diesem  Cameol  existirt  etne  Menge  Ton  Nachbildangen ,  die  Miints, 
Molinier,  Bode  1.  e.  etc.  verzeichnet  haben.  Von  alien  diesen  scheint 
die  Bronze  des  Berliner  Museams  (Bode  1.  e.  Nr.  655.  Tafel  XXXIL) 
den  gròssten  Werth  sa  haben,  da  sie  Ghiberti's  Inschrift  hat,  und  seiner 
Iteschreibang  am  besten  entspricht.  Aoch  fUr  die  monomentale  Plastik 
hat  der  Cameol  den  Vorwarf  geliefert.  Dr.  Bode  hat  ein  Marmor- 
relief:  ApoUon  und  Marsyas  ▼eròflentlicht  (Jahrb.  f.  Kònigl.  Pr.  Kansts. 
XII.  p.  167  seq.},  das  Baron  von  Liphart  in  Florenz  gefunden  und  anf 
den  Namen  des  jangen  Michelangelo  getaufl  hat.  Das  Relief  ist  in  der 
That  eine  Nachbildung  jenes  Steines,  mag  aach  bis  1494  entstanden  sein  ; 
aber  gegen  die  Aatorschafl  Michelangelo's  and  selbst  des  I4jiihrigen 
Knaben  sprechen  gewichtige  Bedenken.  Diese  robe,  vielfach  verhaaene 
andererseits  aber  wieder  die  Hand  eines  routinirten  Bildners  (z.  B.  in  der 
Bnistparthie  ApoUons)  verrathende  Arbeit  dttrfte  doch  nicht  einem  Anfìbiger 
zugewiesen  werden,  der  in  seinem  bisher  als  Erstlingswerk  geltenden  sog. 
Centaarenkampfe  ganz  andere  Proben  seines  Kdnnens  wie  WoUens  ge- 
geben  hat.  Mit  diesem  Relief  lilsst  es  sich  tlberhanpt  nicht  Tcrgleichen. 
Aach  ist  die  Annahme  einer  nachtrSglichen  Ueberarbeitang  des  Stttckes 
anm6glich;  man  versteht  nicht,  wie  Michelangelo,  dessen  beglaabigte 
Schdpfungen,  eine  jede  in  ihrer  Art,  stets  eine  gewisse  Vollendang  and 
Abgeschlossenheit  bieten,  solche  stUmperhaften  Schwilchen  dann  hat  stehen 
lassen  kònnen.  Wenn  dieses  Relief  von  Michelangelo  herrtihrt,  dann 
verstehe  ich  nicht,  was  man  aach  gegen  die  bekannte  Maske  einzawenden 
hat.  Immerhin  das  Marmorwerk,  dessen  Aator  ich  nicht  henne,  ist  wegen 
der  Beziehang  za  dem  Gumeol  interessant.  Ich  bemerke  noch,  dass  wer 
(iber  Michelangelo  schreibt  und  den  Ansprach  des  Sachverstilndigen  erhebt, 
wenigstens  den  Namen  seines  Helden  in  rìchtiger  Orthographie  geben 
miisste.    Bttonarotti  mit  einem  r  und  zwei  t  statt  Buonarroti  ist  doch  znviel 
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det  Gnten.  —  Ghiberti  selbst  besass  etne  Antikensammlung,  in  der  jenes 
letto  di  Policleto,  ebenfalk  wohl  eine  willkttrliche  Beseichnong  des  Besitzers, 
sich  befand.  Da  in  den  bisherigen  Parthien  die  Existeni  nnd  die  Be- 
natznng  einer  Quelle  B  mit  grosser  Wahncheinlicfakeit  nachgewiesen  sind, 
kdnnte  die  Vennnthnng  entstehen,  aucb  jener  Sats  (p.  8.  17)  sei  der- 
telben  entnommen  nnd  lorgsam  von  X  untcr  Polyklet  eingeordnet  worden. 
(Freilicfa  bittte  X  die  ErwKhnung  des  Cameols  an  derselben  Stelle  unter- 
lassen).  Dagegen  sprUche  nur  a  noftri  tempi.  So  kònnte  man  meinen, 
X  habe  gedankenlos  seine  Vorlage  kopirt.  Meine  Ansfìihningen  (p.  148), 
ferner  der  Umstand,  dass  die  Quelle  B  damals  nocb  nicht  X  gelMufig  ge- 
wesen  su  sein  schdnt,  lassen  diese  Annahme  nicht  su. 

S.  IO.  p.  73.  S.  I.  a.  (Billi  va<.)  —  Ghib.  Doch  hat  X  resp. 
Quelle  B  die  Arbeiten  Dir  Martin  V  und  Eugen  IV  irriger  Weise  su- 
sammengezogen,  anch  das  Einzelne  gekfint.  Die  Steine,  nicht  die  Perlen 
wogen  5^/g  Pfnnd.  V  i.  2  nach  Ghib.  mit  eigenen  Zusfttzen.  —  S.  3. 
nach  Ghib.  und  Quelle  B  (wegen  der  genauen  Lokalisirung);  auch  Billi 
erwAhnt  die  Statue.  V  i.  2  andere  Folge.  —  P.  73.  S.  4  -«  Ghib.  (?)  odcr 
bener  Quelle  B  (sehr  verkttrst),  die  also,  wie  wir  uns  vorstellen  mttssen, 
eine  knappere  Aufzeichnung  des  Thatbestandes  enthielt  Billi  vac.  V  i.  a 
in  anderer  Ordnung  nach  Ghib.  (anch  Alb.  F.  erwiihnt  das  Werk).  Die 
ilber  die  Cissa  di  San  Zanobi  von  Gaye  I.  543.  544  mitgetheilten  und 
von  Sans.  II.  235  wiederholten  Dokumente  sind  ungenau,  z.  Th.  falsch. 
Das  Werk  beanspruchte  su  seiner  Vollendung  eine  erhebliche  Zeit.  Die 
Hauptmomente  sind  nach  den  Akten  der  BauhUtte  folgende:  i)  Im  Ver- 
folg  eines  frilheren  Beschlusses  der  Signorie  vom  16.  Febmar  1408/9 
verfìigt  die  Opera  des  Domes  am  15.  Juli  1428  nach  Anhdrang  ver- 
schiedener  Gutachten  angesehener  MUnner,  darunter  famosissimis  magistris 
Filippo  ser  Bmnuelleschi  et  Laurentio  Bartolnccil,  dass  in  der  erst  su 
vollendenden  und  auszustattenden  Hauptkappelle  des  Domes,  qne  .  .  • 
est  Inter  ambas  nouas  sacristias  videlicet  in  medio  quinqne  cappellamm 
tribune  das  Grabmal  des  hi.  Zanobius  capsam  et  fignram  prefati  beati 
Zanobii  nel  de  bere  seu  de  marmore  errichtet  werde.  2)  Daraufhin 
schrieben  die  Operai  eine  Concurrenz  aus  (Doc.  vom  22.  Febmar  1431/3^  )$ 
an  der  sich  firunelleschi  und  Ghiberti  betheiligten  (Zahlungsanweisongen 
fUr  deren  Modelle  di  lengname  vom  18.  Mttrz  1431/32).  3)  In  einer 
feierlichen  Sitzung  vom  3.  Miirz  1431/32.  der  Operai  sowie  vieler  an- 
gesehener Bttrger,  Kiinstler  und  Theologen  von  FJorenz  —  plurìes  cla- 
xissfanos  florentinos  ciues  atque  pitture  sepultureque  approbatos  magistros 
sed  etiam  sanctarum  litterarum  egregios  doctores  —  wird  das  ModeU 
Lorenzo's  Ghiberti  fUr  das  beste  erklfirt  und  sur  AusfUhrung  empfohlen 
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—  ut  ipsnm  sepulcram  locaretur  Laurentio  13artoli  scbultorì  (sic.)  tam- 
qnam  perìtiori  earnm  rernm  qne  in  eo  exigebantnr.  4)  Danach  wurde 
verfahren,  aach  Ghiberti  zwei  Gehilfen  concedirt  (9.  Aprii  1432.).  Dazn 
begegnen  mehrfach  Stanziamenti:  an  die  Commission  von  2  Milnnern, 
welche  die  Arbeit  Ghiberti's  (wie  die  Glasfenster  nnd  Luca's  della  Robbia 
OrgelbrUstung)  zn  ttherwachen  hatten  (Doc.  Tom  23.  Jan.  1332/33;  16. 
Mai  1435  u-  *•)  ^^f  Ankauf  der  Bronze  (z.  B.  n.  a.  am  23.  Milrz 
1431/32  libbra  1661  */«;  >>"  5*  l^cc.  1436  libbre  1000  di  ottone) 
u.  8.  w.  Freilich  scheint  bis  zum  Jahre  1439  Ghiberti  das  Werk  emtt- 
lich  nicht  gefdrdert  za  haben.  5)  Am  4.  Aprii  1439  die  AufTorderung, 
Ghib.  mdge  die  Cassa  voUenden.  Am  18.  Aprii  1439  heisst  es:  .  . 
prouisor  opere  Sancte  Marie  .  .  locauit  ad  perficiendum  capsam  ottonis 
Sancti  Zenobii  .  .  .  Laurentio  Bartoli  anrifici  .  .  conducenti  ad  periìcien- 
dum  capsam  predictam  hoc  modo  :  videlicet  tres  storias  yidelicet  in  parte 
anteriori ...  et  in  testis  alias  storias  . . .  videlicet  in  parte  anteriori  storiam 
resuressionis  cuiusdam  puerì  facti  per  dictum  sanctum;  in  vna  testa  alia 
rexurexio  cuiusdam  pueri  mortni  a  quadam  caduta  et  in  alia  parte  qoedam 
resurrexio  vnius  ex  seruis  Sancii  Anbroxii.  In  facie  retro  videlicet  vbi 
stabit  presbyter  quum  dicet  missam,  modo  prout  alias  pronbnm  fuit  cum 
certo  ephythafio  (jfV.)  et  lecteris,  prout  ordinabit  dominus  Leonardus  Are- 
tinus  (Z.  Bruni),  Die  Arbeit  solite  hinc  ad  per  totum  mensem  Januarii 
proxime  futuri  vollendet  sein.  Als  Zeugen  fungiren  der  Provisor  der  Opera 
und  Luca  della  Kobbin.  6)  Bine  Reihe  von  Zahlungen  an  Ghib.  lassen 
den  verhflltnlssmAssig  schnellen  Fortgang  der  Arbeit  erkenncn,  die  zu 
den  schdnsten  Scliòpfungen  dieses  Meisters  gehdrt  ( —  26.  Milrz  1439: 
50  flor.;  31.  Juli  1439:  40  fior.;  23.  Nov.  1439:  25  flor.;  18  Dee. 
1439*  50  flor.;  22.  Febr.  1439/40:  100  flor.;  5.  Dee.  1440:  50  flor.; 
27.  Jan.  1440/41  :  100  flor.;  am  5.  Sept.  1441  Abrechnung  mit  Ghib., 
nach  der  er  seit  dem  18.  Aprii  1439  (per  insino  a  di  18  d'Aprile 
681  flor.  90  libbre  empfangen  habe  (Gaye  falsch).  — ) 

S.  5.  6.  »  Ghib.  resp.  Quelle  B.  (Siili  Alb.  F.  kurz  erwfthnt.  ; 
V  I.  2.  nach  Ghib.)  —  S.  7.  R.  25  falsch  verstanden  von  X  oder  Quelle 
B  ?  Das  Omament  um  die  ThUr  Andrea's  Pisano  liess  Ghib.  unvoUendet. 
Der  Resi  von  S.  7.  wiederholt  nach  Brunelleschi  resp.  Billi  (vid,  Jtup, 
p.  65.  8;  p  81).  Die  Namen  sind  dieselben  mit  Ausnahme  von  Ant. 
del  PoUajuolo,  fUr  den  Antonio  und  Bernardo  Rossellino  hier  gesetzt 
sind;  offenbar  hat  Billi  die  Verwirrung  angerichtet.  Man  sieht,  wie  im 
Strozz.  p.  44.  2  nach  maestrj  die  Namen  folgen  soUten.  (Petrei  ganz 
konfus  kopirt.)  Ueber  die  Mitarbeiter  Ghiberti's  vid*  sttp,  \  e.  —  S.  8. 
p.  74.  I  — 13   — i  Quelle  B  nach  Ghib.  verkUrzt.     24  figure  nel  fregio 
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(Gbib.)  9m.  X,  Quelle  B.  —  S.  14.  -»  Billi  (p.  4$.  S.  l)  Ghìb.  vac. 

—  Ghih.  erhielt  diete  Arbeit  tnsammen  mit  leinem  Sobne  Vettorio  e. 
1454.    Men  kònnte  aus  der  Erwilhnung  der  3.  Entbttr  (beendet    1452. 

16.  Juni)  nnd  aos  der  Nicbterwilhnang  dieses  fregio  schllessen,  dan  die 
Commentarien  Ghiberti's  e.  1452/53  verfasst  worden  seien;  nnd  das 
wird  zutreffen,  aber  aos  anderen  Grttnden,  da  der  Beweis  ex  silentio  In 
diesem  Falle  nnznlMssig  sein  dttrfte  mit  RUcksicht  anf  Gbib.  XXHI.  S.  i. 
per  non  tediare  i  lectori,  lascerò  indrieto  moltissime  opere,  per  me  pro- 
dncte.  —  S  15  —  Billi.  Merkwiirdig,  dass  X  bler  nicbt  auf  Gbib. 
snrttckging.  Ueber  die  Glasfenster  in  Sta  Maria  del  Fiore,  die  in  der 
Tbat  der  Mebnahl  nacb  Ton  Gbib.  gezeicbnet  worden  sind,  geben  die 
Urlmnden  der  Opera  genaue  Aoslomft,  die  icb  jedocb  bier  mttutbeQen 
mir  versagen  mnss.  Freillcb  was  bis  jetst  davon  bekannt  ist,  bedarf  sebr 
der  Ergiinziing.  Erwilbnen  will  icb  nnr,  dass  der  Bescbluss,  oculam  de 
▼itreo  Tidelìcet  illam  qui  est  in  trìbona,  obi  est  cappella  Sancii  Zanobii 
za  verdingen  am  18.  Mai  1433  gefasst  wurde.  Miteioander  konknrrìrten 
Gbiberti  nnd  Donatello.  Am  14  Aprii  1434  erklttrten  die  Operai,  dass 
nacb  Anbòmng  quamplaribus  intelligentibus  et  magiftris  videlicet  sacre 
tbeologie  et  a  pluribus  pittoribus  et  magiftris  fenestramm  .  .  .  designnm 
factnm  per  dictnm  Donatam  esse  melins,  bonorabiltus  et  magnificentiiis 
designo  iacto  per  dictom  Laorentium  Bartoli,  und  somit  wurde  Donatello's 
Zeicbnnng  acceptirt.  (vyV.  m/.  p.  299.)  —  S.  16  »  Gbib.  mid  Quelle  B. 
In  letzterer  ging  wobl  die  Vita  Brunellescbi's  der  Gbiberti's  Yorans;  in- 
folge  davon  und  mit  Rttcksicbt  anf  das  auanti  R.  28  wurde  X  wobl  sur 
Note  I  p.  62.  veranlasst. 

Donato  di  Niccolo  di  Betto  Bardi  alias  Donatello. 

P*^*  75*  "*  ^'  P*  64  A  bis  I  fiorentino  —  scultore  detto  3.  , 
Mirabile  5  situaua  cbe  7  OPero  7.  8.  infirense  8  orto  8.  9.  12.  13.  14. 

17.  san  8.  17  micbele  9  Pilastro  9  giorgio  11.  16.  vno  13.  17  Pilastri 
13.  20.  22.  23  e  15  aluj  —  filippo  18  Bronzo  18.  21  sto  S.  8  —  bs. 
p.    64  b.   bis   20  sta    ma    21    fiore  —   vangelista   24   Daniello    24    vna 

—  Endpunkte  (cxd.  ▼.  S.  3.)  vw.  —  4  (3x).  13.  14  (ax).  18.  19. 
21.  ,  v<u,  —  4.  7.  13.  ,  et 

Pag.  76.  I.  22  vn  I  zuccbone.  Man  mass  dieses  Wort  gross 
scbreiben,  wegen  der  bestlmmten,  unter  diesem  Spitznamen  bekannten 
Campanilestatue.  i.  2.  3.  8.  19.  e  2.  4  Nacb  mano  Raum.  3  nostra 
donna  —  Lis  Donna,  7  luna  allaltra,  8.  21  vna  8  barduccio  cbericbiiy, 

—  franco  soderinj  10  Habram  cbe  15.  17  das  a  von  appariscbano  in  0 
umzuiindem  ist  unnOtbig  (VF.  III.  p.  86.  6;  p.  113)  appariscbano  ist  Neben- 
form  fUr  appariscono.  17  pezo,  «a   hs.  p.  65ab|t  18  et  pochissime'  bis 
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incoronadone  Interltneantuatz  nnter  theilweiser  Benntznng  des  Randes  uod 
der  gegeniiberliegenden  Seite  64bbj*  19  ne  tup.  —  simile  wohl  lapsus 
calami.  20  locchio  —  chiesa  del  {del^  che  ve  33  san  24  andrea  — 
verrocchio  25.  27.  Bronzo  28  terra  che  già  gran  tempo  sono  statj  salla 
cornice  della  croce  (nach  Billi  p.  40.  5.)  von  già  bis  cornice  d  del,  sono 
in  tabernacoli  n  (fiir  d  von  della)  sup,  29  chiesa,  et  (del^  che  sup.  Nach 
marmo  Raum.  31  die  Note  steht  amklammert  links  am  Rande  neben 
R.  6  bis  II,  cine  Hand  webt  besonders  anf  die  beiden  Namen  —  in- 
formarsene —  solj  ofTenbar  in  solo  zn  bessem.  —  Endpunkte  vac»  —  a. 
4.  7  (2x).  13  (Jx).  23  (2x).  26.  27.  32.  ,  vac,  —  IO.  15.  ,  et. 

Pag.  TI*  I.  4.  17.  vna  i  santa  maria  maddalena  2.  17  san  gio- 
uannj  4  fede  5  michelozzo,  6  Nach  l'altro  Raum  7.  8  Bronzo  8  loggia 
già  '  de  Signor),  et  hoggi  (das  Ganze  dil^  del  Duca  Et  9  Palazzo  defignorj 
{dd^  del  Duca  io.  ,  et  —  cose,  io.  17.  23.  29.  30 e  12  uiua  sarebbe 
'{del,)  stata  sarebbe.  13  E  a»  hs.  p.  65bhis  13.  15.  22  vn  14  medici  15  Et 
16  pazj  18  dellerede  —  ruberto  19.  santa  —  nunziata  20  caualchantj 
25  stufa  27  mercato  vecchio  mdchte  gross  zu  schreiben  sein  (der  in 
Florenz  befìndliche  ist  gemeint  27  Nach  vecchio,  etwas  Raum  28  fua  dagli 
27  uittadta  che  30  cose  cose  ,  (das  letzte  del^  sono  ntp.  Note  1  links 
am  Rande,  umklammert  neben  R.  8.  —  Endpunkte  (exd.  S.  4.  io.)  vae. 

—  7.  8.  IO.  II.   12.  14  (2x).  15.  17.  22.  23.  26.  ,  vac, 

Pag.  78.  I  E  —  in  prato  el  Perghamo  2  cintola  Am  Ende  der 
Seite  links  unten  steht  in  siena  nellopera  S.  2.  «a  hs.  p.  66 a.  3  nell- 
opera  —  Duomo  3.  10.  23.  30  vna  3  san  4  Bronzo,  4.  26  e  5  Gomito 
6  finito,  7.  I  si  —  Siena  dicendo  io  Nach  iinj  Raum,  —  fanefì  io.  29. 
32.  Bronzo  12.  ,  ma  —  asorta,  12.  23  vno  13  ma  papera  —  fiorentino, 
14  tomaua  andò  15  ordinata  assaj  16  sanesi  —  ,  et  tanto,  et  tanto  persua- 
dere 17  festa  che  18  cosa,  —  yscitj  si  {del^  di  • —  Siena  sene  vennono 
a  (<Af/.)  fìrenze,  —  preso  {sic,  fur  presone)  la  uia  verso  sup,  20  garzonj 
disfatto  21.,  delquale  (2x)  22  infirenze  24  grandezza  opera  25  sull  —  uà 
▼on  haueua  -bb  p.  66.  b.    26  Re  alfonso  —  napolj,  27  matalona  28  padoua 

—  santo  29  antonio  —  vn  —  gatta  melata  E  30  Dossale  —  pietà  31 
marie  32  Vellano,  —  Endpunkte  (excl.  S.  9.)  vac,  — ^9.  il.  14.  18.  , 
et  —  8  (2x).  21.  29  (2x).  31.  32.  ,  viu. 

Pag.  79.  I  simile,  S  i.  links  am  Rande  als  Zusatz  2  sonuj  3  vna 
nfa  donna  che  —  L»  tomiaio.  Lis  che  (cfCi)  cosa  Lorenzo  Tomiaio. 
Nach  giudicherebbe  leerer  Raum,  in  welchem  schrflg  untereinander  F  F 
stehen,  als  hHtte  X  zweimal  mit  Fece  von  neuem  ansetzen  woUen.  5 
Rimini  in  [del.)  san  Franco  Nach  Rimini  ein  Fehlzeichen  tutta  bis  di  sup, 
6  santo  spo  7  (ìrenze  —  Endpunkte  vac. 
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Donttello's  Vita  siacht  der  Erklftmng  maiiBlgfache  Schwierìgkdten  ; 
anch  X  dttrfte  die  AbfassuDg  nicht  leicht  geworden  lein,  wie  die  Cor* 
rectaren  nnd  Urnschreibangen  zeigen.  AU  ich  im  Jahre  1885  som 
enten  Male  diese  Vita  abdrnckte  (V  F.  IH.  p.  85  leq.  112  leq.),  folgten 
in  der  hs.  anf  BmneUeschi  (p.  63  b.)  drei  BUtter,  welche  augeschnitten 
waren,  ob  von  X  selbtt,  ob  spjlter  mag  dahinstehen  ;  daranf  der  Test 
aU  p.'  64  a  teq.  Zwei  dieser  kassirten  Bliltter  itnd  in  der  hs.  erhallen 
(eingeheftet  in  dieselbe  ala  p.  123 ab.  12$ ab.)  Die  Schnittrlnder  panen 
genan;  die  von  der  Scheere  abgeachnittenen  Buchstaben  anf  den  anf 
der  nrsprttnglichen  Stelle  (hinter  p.  63  b.)  zurUcUgebliebenen  Papier^ 
streifen  eigiinzen  aaft  beate  die  einselnen  ventUmmelten  Wortanfìbige  der 
Bliltter  123.  125.  Daraos  wird  znr  Gewissheit,  dast  Foliirung  wie  Ein- 
band  der  hs.  nicht  von  X,  sondem  spltteren  Datums  sind.  Das  dritte 
Blatt  ist  nicht  mehr  sa  finden.  In  Erkenntniss  dieses  Zusammenhaogcs 
hat  der  Vorsteher  der  HandschriftenabtheQang  der  Nazionale,  Barone  Podestà 
die  beiden  am  nngehòrigen  Orte  befindlichen  BlUtter  an  ihien  nrspfflng- 
lichen  Platz  zurlickgebracht,  doch  des  Sinnei  halber  nnter  Umstellung  der 
einzelnen  Seiten.  Die  Massregel  wMre  unn6thig  gewesen,  wenn  sich  nach- 
weisen  liesse,  dass  von  X  selbst  die  Bliltter  entTemt  worden  wiren,  weil  sie 
den  Fortgang  des  Textes  nnterbrochen  hUtten,  was  sie  jetzt  thatsichlich 
thun.  Wie  dem  aach  sein  mag,  hente  stehen  die  swei  BUtter  an  ihrein 
arsprflnglichem  Orte  mit  folgender  Paginirong:  beute  p.  64a  ■»  IHiher 
p.  I23b;  hente  p.  64 b.  i^  frilher  p.  123 a;  beute  p.  65 a  -a  fxliher 
p.  125  b;  beute  p.  65  b.  ■■  frUher  p.  125  a;  beute  p.  64  a  bit  bb|«  -« 
frtther  p.  64ab;  hente  p.  ósabli  bbji  «  frilher  p.  65a.b.  —  Des 
Zosammenhanges  willen  nnd  um  X'  Arbeitsweise  an  einem  prlgnanlen 
Beispiele  su  zeigen,  mnss  ich  den  Inhalt  dieser  Bltttter  hier  in  eztenio 
(doch  genan  in  der  nrsprttnglichen  Form)  atxinicken: 

p.  648  (l23b.)  Donato  fiorentino  scultore  detto  Donatello  fu  ddQ 
antichj  excellentj  et  raij  huominj  grande  imitore,  et  degno  d'essere  fra  esq 

connnmerato  Et  mirabilmente  (mente  dei,)  fu  in  compositione  e  in  varietà 
et  fece  (dei,)  opero  con  grandissima  uiuacita,  et  posse  (sic)  assaj  lordine  dd 
fituare  le  fiure  lequalj  tutte  apaiono  in  moto,  et  di  prospettiua  intese  asnj. 
Das  Gante  del,  Danach  :  Donato  fiorentino  scultore  detto  Donatello  degno 
fra  li  antichj  excellentj  et  (sup,)  vaij  huominj  d'essere  con  numerato, 
Mirabile  fa  in  compositione,  et  pronto  in  viuacita  {dei,)  varietà  *)  et  lefne 


*)  Aut  dem  kuiirten  viuacita  slekt  man,  dast  X  ein«  •chriftUclis  Vorlaga 
b«nutste,  LD.  oder  den  mie  Hllfe  LD'e  surechlfemacluen  Text  Billi't. 
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fiare  che  di  gran  viaacita  apparischono  contale  ordine  sitaaua  che  in  moto 
apparino,  et  assaj  intefe  di  prospettiua. 

Opero  Assaj  Infirenze,  et  in  dimoltisstmj  altrj  l'hoom,  (huom  dei.)  noglii 
{su/.)  F£.^}  infìrenze  infra  l'altre  nel  (dei.)  in  io  pilastro  d'orzanmichele 
!•  fìura  di  marmo  disan  giorgio  checon  assaj  prontezza  anchora  hoggt  si 
uede  p.  64  b.  (1233.)  fece  anchora  i>  fìura  di  marmo  di  San  marcho 
posta  IO  pilastro  della  detta  chiesa  Et  !>  fìura  di  marmo  di  san  piero 
posta  in  IO  dedetlj  pilastrj  della  detta  chiesa  Et  furono  le  dette  dua  fiure 
alloghate  aluj  infieme  con  filippo  di  fer  Brunellescho  *)  fece  anchora  vno 
tabernacolo  di  marmo  in  10  dedetlj  (dettj  dei,)  Pilastrj  dell'  detto  oratorio 
riscontro  alla  chiesa  di  san  Michele,  doue  poi  messe  furono  2  fiure  die 
Bronzo  {dei  )  Bronzo  (nochmals  sup.)  di  Mano  del  uerrocchio  xpo  et  sant 
Tomaso.')  Fece  Anchora  san  Giouannj  vangelista,  che  e^)  nella  facciata  di 
santa  maria  del  fiore  in  10  tabemaculo  acanto  alla  porta  di  santa  maria 
del  fiore  (i  santa  bis  fiore  dei,),  el  mezzo  {su/,)  dall  lato  del  campanfle, 
laqnale  e  fìura  in  ognj  parte  perfetta,  et  qnasj  cosa  miracolosa  et  pochis- 
sime dcllj  occhj  nfi  ne  sono  state  vedute  (von  et  bis  vedute  dei,)  Et  in 
detta  facciala  e  sculpito  {dei,)  di  suo  mano  ^)  la  fiura  di  Daniel  intra  dua 
colonne  assaj  bella.  E  nel  campanile  di  detta  chiesa  fece  6  iìure^  di 
marmo,  4  dauantj  {dei,)  poste  {sup,)  dall  lato  della  piaza  che  vene  |2| 
ritratte  al  naturale,  cioè  quelle  del  mezo  allato  luna  all'  altra  ^  che  sono 
vna  Giouannj  di  barduccio  cherìchinj,  et  l'altra  franco  soderinj  giouane,*) 
p.  653  (1255.)  e  dallato  didreto  Abram,  et  quella  acanto  a  essa  fece 
anchora  lafìura  di  Judilta  di  Bronzo  alpresente  alla  loggia  della  piaza  del 
duca  Et  Anchora  la  fìura  di  Dauid  di  Bronzo  alpresente  {dei.)  nel  cortile 
del  palazo  del  Duca,  et  già  de  Signorj,  cosa  {dei,)  fiura  {sup,)  in  vero 
perfette  {dei.)  rare  {sttp.  et  dei.)  perfettissima  et  rara,  che  se  più  bella  fnssj 
{del.)  stata  fussj  non  sculpita,  ma  vera  stata  {sup.)  sarebbe  fece*^  vna 
testa  col  collo  d'vno  cauallo  di  molta  grandeza  opera  dignissima,  laquale 


>)  Uraprìinglich  E  b  Und|  daror  F,  alio  FÉ  »  fé  (fece).  —  *)  Der  Pattat 
von  fece  anchora  bit  Brunellescho  links  am  Rande  umklammert.  Links  am  Rande 
steht  ver  fece  anchora  x»  fìura:  a  ^.  S.  M.|  vor  Et  x»  Aura:  3.  0.  S.  M.  —  0 
BB  Or  San  Michele.  Die  Zahlen  bedeuten  die  Reihenfolge  der  Statuen,  die  X  bei 
der  nUcheten  Redaktion  einhalten  woUte.  oder  der  Uebersichtiichkeit  halber  ge- 
macht  hat.  —  *)  Von  fece  bis  Tomaso  die  gleiche  Klammer  nebtt  4  0.  S.  M.  — 
*)  Keine  Klammer  1  nur  x.  sta  M*  D.  F  —  *)  wie  Note  4:9stam*  F  —  *)  wie 
suvor:  3.  sta  m  •  F  —  Ursprfinglich  schrieb  X  nach  seiner  Quelle  4  fiure,  jLnderte 
dann  4  in  6  —  "*)  allato  bis  altra  svp.  —  *)  Datu  in  Klammer  am  Rande  1  infor- 
marsene se  nel  pmo  testo  dice  9  dinansj  ritratte  al  naturale  e  THabram  didreto 
~  *)  tra  l'esterne  links  am  Rande.  Redaktionelle  Notix  tra  iweimal  anterstrichen 
dh.  diese  Arbeiten  soUen  unter  den  ausserflore ntinischen  »  nicht  hier  aufgefBhrt 
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comincio  per  finire  il  restante  d'esso  caaallo,  sulquale  l'immagine  del  Re 
Alfonso  d'Aragona  haoea  d'aessere  (d  dcL)  et  detta  testa  era  In  pio 
tempo  fa  in  Napolj  in  casa  il  conte  di  Mathalona  de  Caraffi  fece  la  fiora 
disanta  Blarìa  Biaddalena  alpresente  neltempio  disan  Giouannj  fece  an- 
chora  nel  Palalo  de  Medicj  ^^  yn  vaso  di  granito  con  omamentj  di  marmo 
gittante  (dei.)  che  getta  acqna  Anchora  face  vn  altro  vaso  simile  che  h. 
fonto  (lù)  nel  palato  (del.)  orto  de  Pasj  molto  Bello  E  diiao  mano  nella  fii- 
grestia  vecchia  di  santo  L*o  p.  65  b.  (1258)  Vn  vaso  da  lanare  le  manj 
bellissima  opera '^),  con  vn  falchone  et  altij  bomamentj  intomo  di  mano 
d'Andrea  del  uerrochio  fece  indetta  sagrestia  leporte  di  Bronzo  benché 
non  habbino  molta  gratia  '*)  fece  Anchora  in  detta  chiesa  dna  peighamj 
di  bronzo  iquali  non  finj  '')  fece  per  disegno  (p.  d.  ìitj^.)  eqnattro  eoangelistj 
di  terra  che  crono  in  sulla  cornice  della  f  di  detla  chiesa")  qualj  che 
per  disegno  fece  (von  qoalj  an  M.),  che  di  marmo  afare  li  hauena  fece  in 
santa  f  '^)  il  tabemaculo  et  lanuntiata  della  cappella  de  caualchantj  con  pia 
fiare  et  teste  et  pin  bellj  homamenti.  Ritrasse  (del.)  fece  pia  teste  dal  na- 
turale (dei.)  fece  assaj  teste,  et  maximo  in  casa  L>o  della  stufa  molto  simile 
alvino  '*)  fece  in  st»  f  (i.  s.  e.  del.)  vn  cmcifisso  di  rileao  che  e  insanta  f 
dalla  parte  del  cimitero  a  -j  ('■^'^x')  ^^  chiesa  fece  Anchora  li  homamen^ 
dell'  orghano  sopra  la  sagrestia  vecchia  in  fisnta  M*  Delfiore,'^  leqnalj 
fiure  son  tutte  abozate  et  non  finite,  non  dimeno  dal  piano  di  terra  assaj 

apaiono,  et  pia  assaj soweit  reicht  der  Text,  dessen  Rest  das  ver- 

lorene  dritte  Blatt  enthielt. 

Wie  man  sieht,  liegen  die  frUheren  (a)  Niederschriften  der  Vita 
Donatello's  vor,  welche  X  ans  seinen  Quellen  zusammengetragen  hat. 
Danach  schrieb  er  das  Ganze  von  neuem,  indem  er  Einzelnes  nmstellte, 
auch  hter  nnd  da  den  Wortlaut  toderte.  Ueber  den  Inhalt  seiner  Quellen 
war  X  aber  vièlfach  nicht  im  Klaren,  daher  die  Randbemerknngen,  Zahien, 
Klammem.  Beabsichtigt  war  wohl  noch  cine  neoe  (3  te)  Umarbdtung, 
worauf  verschiedene  Randbemerknngen  deuten.  Nnn  glanbe  ich  nicht,  dass 
iUr  alle  Theile  der  hs.  cine  zusammenhitngende  erste  Redaktion  anzunehmen 
tei.  Nur  einzelne  Parthien  wird  X  umgearbcitet,  manchei  in  ursprtlnglichem 
Tenor  beibehalten  haben;  denn  einzelne  der  vorhandenen  Excerpte  ira 
Anhange  erweisen  sich  vielmehr  ala  spAtere  Zustttze,  die  filr  die  lelzte 


wcrdcn.  —  *«)  11'  lUna  casa  tu/,  casa  dtl.  irillma  blieb  ttehciii  ein  Loyalitaii- 
aufdruck  gcgen  den  Souvarftn.  ^*)  links  am  Rande  Anchora  (dtl.)  Darunter 
S^  Lo  I.  ■■  Santo  Lorenio  i.  —  ^*)  Ebenso  a  sto  Lo  Darunter  dice  (tic.)  più 
particttlarj  delle  porte  —  >*)  3  sto  Lo  —  >«)  4  sto  L  e  ^  >»}  su  f.  lo  —  *■)  sta  f. 
II.  {tic.)  ~  >*)  su.  m»*  F. 
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Fassung  ofleobar  froktifizirt  werden  soUten,  wie  z,  B.  die  Abschnitte  Uber 
RoRi.  —  An  Quellen  fttr  Donatello  besass  X  i)  Dilli,  welcher  Dach  dem 
Aafhòren  Ghiberti's  Haoptvorlage  wurde;  2)  vielleicht  Quelle  B  (ì); 
3)  eine  Vorlage,  genannt  il  primo  testo;  4)  das  „Nichtorìginale"  scheint 
hier  nicht  in  Betracht  zu  kommen.  Ob  Nr.  2  und  3  identisch  sind,  ist 
kAum  zu  entschetden.  Meiner  sabjektiyen  Ansicht  nach  ist  das  nicht  der 
Fall;  eher  deckten  sich  Quelle  B  und  das  |,Nichtorìginale",  und  alsdann 
wilre  Quelle  B  hier  auch  nicht  benutzt  (vrd,  sup,  p.  26$.).  Billi  resp. 
scine  Vorlage  zeichnet  sich  gerade  hier  wie  bei  Andrea  dal  Castagno 
durch  einen  Rcichthum  von  Anecdoten  und  noYcUistischen  Zttgen  aus, 
die  kaum  auf  Wahrheit  beruhen  dClriten  und  alle  Ton  V  i.  2.  ilber- 
nommen  worden  sind,  Ja  durch  diese  Teranlassi,  hat  Vas.  leinerseits 
noch  eine  FUUe  anderer  Geschichten,  besonders  in  1550,  hinzuerfunden 
oder  -gesammelt.  Quelle  B(?)  und  il  primo  testo  scheinen  zuverUissiger 
in  ihren  Angaben  gewesen  zu  sein.  —  Ich  beabsichtige  hier  nun  nicht  die 
Grenzen  eines  Commentares  durch  eine  ausftthrliche  Untersuchung  ttber 
Donatello  zu  Tcrlassen  ;  dennoch  kann  ich  nicht  umhin ,  ein  Paar 
Bemcrkungen  zu  machen.  Ein  kritisches  Leben  Donatello's  und  seiner 
Zeit,  gleich  frci  von  Voreingenommenheit  gegen  diesen  Ktinstler  wie  Ton 
ttbergrossem  Enthustasmus,  besitzen  wir  z.  Z.  nicht.  Diejenigen  Sempers 
und  MUntz' geniigen  nicht  mehr.  Die  bis  yor  Kurzem  allgemeineUeber- 
sch&tzung  Donatello's  (gleichsam  in  Opposition  gegen  Rumohr),  welche 
erst  jetzt  langsam,  wie  es  scheint,  einer  ruhigeren  AuRassung  Platz  macht, 
dann  die  Centenarfeier  in  Florenz  mit  ihren  Veranstaltungen ,  Tor  allem 
mit  ihrer  Fluthwelle  von  Schriften,  die  bei  dieser  Gelegenheit  auf  den 
Markt  geworfen  wurden,  aber  nur  sehr  wenig  zur  liluterung  des  Urtheiles 
und  zur  Bereicherung  unserer  Kenntnisse  beitrugen,  haben  eine  umfassende 
histortsch-kritische  Witrdigung  dieses  Bildhauers  verhindert.  Am  meisten' 
unter  der  modernen  Literatur  hat  von  Tschudi*s  Broschiire  genUtzt.  Die* 
von  Schmarsow  ist  seibst  als  Gelegenheitsschrift  zu  unkrìtisch.  JQngst  ist 
eine  kleine  Schrift  eines  meiner  ehemaligen  Zuhorer  erschienen  :  W.  Pastor 
Donatello.  Eine  evolutionistische  Untersuchung  auf  kunsthistorischem  Ge- 
biete,  Giessen  1892,  die  trotz  vielfacher  Schwffchen  und  Fehler  doch 
beachtenswerthe  Aufschliisse  Uber  die  organische  Entwickelung  Donatello's 
(mit  Hilfe  physiologischer  Betrachtung)  enthlllt.  Ich  bin  zwar  nicht  mit 
alien  Ausfìlhrungen  einverstanden ,  mòchte  aber  nachdrttcklich  auf  diese 
Arbeit  eines  Anfìlngers  hinweisen,  welche  SelbstUndigkeit  und  Klarheit 
im  Denken,  Sch&rfe  des  Blickes  und  Urtheiles,  eingehende,  aber  ktthle 
Beobachtung,  Gewnndtheit  des  Ausdruckes  und  ein  eifriges  Streben  ver- 
riith,  zu  dem  auf  Wegen  zur  L6sung  des  Problemes  zu  gelangen  sucht, 
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die  in  der  modernen  Knnstwissenschaft  bisher  wenig  belrcten  wordcn  sind. 
Niinmehr  folgt  die  Analjte  der  Vita  l>ei  X. 

Pag.  75*  S.  I.  -B  Billi  p.  38.  i;  LD.  p.  120.  10,  doch  nnter 
Ablnderangen.  LD.  liegt  auch  Billi's  Qaelle  za  Grande.  \Vie  man 
sieht,  batte  dieser  Hnmanist  nnd  jUngcre  Zeitgenosse  DonateUo's,  der  ibn 
gans  genan  docb  Icennen  musite,  eine  verkebrte  Ansicbt  ttber  desten  Knnst 
(and  folglicb  alle  die  ibm  folgten  bis  auf  Vas.).  Wohl  konnte  Landin 
(Billi,  X)  die  eminente  Lebendigkeit  in  den  Schòpfangen  Donatello'i,  die 
zaweilen  ttber  die  Grenzen  des  Erlaabten  gingen,  loben,  nicbt  minder  die 
innige  Vertraatbeit  desselben  mit  perspektiTischen  Gesetzen  db.  die  Filbig- 
keit  and  nnfeblbare  Sicberbeit  in  der  Berecbnong  der  Wirkang  eines 
Bildwerkes  je  nach  seinem  Standorte  und  demgemitss  in  der  tecbniichen 
Bebandlung  desielben  ;  aucb  die  meisterbafìen  Compositionen,  die  bisweilen 
jedocb,  besonden  gegen  Ende  von  DonateUo's  Leben  an  UeberfUllong 
and  Unklarbeit  leiden.  Aber  irrig  war,  das  intime  Verb&Itniss  des  Kttnstlers 
sor  Antike  so  su  betonen,  als  butte  Donatello  mit  der  gròssten  Liebe  die 
Alten  nacbgeahmt  Denn  kein  KUnstler  des  Qaattrocento's  stand  tnnerlich 
fremder  der  Kanst  des  Altertbumes  gegcnttber  als  Donatello,  der  zwar  anch 
dem  berrscbenden  Geschmacke  seioen  Tribut  darbrachte,  dessen  Anlikisircn 
jedocb  nnr  in  Aensserlichkeiten  bestand,  oder  das  er  Anderen,  dem  Gè- 
nossen  oder  den  Gehiifen  in  seinen  Compositionen  anzubringen  ilberlies. 
Im  Gegensatze  za  Gbiberti  and  Branellescbi  wsr  Donatello  auch  im  gè- 
wissen  Sinne  einseitig.  Er  ttbte  nar  die  Marmorplastik  ans  ;  fìlr  den  Erzguss 
batte  ér  seine  Lente,  and  aacb  sein  kurzer  Aofenthalt  in  Ghiberti's  Giess- 
biltte  a.  1403/4  scheint  fiir  ibn  bedeutangslos  gewesen  za  sein.  Von 
Arcbitektar  verstand  er  nicbts,  ebensowenig  von  Malerei;  mit  seiner  (Ibrìgen 
Bildang  war's  liberbaapt  scblecht  bestellt.  Donatello  hat  etwas  rohes, 
erdiges,  bandfestes  an  sicb,  etwas  das  an  den  Scarpellin  erìnnert  und 
selbst  in  den  vollendetsten  Schòpfungen  dieses  Meisters  za  keinem  rabigen 
Genosse  kommen  liisst.  Mit  Gbiberti  and  Branellescbi  verglicben,  ist  ibm 
nicbt  die  stolze  selbstbewusste  Voraebmbeit  and  Gescblossenbeit  des  kttnstle- 
riscben  Cbarakters  eigen,  die  jene  auszeicbnete.  BesUtnclig  scbwankend,  fHUt 
er  jedem  starken  Einflasse  bedingangslos  anbeim,  um  zaletzt  steuerlos  so 
werden.  Gleicbwobl  bat  er  aof  seine  2^it  einen  sebr  grossen  Einfloss 
aosgettbt,  darin  Gbiberti  ttbertreffend,  der  ibn  an  Vielseitigkeit,  an  feiner 
Bildang,  an,  icb  mòcbte  sagen,  Harmonie  des  Daseins  weit  ttberlegen 
war.  —  S.  2.  -a  Billi  1.  e.  2.  —  Die  Cbronologie  der  Werke  DonateUo's 
ist  scbwer  za  bestimmen.  X  wie  BUU  baben  daza  keinen  Versoch  ge- 
macbt;  UQU  gibt  viehnebr  alles  in  buntester  Folge  (so  ancb  V  l,  2.),  X 
dagegen  socbt   topograpbiscb  anzoordnen  (von  Vas.  also  nicbt  benotzt). 
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Von  Donatello's  Jugend  nnd  Erstlingswerken  wissen  die  Qnellen  nichts. 
Eine  ganze  Rethe  toh  Arbeiten  in  Florenz  ist  ihnen  unbekannt.  Eben 
Donatello  batte  keinen  gleichzeittgen  fiiograpben  wie  Ghib.  and  Bninell. 
gefunden,  der  wie  M  anetti  baarklein  alles  von  seinem  Helden  berìchtete 
oder  wie  Ghib.  doch  die  Hanptsachen.  Donatello's  Vita  wie  die  der 
folgenden  quattrocentischen  Meister  sind  ent  nachtrflglich  entstanden  aaf 
Grand  von  mehr  oder  minder  eingehender  antiqoarìscher  Gelehrsamkeit 
und  Reflexion.  Daher  noch  beate  anser  geringes  Wissen  und  unsere 
schwankenden  Urtheile.  V  i.  2.  freiitch  tucht  die  LUcken  su  suppliren, 
nach  welchen  Gew&hrsmftnnem  ist  anbekannt;  ich  vermuthe  nach  eigener 
Phantasie.  Was  er  angibt,  erweckt  Zweifel.  So  soli  Donatello  in  der 
casa  di  Kaberto  Martelli  erzogen  .worden  sein,  was  inbetreff  des  Namens 
Roberto  sicher  falsch  ist,  vielleicht  auch  inbetreff  der  ganzen  Notjz.  V  i.  2. 
entnahm  diesen  Namen  wohl  BOli  (p.  42.  6.)  and  Hess  heredj  aos.  Von 
Donatello's  Aufenthalt  and  Stadiam  der  Antike  in  Rom  zosa^men  mit 
Dranelleschi  erzKhlt  er  hier  nichts,  sondem  nur  in  Dranellescbi's  Vita  nach 
Manetti,  der  davon  allcin  weiss.  Ein  Zeichen,  wie  Vas.  seine  Qaellen 
benutzt  hat,  nXmlich  meist  nur  fUr  die  eine  Biogrnphte,  ftir  die  tle  zunHchst 
dienten,  nnd  verhllltnissmitssig  nur  selten  erinnert  er  sich  an  anderen  Stellen 
des  Gesagten  ;  und  so  kommt  es,  dass  er  dieselben  Kttnstler  (z.  B.  Ghib.)  je 
nach  der  Vorlage  lobt  und  tadelt.  Bei  X  begegnet  dieses  Verfiahren  nicht  in 
dem  Maasse.  Donatello  kannte  Rom  ;  aber  jenen  frtthen  Anfenthalt  kassire 
ich  ganz.  Dafllr  befand  er  sich  eine  Zeit  lang,  1403/4,  in  Ghiberti's 
Atelier.  An  der  Concarrenz  um  die  nòrdliche  Baptisterinmsthfilr  war  er 
nicht  betheiligt.  Vas.  erziihlt  davon  auch  nichts  in  Donatello's  Vita,  wozn 
doch  gerade  Anlass  gewesen  wUre,  wenn  das  Faktam  sicher  stftnde  (eben- 
sowenig  Billi,  X.).  Was  Vas.  von  Jugendwerken  nennt,  gehdrt  in  eine 
andere  Zeit.  Donatello's  erste  AnfXnge  sind  am  Dome  za  verfolgen.  — 
S.  3—7  —  Billi  ;  vielleicht  auch  andere  Quelle  (mit  Riicksicht  auf  dicesj  — 
testo  primo?).  Von  einer  Theilnahme  Braneileschi's  kann  keine  Rede  sein. 
V  I.  2.  nach  Billi  und  Alb.  F.,  doch  fligt  er  eine  Geschichte,  die  wohl 
erst  post  festum  entstanden  war,  hinzu.  Pastor  (p.  30)  ist  geneigt,  die 
Petnisstatue  Donatello  ab-  und  Nanni  di  Banco  zuzusprechen.  Ich  kann  dem 
nur  zustimmen  ;  in  der  Reihe  der  Werke  Donatello's  nimmt  diese  Gestalt 
sich  in  der  That  aufTiillig  aus.  —  Die  sch5nste  Statue,  diejenige  welche 
zugleich  Abschluss  und  Hdhepunkt  der  ersten  Periode  bezeichnet,  nttmlich  der 
Perìode  eines  gewissen  idealen  Naturalismus,  der  Concentration  eines  gestei- 
gerten  Innenlebens  auf  den  Ausdruck  des  Kopfes,  ist  der  hi.  Georg.  Dass 
diese  Statue  gerade  das  Studium  der  Antike  verrathe,  kann  ich  so  wenig 
fìnden,  wie  dass  die  Kenntniss  der  Perspektive  auf  dem  Sockelrelief  in  be- 
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londerem  Maasse  lu  Tsge  trete ,  resp.*  dasselbe  ,,  du  ente  Beiipiel  der 
Anwendang  bildmCsiiger  Penpektive  «uf  die  FUchenicnlptar"  sd.  Die 
Penpektive  «nf  dietem  ReUef  antencheidet  lich  in  nichtt  Ton  der  uf  der 
Nordthilr  des  Bapdsterioms ,  welche  femer  noch  in  der  malerìscben  Be- 
handlangi  in  der  Architelitur ,  in  der  Gestalt  der  Kònigstochter,  die  anf 
in  ichwachen  Ftlssen  su  stehen  and  in  den  Knieen  eintnknicken  icheint, 
ala  Vorbild  in  Betracht  kommt.  Und  aoch  dalUr  bleibt  Schmanow  den 
Beweia  scboldig,  dass  Raphael  bel  seinem  hi.  Georg  an  Donatello'f 
ReUef  gedacht  habe  (bereits  von  Semper  p.  98  behauptet  ;  von 
Schmartow  nicht  citirt),  nnd  damit  Raphaels  Aofentbalt  in  Florens  in 
der  That  anf  das  Jahr  1504  za  fixiren  sei.  Dafìlr  ist  dieses  Werk  nicht 
sn  Terwenden.  Merkwflrdig  ist,  dass  erst  Vasari's  geiibtes  Auge  dieset 
Sockelrelief  gleichsam  neu  entdeckt  hat.  Keine  frilhere  Quelle  batte  et 
genannt     Die  Statue  des   Helligen  nahm   eben  aosschliesslich  die  Aof- 

merksamkeit  des  Beschauers  gefangen. Mit  den  Statnen  filr  den 

Gunpanile  beginnt  in  Donatello's  Kunst  ein  neoer  Abschnitt.  Dass  sie 
aof  dem  Glockenthurme  sich  befinden,  ist  so  sufìUlig  wie  ihre  Zweckbe- 
stimmang.  Losgelòst  ans  dem  religittsen  wie  architektonischen  Zusammen- 
hange,  in  welchem  bisher  die  Plastik  streng  verharrte,  doch  meisterhaft 
in  ihrer  Wirkung  Ton  so  hohem  Standorte  aus  berechnet,  scheinen  sie 
einer  Aogenblicksstimmung  des  Kttnstlers  ihr  Dasein  la  verdanken.  Ebi 
gewaltsamer,  ja  gemeiner  Realismus  trìtt  in  ihnen  in  Tage,  der  selbst 
zum  Strassenmodell  greift  nnd  dieses  mit  einer  geradezu  steckbriefartigen 
Genanigkeit  ond  mit  dem  gròssten  Behagen  wledergibt;  daneben  die  un- 
gemeine  Bravour  und  Vollendung  in  der  Technik,  welche  riickhaltlose 
Bewundemng  abnòthigt,  freilich  Uber  den  Mangel  an  Seele,  ttber  diese 
seltsame,  fast  krankhafte  psychólogische  Motivirung  nicht  hinweghelfen 
kann.  Diese  Statnen,  die,  wie  Pastor  richtig  hervorhebt,  in  ihrer  Energie- 
losigkeit  einen  diametralen  Gegensatz  so  denen  bis  14 16  bilden,  yer- 
theilen  sich  ttber  einen  gròsseren  Zeitranm:  Der  Habakuk,  die  letzte, 
wurde  erst  1436  fertig.  Andere  Einflttsse  machten  sich  seit  der  Mitte 
der  swanziger  Jahre  immer  entschiedener  bemerkbar  nnd  veranlassten  den 
Kttnstler  zur  zeitweiligen ,  nicht  znr  definitiven  Aufgabe  dieser  Manier. 
Es  ist  aber  als  entsprflche  diese  Richtung  Donatello  am  meisten;  immer 
wieder  kehrt  er  zu  ihr  zurtlck.  —  Die  Arbeiten  Air  den  Dom  bieten  nun 
Tielfach  Rttthsel,  troU  der  FUlle  von  Dokumenten,  die  Jahr  fllr  Jahr  die 
AuftrHge  Terzeichnen  (von  Semper  nur  zum  Theil  und  mit  sehr  Tielen 
falschen  Daten  reproducirt).  Die  Schwierigkeit  liegt  darìn,  dass  die 
meisten  dieser  Statnen  in  den  Urkunden  der  Opera  nicht  benannt  stnd. 
OfTenbar  bestellte  die  BauhUtte  eine  Reihe  von  Statuen  nicht  nach  einem 
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festen  Wogramine,  um  die  einzelnen  leeren  Nischen  an  Fagade  und  Cam- 
panile sa  beseitìgen,  und  behielt  aich  erst  in  yielen  Fftllen  nach  der 
Fertigstellong  der  Arbeit  vor,  dem  Geschdpfe  einen  Namen  zu  geben. 
Aaf  diese  Vennutbang  brìngt  mich  der  Umstand,  dass  bei  einigen  die 
Namen  aosgespart  sind,  tind  zwar  nicht  etwa  aus  Vergesslichkeit  des 
Schreibers,  sondem  mehremale  und  immer  an  denelben  Stelle  in  alien 
Akten,  in  denen  nach  der  Sitte  der  Zeit  dasielbe  Faktnm  mehrfach  ge- 
bttcbt  war.  Wie  dem  aber  auch  sein  mag,  die  Erinnemng  an  diese 
Namen  haftete  nicht  lange.  Der  Volksmund  taafte  die  einzelnen  Statnen 
nach  besonders  charakteristischen  Merkmalen,  die  hier  ja  in  Filile  za  Ge- 
bote  standen,  mit  allerlei  Spitznamen  und  setzte  zie  in  direkte  Beziehung 
zu  gewissen  dflentlichen  Persdnlichkeiten  yon  Florenz.  Die  Quellen  vol- 
lends  weisen  hinsichtlich  der  Bezeichnung  grosse  Willkttr,  selbst  hinsicht- 
lich  der  Antorschaft  Donatello's  grosse  Unkenntniss  auf,  wiewohl  doch 
zur  Zeit  ihrer  Abfassung  (Vasari  mit  einbegriflen)  die  Arbeiten  noch 
sftmmtlich  an  ihren  von  der  Opera  nrsprttnglich  bestimmten  Standorten 
in  und  nn  dem  KirchenkOrper,  Fagade  und  Campanile  su  sehen  waren. 
X  (ebenso  V  i.  a.)  Alhrt  fast  wtirtlich  nach  Hilli  an  der  Fagade  anf 
l)  den  Johannes  Ev.  in  einem  Tabcmakel  ncben  dem  Ilauptportal  (rechls 
oder  links  davon  ist  nicht  gesagt),  2)  einen  Daniel  zwischen  zwei  Silulen 
(njthere  Angabe  fehlt;  Bachwissen  liegt  auch  bei  Billi  vor).  Ueber  den 
Johannes  Ev.  sind  alle  Quellen  einig,  auch  die  Akten  der  Domopera 
nennen  die  Statue.  Dieselbe  entstand  in  den  Jahren  1408  bis  1415; 
ihr  schdner  weiter  entwickelter  Kopf  scheint  zuletzt  ausgefllhrt  worden 
zu  sein.  *)  An  der  Fagade  solite  sich  ehemals  auch  ein  Daniel  zwischen 
zwei  S&ulen  befunden  haben.  Alb.  F.,  der  nur  das  was  er  sah  notirt 
haty  nennt  ohne  Namen  uno  che  si  piegha;  Billi.  X.  V  i.  2.  ein  von 
Semper  (Donatello  1887  p.  12)  citirtes  Msc.  der  Uffizien  nennen  Daniel. 
Ohne  wciteres  identifìzirt  Semper  diesen  Daniel  mit  dem  uno  che  si  piegha. 
Ich  betone,  dass  die  Namengebung  der  Quellen  (Daniel)  durchaus  will- 
kiirlich  ist,  und  auch  in  den  Akten  nirgends  ein  Daniel  erwfthnt  wird.    In 


1)  Der  Auftrag  erfolgte  tm  19.  Dee.  1408  (Semper  faltch))  die  Zahlungen 
dafìlr  begegnen;  97.  Milrs  1409  prò  parte  intagli  figurarum  (aUo  mehrere)(  aj,  Juli 
1409  (fraglich,  ob  Johannes  Ev.  hier  gemeint  iat))  13.  Nov.  1409 1  18.  Nov.  (aber?); 
17.  Juli  1410  (In  Arbeit))  19.  Oct.,  xo.  Dee.  1411  )  xa.  Aug.  14x9  prò  figura  lancti 
Johannis  euangeUtte  et  daait  prò  eiut  magiiterìo  et  pictura  (ne.)  fior.  50  aurì| 
dauelbe  von  demtelben  Datum  nochmalt  prò  faclendo  picturaa  marmorea!  ■.  Joh. 
ev.  et  dauit  profede  (mt.);  x8.  Aprii  X4X3{  ax.  Feb.  X4X4/X5Ì  x6.  Aprii  (Monitum 
der  Opera),  xo.  Mai,  3.  Juni,  8.  Oct.  (Restsahlung  filr  die  Statue  que  apprettata 
fuit  in  totum  flor.  X50  auri  et  que  mìfia  est  in  facie  anteriori  tupradicte  ecclesie) 
14x5.  —  Diese  Johannesttatue  ist  Jetxt  in  der  ertten  Kappelle  (links)  des  Chores. 
Frey,  Codice  Mngliabechlano.  10 
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den  Akten  begegnen  ansser  Urkunden  tiber  den  Joh.  Et.  nor  noch  solche  ttber 
i)  swei  Prophetenfignren  auf  der  AnnunziateoporU*),  a)  ttber  den  Propheten 
(!)  David,')  3)  ttber  den  Josua,*)  4)  ttber  eine  mit  vergoldetem  Blei  beklei* 
dete  Marmorfignr  (xusammen  mit  Bninelleschi  gearbeitet)  Yom  9.  Oct.  1415  ; 
29.  Jan.  141 5/16  —  5)  ttber  swei  Prophetenkdpfe  in  dem  Retief  Nanni's  di 
Banco  an  der  Mandorlathttr  (vom  13/14.  Mai  1422).  —  Sdt  141 5  arbeitete 
Don.  an  den  Campanilestataen.  Also  wte  man  sieht,  von  einero  Daniel 
kein  Wort,  wohl  aber  von  einem  Josua;  and  diesen  erkennt  man  in  der 
Staine  eines  jungen  Mannes  wieder,  die  im  Innem  des  Domes  rechts  beim 
Eingange  in  einer  Nische  steht  und  einer  unverbfirgten  ond  nicht  «ehr 
alten  Tradition  zufolge  die  Zttge  des  jungen  Giannozzo  Manetti  tragen  soli. 
Aber  schon  Schmarsow,  dann  Semper  beanstandeten  den  Josua;  einen 
Propheten  habe  man  vor  sich,  und  demgemiiss  scblugen  sie  wieder  Daniel  • 
vor.  Aber  wie  will  man  uno  che  si  piegha  mit  dieser  Statue  Tereinen? 
Ich  habe  bereits  den  Werth  der  Tradition  was  die  Benennung  dieser  wie 
der  ttbrigen  Domstatuen  anlangt,  genttgend  charakterisirt  und  erklSre  also, 
i)  dass  diete  manierirte  hdchst  schwttchliche  Statue»  die  man  meinet- 
wegen  mit  oder  ohne  Grund  Giannozzo  Man.  taufen  mag,  ttberbaupt 
nicht  von  Donatello  stammt,  vielmehr  von  einem  in  gotischer  Tradition 
befangenen  Bildhauer,  der  jenem  gewisse  Eigenheiten  abgesehen  hat; 
2)  dass  Donatello  einen  Daniel  fUr  die  Domfagade  ttberhaupt  nicht  ge- 
arbeitet hat,  wohl  aber  3)  einen  Josua,  der  mit  jener  Gestalt  der  Fagade, 
die  die  Quellenautoren  noch  gesehen,  aber  falsch  bezeichnet  haben, 
identisch   sein   kann,  ja  sein   wird,  bis  jetzt  aber  venchwundcn  isU  — 


')  fl).  Nov.  1406  qui  fccit  (Pr«tcrliuin  !  also  wohl  i«It  1405  In  Arbcit)  pro- 
fetai marmoriai  17.  Fcbr.  1407/8  prò  una  figura  marmi  longitudinii  brachlorvtm  !*/«. 

*)  ao.  Feb.  1407/8  Auftrag  .  .  .  debeat  .  .  .  facere  . .  .  unam  figuram  de  uno  ex 
duodecim  profetis  ad  honorem  dauid  profeto t  ai.  Juni,  11.  Sept.  (mehrere  Figuren)» 
15.  Dee.  (x  Figur)  14081  37.  ÌAàrn,  13.  Juni  1409  ...  de  quodam  profeta  babeat 
florenoi  100  auri  .  .  .  prò  residuo  (!)i  97.  Jult  (f),  13.  Nov.,  18.  Nov.  (?)  X409) 
la.  Aug.  141*  I  6.  Juli  14x6  BcschluM,  den  David  der  Signorie  unentgeltlick  na 
flbcrlàssen}  ao.  Aug.  X416 . . .  prò  aptando  et  perficiendo  iiguram  dauit  ;  ao.  Aug.  1416 
a  giouanni  di  guccio  dipintore  per  dipignere  gigli  nel  chanpo  aiurro  nel  muro 
dóue  e  posta  la  detta  figura  di  dauid  in  palagio  di  signori  per  tutto  libbre  )  soldi 
IO  picct  97.  Aug.  14x6  ...  in  acconciare  la  figura  di  Dauid  an  Donatello.    • 

*)  97*  Juli  14x9  prò  figura  Yesue;  le.  Aug.  1418  Donatus  niccolai  bartolì 
pictor  ...  in  faciendo  figure  yosue  que  posita  est  super  dieta  ecclerta  ...  in  totum 
fior.  xa8  auri.  Also  die  Figur  ist  bereits  aufgestellt.  demnach  gehoren  einige  der 
oben  veneichneten  Urkunden,  in  denen  von  mehrereo  Figuren  die  Rode  ist  (alto 
vielleicbt  ai.  Juni,  xx.  Sept.  X4081  97.  Mari,  x8.  Nov.  X409),  auch  hierher,  dcna 
Donatello  arbeitete  nach  Ausweis  der  Urkunden  keineswega  raach,  vielmehr  Ungere 
Zeit  an  jeder  Statue.  —  Ich  bemerke  noch.  dass  nach  dem  Sprachgebrauche  der 
Domakten  „Profeta**  die  allgemeine  Bexeichnung  filr  alttestameqtarische  Heroen  war. 
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An  drttter  nnd  vierter  Stelle  nennt  X  cìnen  alten  Kahlkopf  nn  der  Fa^de 
taf  der  Ecke  (nnbestimmt  welche)  und  einen  Riesen  am  Fusse  der 
Koppel,  aosserhalb  der  Kirche,  Tor  der  Annunziatenthttr,  wieder  unbestimmt, 
da  man  nicht  weiss,  ob  der  Coloss  hoch  oben  stand  oder  xu  ebener  Erde 
und  nor  mit  seinem  Scheitel  bis  znm  Fusse  der  Kuppel  reichte.  BOli  vac. 
V  I.  2  :  einen  vecchio  (ohne  zuccone!),  den  er  gesehen  hat  an  der  Ecke  nach 
der  via  del  Cocomero  zu;  ganz  zuletzt  3  colossi  di  mattoni  et  di  ftucco, 
iquali  fon'  fuora  della  chiefa  p3(li  in  fui  canti  delle  cappelle,  per  orna- 
mento. Danach  sind  die  Riesen  auch  nicht  klar  localisirt;  man  mòchte 
vermuthen,  sie  flankirten  den  Clioransatc  (in  fui  canti  delle  cappelle)  nicht 
die  Annunziatenthilr) ,  also  einer  auf  der  Nord-,  der  andere  auf  der  Sttd- 
seite  der  Kirche.  Alb.  F.  gibt  an  i)  den  ersten  Gigante  vor  der  Annun- 
ziatenthilr (der  zweite  also  nicht  dort,  dann  eben  Sttdseite,  und, nicht  von 
Donatello),  2)  in  sul  cantone  uno  vecchio.  Demgemitss  hfttte  hier  X  den 
Alb.  F.  doch  eingesehen?  Ich  habe  an  vielen  Beispielen  ausgefUhrt,  wie 
diese  Annnhme  unmoglich  ist;  aber  auch  bei  diesem  Einzelfalle  ergeben 
sich  Michliche  Unterschiede  zwischen  X  und  Alb.  F. :  (zuccone;  a  pie' 
della  cupola  fuori  della  chiesa;  primo  onu  X).  So  bleibt  nur  flbrig  an- 
zunchmen,  dass  X  cine  unbekannte  neue  Quelle  hier  Ausgeschrieben  habe. 
Ob  Vas.  diese  oder  Alb.  F.  benutzt  hat,  wage  ich  nicht  zu  entscheiden 
(das  due  colossi  konnte  aus  il  primo  gigante  folgen;  fuori  della  chiefa 
stimmt  mit  X  wieder).  Kolosse  zu  errichten  war  iiblich;  man  kennt 
Michelangelo's  Vorschlag  bei  San  Lorenzo,  resp.  die  Debatten  ttber  die 
Aufstellung  des  David,  „il  Gigante"  etc.  Die  zwei  in  Rede  stehenden 
Riesen  sahen  noch  Bocchi  e  Cinelli  a.  161 2,  wenogleich  arg  mitgenónmien 
von  der  Zeit.  Donatello's  Urheberschaft ,  freilich  wohl  nur  des  dnen, 
steht  ausser  allem  Zweifel.  Wann  er  dieselben  oder  den  einen  gemacht 
hat,  ist  nicht  zu  sagen.  Jedenfalls  nicht  in  der  Jugendzeit  ;  denn  einmal  er- 
wilhnen  die  Urkunden  aus  dieser  Periode  nichts  davon,  und  sodann  konnten 
nicht  gut  wdhrend  des  Kuppelbaues  die  beiden  Riesen  errichtet  werden, 
als  Bninelleschi  den  Platz  fiir  seine  Geriiste  und  Maschinen  bedurfte. 
Demgemiiss 'waren  dieselben  erst  nach  1436  resp.  1446  erbaut,  et>en  in 
der  letzten  Zeit  Donatello's,  und  dartam  setzte  sie  Vas.  folgerìchtig  an  das 
Ende  der  Vita.  In  den  Domurkunden  werden  sich  sicherlich  nòch  Vermerke 
darttber  finden.  Ich  bedaucre,  dass  meine  Excerpte  nur  bis  zum  Jahre 
1444  reichen.  Heute  ist  von  den  Colossi  resp.  von  dem  einen  Dona- 
tello's  nichts  vorhanden;  wohl  aber  von  dem  Vecchio  Zuccone.  Jenes 
Msc.  Sempers  aus  den  Uffizien  erweckt  kein  grosses  Vertrauen:  aus  dem 
Daniello  fra  due  colonne  und  uno  vecchio  in  sul  cantone  macht  es  einen 
vecchio  fra  due  colonne.     Dank  der  genauen  Beschreibung  bei  Vas.  ist 
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et  lelcht,  die  Statue  m  recognosciren.  Sie  tteht  im  Innern  des  Domes 
in  einer  Nische  links  beim  Eingange  and  trSgt  nacfa  denelben  jungen  und 
unrerbttrgten  Tndition  die  ZOge  des  Poggio  BracciolinL  Man  hat  die 
Unmòglichkeit  der  Benennong  mit  Rttcksicht  aaf  die  veimeintliche  Ent- 
stehnngsxeit  der  Portrfttfìgttr  darzuthan  Tersacht.  Gewdhnlich  setst  man 
dÌeseU>e  in  die  Zeit  der  Campanflestatuen ,  mit*denen  ja  eine  gewisse 
Familienfthnlichkdt  besteht,  also  zwischen  141 5  und  1425.  Schmanow 
ist  geneigt,  in  ihr  den  1412  fertig  bezahlten  Josua  xu  erblicken  und,  da 
hier  wie  bei  seinem  Pseudodanid  eine  Prophetengestalt  vorliege,  den  Josua 
ala  durch  einen  Schreibfehler  aus  Job  entstanden  zu  erkìitren.  Man  kann 
allein  durch  eine  solche  Vermuthung  nicht  schlagender  seine  vdllige  Unkennt- 
nisa  des  nicht  nnr  Donatello,  sondern  die  ganze  Zeit  betrefTenden  Aktenmate- 
riales  und  Schriitwesens  darthnn.  Anch  bt  mir  unerfindlich,  wie  man  einer. 
solchen  meisterhaften,  in  der  Behandlung  und  Auflassung  des  Kopfes  wie 
der  Gewandnng  gleich  Tollendeten  und  zweckentsprechenden  Gestalt  gegen- 
fiber  Ausstellungen  machen  kann.  Pastor  hat  auch  mit  vollem  Rechte 
Schmarsows  Benrtheilnng  surttckgewiesen  ;  nur  ist  seine  nerufung  auf  die 
Fede  in  Siena  unstatthaft.  Dagegen  ist  sein  Hinweis  auf  den  breiten 
Gewandsaum  am  Halae,  der  z.  B.  in  der  Verkiindigung  von  Sta  Croce 
wiederkehrt,  auf  die  geschlossene  Composition,  vor  allem  darin  begrìlndet,. 
dass  er  die  Statue  (wie  auch  Bode  Cicerone)  mit  dem  Habakuk  des  Cam- 
panile zusammenbrìngt  Mit  dem  zeigt  diese  Gestalt  in  der  That  Ver- 
wandtschaA  im  Kopfe,  in  den  Httnden,  wie  in  der' Gewandnng,  nur  dass, 
da  der  sog.  Poggio  nicht  Air  eine  Nische  hochoben  am  Glockenthurm,  son- 
dern fUr  eineniedrigere  an  der  Fagade  bestimmt  war,  die  Rttcksicht  auf  den 
Standort  die  Verschiedenheiten  in  der  Draperie,  vor  allem  ihre  eingehendere 
Ausfiihrung  hier  bedingt  hat.  Der  Habakuk  wurde  1436  fertig  und  auf- 
gestellt.  2u  der  Zeit,  vielleicht  auch  bis  1440,  entstand  dieser  Prophet,  der 
nun^  wenn  man  wi)!,  worauf  ich  aber  kein  Gewicht  lege,  ganz  gut  auch  die 
Ziige  des  e.  óojKhrigen  Poggio  empfangen  haben  kònnte.  Allein  die  Be- 
zeichnung  ist  willkttrlich.  Merkwtirdig  ist  der  Beiname  Zuccone  bei  X,  der 
hier  Buchwissen  Yorbringt  Nach  Vas.'  Vorgange  heisst  so  4nsgemein  ein 
Prophet  am  Campanile.  Allein  bei  unbefangencr  Beurtheilung  kann  man  nicht 
nmhin,  auch  jenem  wunderbaren  so  geistreich  behandelten  PortrStkopfe  des 
sog.  Poggio  mit  dem  hohen  Schitdel,  den  Runzeln  und  Falten  an  Stim, 
Augen,  Wangen  und  Hals,  mit  der  breiten,  vorstehenden  Unterlippe,  um 
welche  ein  feiner  (wie  Milntz  richtig  bemerkt  hat)  sarkastischer  Zug  spielt, 
mit  dieser  mUden  Vomehmheit  und  Gelassenheit ,  dieses  Pr&iikat  zuzuer- 
kennen.  Wer  von  beiden  Autoren  brìngt  also  die  richtige  Benennung? 
Wenn  ich  bedenke,  dass  X  ein  sehr  gewissenhafìer  Abschreiber  war,  der 
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vom  Eigenen  mSgUchst  wenig  hinzuzuthun  bemttht  war,  dass  der  sog. 
Poggio  zu  alien  Zeiten  weit  besser  zu  sehen  war,  vie  sein  Rivai  am 
Glockenthnrm,  so  mdchte  ich  glaaben,  dass  dieser  Statue  in  der  That  die 
Bezeichnung  Zuccone  zukommt.  Dann  hfttte  Vas.,  deni  noch  sonst  cine 
Reihe  yon  Anecdoten  und  Bonmots  ilber  Donatello's  Statuen  bekannt  war, 
den  Spitznamen  aus  ei^ener  Machtvollkommenheit  anf  den  Kahikopf  am 
Campanile  ilbertragen.  Doch  ich  muss  daa  non  liquet  aussprechen. 
Uebrigens  ist  gleichgilltig ,  welcher  Prophet  Ton  beiden  jetzt  Kahl-  oder 
KUrbiskopf  heisst;  wichtig  allein  ist,  den  Urspning  Yon  Vas.'  Texte  an 
einem  prKgnanten  Ueispiel  eriftutert  zu  haben.  —  Dilli  nennt  am  Campanile 
zwei  Figuren:  Giov.  Cherìchinj  gleichfalls  ohne  den  Beinamen  des  Zuccone 
und  Frane.  SoderinL  Beide  Namen  sind  wie  der  des  Daniel  willkilrlich 
und  auf  Billi's  Zeugniss  allein  hin  nicht  zu  glauben;  in  den  Akten  be- 
gegnen  sie  nicht.  Die  Figuren  stUnden  nach  der  Platzseite  zu  und>  dann 
wieder  nach  der  Canonica  (so  der  Strozz.,  der  oflTenbar  (resp.  scine  Vor- 
lage)  mehre  Worte  Ubersprungen  hàt;  Petrei  vermeidet  den  V^iderspruch 
durch  Auslassung  des  Restes,  ebenso  X).  Alb.  F.:  kurz  4  Statuen  nach 
dem  rintze  und  a  nach  der  Canonica  zu,  ohne  Namen  za  geben.  X 
nennt  6  Figuren,  4  an  der  Vorderseite  (zwei  davon  mit  Namen  nach 
Billi)  und  2  an  der  hinteren  Seite  (davon  cine  mit  Namen).  Also  hier 
wieder  Benutzung  von  Alb.  F.  ?  Doch  nicht,  denn  einmal  gibt  X  fìir  die 
zwei  Gestalten  einen  anderen  Ort  an,  und  sodann  hat  er  in  der  ersten 
Redaktion  ursprìingtich  4  geschrieben  und  erst  nachtritglich  aus  der  4 
cine  6  gebessert  (vid,  sup,  p.  283  Anm.  6.  8.).  X  ist  entstanden,  wie 
man  sieht,  aus  der  Verbindung  einer  unbekannten  Quelle  mit  Billi,  dem 
er  die  beiden  Namen  verdankte;  an  Billi  nahm  er  Anstoss,  daher  die 
Note.  Und  man  bemerke  den  Unterschied:  In  der  ersten  Redaktion  will 
er  sich  informiren,  ob  die  Vorlage  von  zwei  PortrStgestalten  vom  und 
vom  Abraham  hinten  redet  (Nachdruck  auf  dinanzj  und  dreto),  hier  da- 
gegen  liegt  der  Nachdruck  auf  zwei  Slatuen  bloss,  wàhrend  der  Text 
von  4  doch  spreche.  Diese  unbekannte  Quelle  bot  offenbar  2  Statuen 
an  der  Ostseite,  darunter  den  Abram,  4  Statuen  an  der  Platzseite,  hier 
wohl  mit  dem  kurzen  Vermerke,  dass  zwei  davon  Portrfttfìguren  seien, 
vielleicht  ohne  Namen,  die  erst  Billi  geliefert  hStte;  und  X  addlerte 
einfach  die  Zahlen.  Diese  Quelle  hStte  anch  V  i.  2.  benutzt,  der  das- 
selbe  berìchtet,  theilweise  mit  denselben  Worten,  zum  Theil  mit  Zn- 
ssltzen  (z.  B.  Zuccone).  Diese  Vorlage  schrìeb  also  die  an  sich  ja  dona- 
telleske  Figur  des  Abdias  von  Nanni  di  Bartolo  il  Rosso  dem  Donatello 
zu  und  Vas.  foigte  ihr  darin.  Erst  in  unserem  Jhdt.  (1831)  wurde  der 
Irrthum  rektifizirt,  nicht  auf  Grund  besserer  Stilkritik,  sondem  der  Inschrift 
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Aof  dem  Prophetenblatte  halber.  X  nennt  diete  nnbekannte  Quelle  primo 
testo,  ferner  dice:  er  tagt,  dh.  der  Antor,  der  «ho  eine  bekanote  Persdn- 
lichkeit  gewesen  sdn  masi.  Wer  steckt  daninter?  Ans  der  Wendoiig 
folgt  von  telbst  der  Schiusi  anf  einen  secondo  testo,  der  X  vorgelegen 
,hat.  Bei'm  primo  testo  an  V.  i.  tu  denken,  ist  natttrlich,  aber  wie 
ich  VF.  ni  p.  113  ansgeiUbrt  habe,  nnmOglich.  X  mttsste  dann  erst 
nach  1568  geschrìeben  haben,  was  der  Inhalt  wieder  nicht  zulisst; 
denn  a.  1550  bitte  X  ebensowenig  wieVas.  wissen  kdmien,  danVasarì's 
Biographien  noch  eine  zweite  Auflage  erìeben  wtirden.  Und  wttre  X  selbst 
1568  exst  anzusetzen,  so  wUrde  er  doch  nicht  mehr  auf  die  schlechtere 
Editio  prìnceps  recnrriren  ;  das  thut  wohl  aus  historìsch  -  philologischen 
Grllnden  die  moderne  Wissenschaft,  aber  nicht  das  Cinquecento.  Von 
Vas.  ist  ilberhaupt  hier  abcusehen  ;  dessen  Opus  war  noch  nicht  erschienen. 
Aber  vielleicht  Uige  nur  eine  andere  Beseichnnng  fUr  Dilli  vor?  Wohl 
nicht,  denn  der  primo  testo  sprìcht  von  Habram  und  von  4  -{-  a  Staluen, 
Billi  nur  von  ywei.  £s  wJtre  dann  doch  eine  arge  Llicke  in  der  Orìginalhs. 
Billi's  ansunehmen.  Und  auch  die  erste  Redaktion  von  X,  dessen  £x- 
cerpte  und  Sammlungen  kònnten  nicht  gnt  unter  il  primo  testo  etnbe- 
griffen  werden,  denn  „dice"  weist  eben  auf  einen  fremden  Autor.  Dem- 
nach  glaube  ich,  daas  hier  eine  neue  Quelle  vorliegt,  die  X  aus  irgend 
wdchen  uns  unbekannten  Grllnden  primo  testo  genannt  hat,  der  dann  ein 
testo  secondo  entsprach.  Und  diese  Quelle,  welche  V  i.  2.  eben£Uls 
gekannt  und  benutzt  hat,  und  welche  kein  Druckwerk,  vielmehr  ein  Msc. 
gewesen  sein  wird,  enthielt  wohl  ausgedehntere  Notizen  ttber  quattro- 
centische  Kflnstler  in,  Fortsetzung  und  Ergfinzung  von  Ghiberti*s  Opus. 
Ich  wage  nicht  mit  derselben  jene  in  den  vorhergehenden  Vite  bereits 
nachgewiesene  Quelle  B  su  identifiziren,  wohl  aber  mOchte  ich  in  jenem 
stillschweigend  anzunehmenden  testo  secondo  das  Buch  des  Antonio  Bill! 
sehen  ;  doch  ist  das  nur  eine  Vermuthuug  in  Ermangelung  k>esserer  Nachrìcht 
Fttr  den  Campanile  hat  Donatello  nach  den  Akten  5  Statuen  gemeisselt, 
deren  Entstehungsfolge  bisher  nicht  klar  war.  Die  Feststellung  derselben  Usst 
aber  erst  den  inneren  Forlschritt  in  der  Kunst  des  Meisters  innerhalb  der 
„sweiten"  Periode  erkennen.  Nach  Schmarsow  Ist  die  frìiheste  Statue  die 
des  Johannes  Baptista  (Platzseite,  Nische  beim  Dom).  Das  ist  rìchtig, 
diese  Gestalt  ist  von  alien  die  zahmste  und  erinnert  noch  am  meisten  an 
die  vorhergehenden.  Nr.  a.)  sei  der  „sog."  Habakuk.  (Nische  i.  Ost- 
seite).  Schmarsow  (mit  ihm  Semper  1887)  wendet  sich  scharf  gegen  die 
„ÌiTthttmliche*'  Auffassung,  dan  hier  die  spMteste  Gestalt  vorUge  (so  der 
Cicerone).  Scine  vielgertthmte  Stilkritik  befindet  sich  aber  in  diesem  Falle 
(wie  so  oft)  auf  dem  Holzwege.    Stilistisch  wie  dokumentarisch  gehdrt 
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der  dnrchaus  ^beglaabigte"  (gegen  Semper)  Habakuk  in's  Jahr  1436  zu- 
sammen  mtt  dem  sog.  Poggio.  Nr.  3.  soli  Abraham  and  Isaak  sein  (zn- 
sammen  mit  Nanni  di  Bartolo  il  Rosso.  3.  Nische  Ostseite).  Nr.  4  imd 
5  Vasarì's  Zuccone  und  Jeremìas.  Anch  Pastors  Aufstellung  ist  falsch. 
Ich  gebe  in  der  Anna,  einen  Aoszug  der  Domnrknnden,  zumai  da  Sem- 
pers  Abdmck  nicht  genttgt.  Dieselben  erscheinen  nach  der  Weise  der 
Zeit  oft  mehrere  Male  in  lateinificher  wie  italiiinischer  Sprache;  ich  gebe 
sie  nur  einmal,  verzeichne  aber  in  Klammem  ihre  Herkunft^)    Danach 


<)  A  noi.  I.  Donatelki:  1)  s*  I^^c*  '415  •  •  quod  Donatus  NiccoUi  Betti 
Bardi  Intagliator  pottit  facere  duas  figurai  marmorit  .  .  prò  mietendo  et  ap- 
tando  in  campanili  cet.  (filza  Nr.  68.  p.  18 a);  xx.  Mftrs  x4X5|x6  xo  fior,  prò  parte 
solvtionis  duanim  figuramm  .  .  videlicet  figurai  .  .  Lflcke.  die  Namen  fehlen. 
(Nr.  69.  p.  6a.  filxa  QQ.)  Inzwischen  Arbeit  am  David  14x6.  —  a8.  Juni  x4x8  super 
una  figura  ao  fior.  Abtchlagscahlung  (Nr.  74  p.  94 a,  RR.  p.  93 a) j  a.  Sept.  14x8 
Ruper  qnadam  figura  marmorea  iculta  quam  facit  (Nr.  75.  p.  36 b.  RR.  p.  tyh.)^ 
ebento  «8.  Sept..  94.  Oct.  X418  (RR.  p.  30 b.)  Danach  i«t  die  Statue  fait  fertig) 
19.  Dee.  X418  Abtchitxnng  prò  una  figura  per  etim  iculta  tiue  intaglata  .  .  qua 
ttocatnr  et  facta  eit  ad  •imititndinem  .  .  LQcke  (I.  e.  p.  39 a.  58 b.  RR.  p.  35 bi 
che  l'è  a  «etere  ne  tabemacholi  de  ehanpanile).  D.inach  itt  die  eine  der  beiden 
Statuen  beendigt,  wohl  der  Job.  Bapt.  (ad  timilitudinem  enthlllt  keinen  Hinweit 
auf  irgend  ein  Portrilt  von  Zeitgenotten  wie  Semper  meint,  sondem  iit  gewOhn. 
licher  Auadmck  der  Urkundea.)  <—  9)  93.  Dee.  1418  .  .  prò  parte  lolutionia  uniue 
figure  .  .  quam  integlat .  .  fior.  30.  (Nr.  76  p.  60  a  RR.  p.  37  b.  genauert  per  parte 
di  paghamento  d*una  fighnra  d'uno  profeta  che  fano  (tic)  a  metere  nel  eharapanile). 
XI.  Okt.  1419.  iuper  una  figura  quam  facit  (Nr.  76.  p.  53a.  RR.  s6b.)(  7.  Feb. 
14x9/90  (filta  78.  p.  15  e)  )  94.  Juli  1490  per  xa  tua  fighura  di,  marmo  per  metere  nel 
ehanpanile,  ftimata  fior.  95.  (RR.  p.  86  a)  dh.  Rettsahlung;  die  beiden  oben  ver- 
dingten  Statuen  iind  beendigt,  —  3)  9.  Mi&rt  x 499/93  .  .  fior,  eo  .  .  ti  preetano 
•opra  xa  fighura  che  fa  per  metere  nel  champanile  (Nr.  83.  p.  6$ a.  SS.  p.  59b.)| 
97.  Aug.  X493  ....  per  parte  di  x  a  fighura  fa  ed  è  pretto  che  fatta  fior.  95  d*oro 
(SS.  p.  68 a.  Nr.  84.);  x6.  Mai  (xS.  fior.),  x.  Juni  1495  fUr  dieielbe  Figur  prò  mittendo 
in  nolario  dh.  Glockenthurm  <— notarlo  (Semper)  iit  Uniinn.  (Nr.  87.  p.  13  b.  SS. 
p.  101  a.) {  17.  Okt.  X495  per  retto  d'una  fighura  per  lui  fatta  d'uno  profeta  ilquale 
debe  etere  nel  ehanpanile  (SS.  p.  xx4a.);  x8.  Feb.  x 495/96  Committion  tur  Abtchltiung 
dieter  Gettalt  (wohl  det  log.  Zuccone)  gew&hlt.  (Delib.  X495— X436  p.  99b.){  98. 
Febr.  X496/97  .  .  fior.  93  .  .  per  parte  di  paghamento  .  .  per  rna  fighura  fané  di 
quelle  ch'anno  a  ttare  nel  champanile  (BB.  p.  37  b.)  Ich  weitt  nicht.  ob  dieeee 
Staneiamento  auf  die  lettte  oder  auf  eine  neue  Arbeit  su  besiehen  ist.  —  4)  99. 
Jan.  X433/34  .  .  fior.  99  d'oro  •  .  sopra  i»  fighura  fa.  chiamato  Abachucho  profeta. 
(CC.  p.  67b.)i  15.  Juni  X43S  fior,  xo  .  .  di  xi^  fighura  .  .  chiamata  Abaehucho 
(CC  p.  99 b.);  XX.  Jan.  X435/36  der  Abachucho  wird  auf  90  fior,  gesehfttzt  (Delib. 
1.  e.  p.  946b.  CC.  p.  xx4a.);  98.  Jan,  1435/36  fior.  15  Abschlagssahlung  ftir  den 
Abacchucho  (CC.  p.  xx8b.)i  6.  Juli  X436  soldi  3  denari  6  .  .  .  per  pane  e  susine 
per  fare  x»  cholexione  agli  operai  in  chasa  Donatello  intagliatore  dh.  die  Opera 
besiehtigte  im  Atelier  des  Kflnstlers  in  corpore  den  Abacuco  oder  die  fertigen 
Kanselreliefs,  nn  denen  Don.  gleichseitig  arbeitete  (CC.  p.  131  b). 
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sind  beteichnet  die  Statuen  det  Habakuk,  Abrahimi  und  Iiaaks;'so  bletbeo 
die  drei  andern  ttbrig.  Zwei  dayon  erhfilt  Donatello  am  15.  Dee.  141$ 
in  Anibag.  Sie  scheinen  fertig  geworden  su  leìn  am  24.  JiUi  1420. 
Danach  die  dritte,  beendigt  im  Febniar  1427  ;  anfgestellt  auf  den  Campanile 
ent  1435  °*<^^  ^^^  >7*  Aprii.  Der  Habakuk  wurde  im  Frilhjabr  1436 
fertig  (begonnen  1434),  der  Abraham  1421.  Am  i.  Sept.  1422  eigeht 
der  Betchlust,  4  Statuen,  die  in  der  Opera  fertig  stiinden,  an  ihren  De* 
ttimmnngsort  sa  bringen.  Dai  waren  ntcbt  etwa  vier  Stttck  von  Dona- 
tello (Semper),  tondem  eine  von  Rosso,  die  2  ersten  von  Donatello  and 


II.  Donatello  e  Qiovaoni  di  Bartolo  il  Rono.  so.  Min  i4to/ti.  Dooatnt . . 
et  Johannes  Baitoli  Rosso  scultoree  possint  . ,.  facete,  constniere,  Intaglare  et 
scolpire  secundam  figuram  ssarmorìs  ponendam  et  permanendam  in  campanile  .  . 
et  sic  eisdem  .  .  ipsam  figuran  locaoerunt  etc.  (Nr.  79.)}  30.  Mai  1491  Abschlsgs- 
lahlunf  von  eo  flor.  prò  parte  solutionis  unius  figure  prophete  cum  uno  puero 
nudo  ad  pedes  quos  continue  faciunt  prò  mietendo  in  canpanile  (79.  RR.  p.  ixib.)} 
4.  Ang.  14*1  fior.  IO  .  .  unius  prophete  cum  filio  ad  pedes  quam  faciunt  (Nr.  80.)  t 
6.  Nov.  i4ai  an  beide  prò  resto  solutionis  flor.  euri  iss  .  •  pro  figura  sub  aosùne 
Habrae  prophete  cum  uno  puero  ad  pedes  per  eos  facto  pro  mietendo  in  campa- 
nile fior.  9s  euri.  (Nr.  80.  St.  p.  7b.) 

III.  GMovnnnl  di  Bartolo  11  Rooao.  x)  la.  Juli  X419  bedingungsweise  Ueber- 
tragnng  etner  llarmorfigur  filr  die  Fa^ade  (Nr.  77.  p.  4a.)i  3x*  Juli  14x9.  Erleistet 
Bilrgschaft  (1.  e.  p^  7xb.)|  a.  Aug.  14x9  er  darf  eie  in  swei  Stficken  fertigen  (1.  e. 
p.  8a.)i  ax.  Aug.  14x9.  Erlaubniss  einen  Gehilfen  dabei  beraniuiieben  (1.  e.  p. 
xob.)|  7.  Oct.  14x9  fior.  90.  Bopra  a  una  fighura  .  .  .  per  metere  nella  faccia  di- 
nari (tic,),  (1.  e.  p  53  a.  RR.  p.  36 b).}  9.  Jan.)  7.  Febr.  x4X9/ao  Zahluagen 
Nr.  76  p.  15 b.  59 b.  RR.  p.  639.))  19.  Mftrs  X4i9/90,  AbschaUung  auf  78 H) 
fior  (RR.  p.  738.).  —  e)  Bemardus  Pieri  Ciiifragnl  hat  am  9.  Okt.  1415  eine 
Josuasuiue  fUr  den  Campanile  tibemommen  (Nr.  68.  p.  xea))  fiir  dieso  Zablon- 
gen  empfangen  am  93.  Dee.  14x5  (Nr.  68  p.  4oa)  und  am  ex.  Miin  X4XS/16  (Nr.  69. 
p.  sb«)i  *^*  dann  unvoUendet  und  die  Stadt  Florens  verlaeacn  (6.  Mars  X4x6|x7. 
Nr.  7x.'^p.  XX  a.).  Diesen  Joeua  iibemlmmt  Rosso  nach  Abschiitxuag  von  Ciuffag- 
ni's  Antheil  am  30.  Aprii  X490  tur  Vollendong  (Nr.  78  p.  38  b.),  dummodo  et  primo 
figure  caput  remoueat  et  aliud  apponat.  CiufTagni's  Antheil  wird  auf  99*|a  flor. 
geschltst  am  14.  Mai  X490  (Nr.  78.  p.  4oa.);  xo.  Dee.  X490  fior,  eo  per  parte  di 
paghamento  di  una  fighura  intagla  per  metere  nel  ebampanile  (RR.  p.  94b.)t  s6. 
Aprii  i4et.  Die  Figur  ist  fertig  t  wird  auf  93  flor.  gesehatit,  und  Rosso  erhàltals 
Rest  se  flor.  37  soldi.  (Nr.  79.  RR.  p.  xo9b.)i  ji.  Okt.  X49X.  Iiem  intellecto 
Bernardo  Ciuffagni  asserente  qualiter  iam  sunt  anni  quinque  nel  circa  sibi  locau . . 
fuit . .  ad  perfieiendum  unam  figuram  . .  ipsamque  ineepit . .  et  postea  ocurreate  sibi 
casa  de  ciuitate  Florentie  deeessit ...  et  pro  parte  solutionis  . . .  kabuit  flor.  49,  et 
qualiter  Iam  est  annus  uel  circa  fuit  ipsa  figura  ...  ad  perfieiendum  loeatur 
Donato  Niecolai  Betti  Bardi  et  Johanni  Bartoli  scultoribus  .  .  .  wird  CiufTagni's 
Antheil  nochmals  abgeschlttt  auf  x9*/g  flor.  und  schliesslich  Ciuflagni  ale  debitor 
opere  in  3  flor.  erklirt.  (Nr.  80.)  Neu  ist  bier  nur.  dass  Donatello  und  Roseo  gè- 
meinsam  die  VoUendung  flbcmommen  hiitten.  wovon  suerst  niehu  verlautete. 
Donatello  hat  auck  nichts  daran  gearbeitet.    WohI  aber  Rosso,  der  im  Atelier 
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der  Abraham  und  Isaak  von  Donatello  und  Rosso.  Die  Opera  sogerte 
immer  lilngere  Zeit  mit  der  Aufstellung,.  wohl  nm  den  BOrgem  Gelegen* 
heit  snr  Besichtigung  za  geben.  Donatello  arbeitete  auch  keìneswegs 
rasch,  wìe  ich  schon  betont  liabe.  Demgemilss  stelle  ich  folgende  Reihe 
auf:  i)  Johannes  der  TSnfer,  2)  Jeremias  oder  der  Zuccone  Vasarì'si  3) 
Abraham  und  Isaak,  4)  Jeremias  resp.  Zuccone  Vasarì's,  5)  Habakuk,  6) 
sog.  Poggio  Bracciolini  fUr  die  Fagade.  Die  Stilanalyse  bestfitigt  das: 
Nach  dem  Johannes  Rapt.  ein  Hdhepunkt  krassesten  Realismus,  bis  ins 
Kxlrem  getricben,  in  Nr.   2  u.   4.    VicUeicht  kònnte  der  Jeremiu  ver 


Donatello*!  thitig  war  (an  Abraham  und  liaak);  daher  wohi  die  ErwiUinung  anch 
Donatello*!.  Milanesi  II.  404  kaoi  auf  die  irrìge  Vermuthung,  dass  der  Abraham 
und  Itaak  suertt  dem  CiufTagni  ilbertragen  worden  wiren.  Daa  iat  nicht  der 
FalL  Et  handelt  sich  nur  um  den  Jotua.  Ciuflagni  hat  auch  nicht  a  Statuen 
fiir  den  Campanile  unfertig  gelatten,  wie  Semper  und  Schmariow  meinen,  sondem 
mir  eine,  den  Jofua,  den  ich  in  der  Gettalt  neben  dem  Habakuk  e  te  Niiche  Oit> 
leite  erkenne.  Sempert  ungenaue  Excerpte  veranlattten  den  Irrthum,  —  3)  31. 
Mftri.i4a9.  flor.  13  per  parte  di  paghamento  d'una  fighura  di  marmo  fa  per  met- 
tere nel  champanile  (SS.  p.  eoa)}  dieielbe  Abtchlagaxahlung  xo.  Juni  i4sa.  (Nr. 

• 

80.  SS.  p.  iSa)!  sa.  Sept.  i4ta.  flor.  93  prò  parte  aolutionit  cuiuidam  figure  per 
eum  ultimo  facto  .  .  prò  mietendo  eam  in  campanile  (Nr.  8a.  SS.  p.  37 a).  Alio 
beendigt}  6.  Nov.  1499.  prò  resto  solutionis  sibi  faciende  prò  figura  marmorìs 
Ulie  profeto  per  eum  ultimo  facte  prò  mietendo  in  campanile;  geschitzt  auf  83^/1 
flor.  Restsahlung  von  98  flor.  96  soldi  8  den.  (Nr.  89.  SS.  p.  41  b.).  Addirt  man  die 
erhaltenen  Summen,  so  stimmt  alles  aufs  Beste.  Der  Elias  ist  mit  dem  Abdias  nicht 
su  verwechseln  (Mil.  II.  p.  404).  Er  steht  in  der  4ten  Nische  Ostseite  neben  dem 
Abraham  tind  Isaak.  Ciuflagni  hat  daran  nichts  gearbeitet.  —  4)  1499  circa  17.  Dee. 
.  .  .  ahi  a'taglare  vna  fighura  che  mancha  ne  tabemncholi  del  chanpanile  (Lib.  di 
Ant.  di  Taddeo  di  Naido  p.  7b.)i  15.  Aprii  1493.  Wahl  von  8  Sachverstllndigen. 
darunter  Lorenso  Ghiberti  sur  Abschftttung  la  fighura  a  fatta  Giouanni  di  Bartolo 
ischarpelatore  (1.  e.  p.  10  a.)  Das  kdnnte  der  Abdias  (4.  Nische  Platsseite)  sein. 
—  5)  30/31.  MUrt  1493  flor.  io ...  in  Carraria  una  fighura  quam  facere  debet  (also 
noch  nicht  begonnen)  componendo  et  degrossando  (I.  e.  p.  $6.  SS.  p.  56  b.  Nr. 
83)  Anch  dieso  fUr  den  Campanile.  Wegen  su  Unger  Vertdgerung  wird  Ciuflagni 
am  XI.  Fcb.  1493/94  mit  der  Herbeischaflting  des  Blockes  und  der  Vollendung  der 
Statue  beauftragt.  Das  thut  derselbe  dann  und  liefert  fQr  die  Opera  nbch  einen 
Jesaias  und  einen  David  bis  1435.  Auf  dieso,  wie  auf  Rosso's  sonstige  Arbeiten 
gehe  ich  hier  nicht  ein. 

IV.  I.  Sept.  1499.  Item  intellecto  qualiter  4  figure  marmorìs  contraete  fuere 
prò  ipsas  ponendo  in  campanile  .  .  quo  nondura  posite  sunt  sed  in  opera  existunt, 
Beschlnss  sie  aufsustellen  ;  das  waren  i)  Job.  Bapt.  9)  Jeremias  resp.  Zuccone 
von  Donatello  ;  Abraham  u.  Isaak  von  Don.  und  Rosso  ;  Josua  von  Ciuflagni  ùnd 
Rosso.  —  97.  Aprii  1435.  deliberauenint  quod  capudmagister  opere  .  .  .  poni 
faciat  figuram  Bernardi  de  Ciuflagnis  quo  est  magna  .  .  in  facie  anteriori  ecclesie 
maioris  Fior,  et  in  facie  campanilis  figuram  Donati  Niccolai  alias  Donatelli  .  .  . 
db.  Anfstellung  des  Davids  Ciuflhgni's  und  des  Zuccone's  (resp.  Jeremias*)  Do- 
natello's. 
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dem  Zaccone  entstanden  sein  (bis  1420  also).  Der  Zuccone  Vasari's  (icb 
mòchte,  da  von  Propheten  die  Dok.  reden,  Ezechiel  dafìir  vonchlagen.) 
weist  eine  genulesn  sooveribie  Meistenchaft  in  der  Technik  auf,  weniger  der 
Jerenìias  mit  der  nnschOn  wirlcenden  Qoerfalte  (erìnnert  etwas  an  Joh. 
Bapt);  docli  ist  das  subjectiv,  and  icb  wage  micb  nicht  su  entscbeiden. 
Bei  Nr.  2  ist  die  AnUge  der  Gmppe  Yon  Donatello,  ibre  AttsfUbrung  metst 
von  Rosso.  Nr.  5.  Der  Habalcak  leitet  in  nibigeres  Fahrwasser  surttck. 
Gewisse  friihere  àosserlicbe  Mottve  kebren  wieder  (wie  bei  Rapbael); 
s.  B.  die  Spange  vom  erinnert  an  Job.  Bapt.,  mit  dem  diese  Gcstalt 
sonst  nicbts  gemeinsames  bat.  Grossartig  and  wieder  neu  sind  Kopf  nnd 
Gewand  bebandelt.  Wflbrend  der  Arbeit  am  Campanile  batte  Donatello 
fiir  die  Opera  nocb  bier  und  da  so  tbun;  docb  babe  icb  dies  su  notiren 
onterlassen. 

X.  p.  76.  S.  3.  an  Billip.  40.  9.  io;  vielleicbt  aocb  il  testo  primo 
.^wegen  der  verscbiedenen  Wendongen)  (Alb.  F.)  —  Ungeffibr  am  die  Mitte 
der  zwanziger  Jabre  beobacbtet  man  in  Donatello's  Kunst  einen  neoen 
Stilwandel.  Es  ist  die  Zeit  der  gemeinsamen  Tbiitigkeit  mit  Micbelozso, 
jvelcber,  ein  bocbbedeatender  Ersbildner  und  Arcbitekt,  erfUllt  von  ein- 
gebendstem  VerstMndnisse  fiir  die  Antike,  berubigend,  mildemd,  klitrend 
auf  den  Genossen  wirkte  ;  es  ist  die  Zeit  dei  reinsten  Verbiiltnisses  Dona- 
tello's sur  Antike,  die  alle  Welt  sur  Bewundemng  und  Nacbeifening  bin- 
rtss  und  in  Florenz  im  Hause  Cosimo's  de  Medici  besondere  Pflege  fand. 
Ancb  Donatello,  der  berrscbenden  Stròmung  huldigend,  studirte  sie,  nicbt 
sowobl  nacb  der  inbaltUcben  wie  Gbjberti,  als  vielmebr  nacb  der  tecbniscben 
Seite;  sab  er  docb  wie  so  vide  andere  in  ibren  Denkmttlem  unerreicbbare 
Master  in  der  Bebandlung  des  Nackten.  Diese  Perìode,  der  eine  Reibe 
der  scbònstcn  ScbÒpfungen  Donatello's  in  Ers  und  Marmor  ange- 
bdren,  reicbt  bis  sur  Uebersiedelung  nacb  Padua  a.  1444,  zerfiillt  je- 
docb  in  mebrere  Unterabtbeilungen  :  die  Zeit  bis  etwa  1430,  der  knrce 
Aufentbalt  in  Rom  besonders  anno  1432  (am  31.  Mai  1433  bereits  in 
Florenz  vid,  (V  F.  I.  p.  5Ì9.),  der  Abscbnitt  von  1433  b»  U44*  ^^ 
sem  letzteren  gebòren  die  Reliers  der  einen  SilngertribUne  in  Sta  Maria 
del  Fiore  an,  die  nicbt,  wie  man  wobl  gemeint  bat,  durcb  die  Kanzel 
von  Prato  veianlasst  worden  sind,  stilistiscb  jedocb  einen  erbeUicben 
Fortscbritt  ttber  jene  binaus  zeigen.  Diese  Arbeit  wnrde  Donatello  am 
IO.  Juli  1433  i»  Aufirag  gegeben.  Seit  dem  19.  Nov.  begegnen  regel- 
mlssig  die  2Uiblungen.  Eine  besondere  Commission  iiberwacbte  die  Aus* 
flibmng  nicbt  nur  dieser  Siingertribttne ,  sondem  aucb  deijenigen  Lacca's 
della  Robbia,  der  San  Zanobicassa,  der  Occbi  der  Tribuna,  der  Orgeln. 
Am   5.  Februar   1440  (st.  e.)  erhielt  Donatello  die  Restzablong.    Das 
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Werk,  an  dem,  wte  gewisse  Einzelheiten  zeigen  (z.  B.  einzelne  Beine  and 
Gewftnder)  Schttlerhftode  nnverkennbar  sind,  war  bereits  1439  fertig. 
Vielleicht  hatte  auch  Donatello  (wie  Loca  della  Robbia)  einzelne  Verse 
des  150.  Psalmes,  besonders  Vera  4  in  seinen  Reliefs  zu  illustriren. 
Wilhrend  der  Arbeit  war  der  Meister  noch  anderweitig  beschMftigt ,  so 
mit  dem  Habakuk  (voUendet  1436),  mit  den  Kanzelreliefs  za  Prato  (meist 
Gehilfen;  voUendet  1438),  mit  dem  Entwarf  zum  Occhio  fìir  die  S.  Zano- 
bitrìbana  (beendet  1434)1  mit  den  Bronzethflren  der  neoen  Sacristei  (seit 
dem  14.  Feb.  1436/37  ttbertragen). ') 


>)  I.  Pergamoi  10.  Juli  1433.  Operarìt  .  .  .  conceMenint  Nerio  Gini  de 
Capponibus  .  .  .  ballam  .  .  in  locando  .  . .  Donato  olim*.  . .  (Lflcke)  de  Florentia 
aurifici  teu  schultori  ad  faciendum  rnum  perghamum  de  maraiore  in  seconda 
tacrittia  fea  super  porta  secunde  none  sacristie  ete.  (Delib.  1495  — 1436. 
p.  soab.)  Zahlungen  19.  Nov.  1433  15  fior.  (CC.  p»  36b.)i  93.  Not.  (delib.  cit. 
p.  907 b.  CC.  p.  64b.)|  IO.  Dee.  (4  fior.);  15*  Dee.  (soldi  if  per  vettura  in  aaere 
arecbato  la  lapita  .  .  chella  lauora  Donatello  per  Io  perghamo).  93.  Dee.  (io 
fior.)i  93.  Dee.  (lire  60  .  ,  sopra  i*  lapida  di  braccia  5  che  lauora  Donatello  per 
lo  perghamo  e  due  altri  pesi  di  braccia  e  l'uno  per  Lucha  della  Robbia  che  fa 
el  perghamo).  30.  Dee.  1433  (fior.  11.)  (CC.  p.  Ósb.  66a.  6jh.)i  18.  MKrs  1433/34 
(fior.  15) }  9.  MArs  1434/35  (  •  •  ^^^  4  d'oro  sono  per  parte  di  uno  perghamo  . .  per 
paghare  cierti  maestri  che  lavorano  cholui);  8.  Aprii  1435  (io  fior.){  17.  Feb. 
X43S/3^  (4  fior.)  (CC.  p  71  a.  90  a.  94  a.  117  b.)  )  99.  Febr.  1435/36  (emerunt  .  .  . 
duas  lapidee  ...  et  quia  non  erant  ad  mensuram  dictus  Donatus  non  acceptauit 
(Delib.  cit.  p.  997b.)i  14.  Aug.  1436  (deliberauerunt  quod  eorum  capudmagister , . 
tradere  .  .  debeat.  Donato  .  .  vnam  lapidem  marmoris  sepulture  prò  faciendo  cor^ 
nicem  perghaml  dh.  nicht  fiir  ein  Grab  erhielt  Donatello  den  Stein,  iondem  eine 
der  nach  Entfernung  der  GrMber  innerhalb  und  àusserhalb  des  Domes  freigewor- 
denen  Grabplatten  behufs  Anfertigung  der  Comische  des  Pergamo.  Scraper 
p.  983  Unsinn  (delib.  1436  — 1449  p.  la.);  17.  Aug.  19.  Dee.  1436  (fior.  8  u.  19) 
(CC.  p.  134  b.  Z4ib.))  91.  Jan.{  19.  Mtlrs  36/37  (fior.  300  40.);  19.  Mai  1438  (fior. 
40.);  so/96.  Juni  (50  fior.))  98.  Aug.  (50);  Z4/i5<  Oct.  (150  fior.).  30.  Oct.  (quod 
duo  lapides  si  expedit  dentur  Donato  intagliatori  prò  laborerìo  pergami))  16/17. 
Dee.  1438  (50  fior.)  (D  D.  p.  3  b.  7  b.  33  b.  36  a.  39  b.  41  a.  45  a.  Bastardellus 
Ser  Nicolai  Diedi  p.  sa.  11  a.  15  a.  31  b.);  5.  ■  Feb.  1438/39.  (fior.  7  ...  nel 
perghamo  chegli  a  fatto))  5.  Feb.  1439/40.  (a  Donato  .  .  fior.  100  d'oro  per 
parte  di  paghamento  del  perghamo  a  fatto  e  posto  nella  chiesa  maggiore  di 
Firense  (DD.  p.  74 b.)  —  II.  Occhio:  18.  Mai  1433  Wahl  der  Commission  ad 
faciendum  vmim  oculum  de  vitreo  videltcet  illum  qui  est  in  tribuna  ubi  est  cap- 
pella S.  Zenobii  videlicet  supra  dictam  cappellam  et  qui  uenit  centra  per  rectam 
lineam  porte  corporìs  ecclesie  de  medio  (delib.  1495 — 1436  p.  198  b.))  Concurrens 
swischen  Ghiberti  und  Donatello  14.  Aprii  1434.  Wahl  des  designum  factum  per 
dictum  Denatura)  90.  Aprii  1434  die  Glasarbeit  wird  ve'rdungen (delib.  cit.  p.  9i4b. 
915 a.)}  96.  Aug.  1434  (Donato. .  18  fior,  d'oro  sono  per  vno  disegnio  di  io  occhio 
cet.))  19.  MHrs  1434/35.  (Lorenzo  di  Bartolo  orafo  fior.  15  d'oro  sono  per  sua  faticha 
per  preso  di  i»  disegnio  dello  primo  occhio  della  ehupola  ghrande,  el  quale  no  li 
prese)  (CC.  p.  79b.  yib.)  {viti»  sh/,  p.  980.)  —  III.  Por  tei  14.  Feb.  1436/37.  (balia 
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.  S.  5 — 7  ■■  Billi  p.  40.  4.  5.  hoggi  nella  ngresUa,  ongenaiier  Ans- 
dnick,  als  ob  das  Werk  neh  liilher  an  anderer  Stelle  beliiiideii  hfttte; 
S.  8  ■■  BilU?  ,  wohl  testo  primo.  Billi  enthàlt  mehr  wie  X,  welcher 
doch  in  einer  eigenthdinlich  selbstindigen  Weise  Billi  abgeindert  haben 
mtlsste,  wie  man  das  nicht  bei  ihm  yennathet  AuffiUlig  ist  nnr,  dass  der 
testo  primo  nicht  mehr  bringt  Zq  w&hnen,  die  Vorlagen  seien  entatanden, 
als  noch  nicht  alle  Aibeiten  bergestellt  waren,  ist  unsoUtasig  mit  Rficksicht 
anf  die  Kanzeln,  welche  genannt  werden.  X  ^m,  (wie  Billi)  die  ttbrigen 
Relieft  in  der  Sacristei,  das  Gnbmal  des  Giovanni  und  der  Piccarda  de* 
Medici,  die  Bttste  des  hi.  Lorenz,  welche  freilich  erst  spitter  in  die  Sacrislei 
gekommen  sein  kann.  Alb.F.  nennt  in  der  Kirche  4  Sancii  sa  alti  nelli 
tabernacoli  (Ort  nicht  genaa  bestimmt),  swei  Bronzekanzeln  (wo  sie  sich 
beftnden,  sagt  er  nicht,  wohl  an  irgend  einem  Orte  innerhalb  der  Kirche). 
In  der  Sacristei:  Die  Geschichten  der  4  Evangelisten ,  andere  Sancti, 
2  Bronsethttren  ;  allea  Uebrige  om,  Alb.  F.,  was  om  so  aufGOliger  ist, 
als  derselbe  canonico  e  sacrista  della  Basilica  Laurenziana  war.  X  ist, 
wie  noan  sieht,  nicht  von  ihm  abhXngig;  wohl  aber  Vi.,  der  angibt:  yn 
lanaroani  (nach  Billi),  die  ftorie  degli  Euangelifti,  die  Porte,  St.  Lorenz 
and  Stefan,  Cosmas  and  Damian,  in  der  Kirche  nella  crociera  4  Santi, 
die  Pergami  (dass  sie  anyollendet  seien  na6h  Billi;  dass  sie  Bertoldo  be- 
endet  habe,  eigenes  Wissen).  AUes  dies  nach  Alb.  F.,  nor  dass  Vas.,  weil 
ihm  die  Arbeiten  genan  bekannt  waren  (bis  aaf  die  4  Santi,  die  damals 
vielldcht  schon  nicht  mehr  existirten),  die  Oertlichkeit  and  den  Inhalt 


data  prouiiori  opera  locandi  Donalo  NiccolaJ  magistro  intagli  vnam  ex  duabiu 
portis  nou«  sacrtttit)  Daraufhia  at.  F«b.  1436/37  Krwahiung  der  Commisilon,  die 
an  Donatello  duat  portoa  (sic,)  de  bronco  fflr  1900  fior,  tu  verdingen  hat.  «8. 
^eb.  1436/37  Wahl  der  Bollicitatores  dictarum  portarum,  «  .  qui  curam  .  .  habe- 
ant  .  .  quod  diete  porte  laborentur  .  .  prout  apparet  per  quendam  modellum  qui 
•tare  debeat  prò  esemplo  in  audientia  dictorum  operariorum  (Del.  1436—1449. 
p.  xea.  b.  Z3a)i  a8.  Feb.  1436/37.  (a  Donato  .  .  .  soo  fior,  gli  ei  prestano  sopra 
detta  aloghagionei  am  Rande  lire  leoo  per  bromo))  5.  Milrs  1436/37  (a  Donato  , . 
fior,  zoo  d'oro  per  suo  provedigione  di  4  mesi  inconinciati  a  di  primo  di  Maggio 
t437  (*ic,)  a  ragione  di  fior.  «5  per  mese  per  fare  la  portta  (sic.)  delle  saghrestic) 
(DD.  p.  4b.  9b.)i  s6.  Aprii  1437  (Donatello  erbalt  einen  Gehilfen)  (Del.  cit.  p. 
i5b.)i  a6.  Sept.  1441  (a  Donato  .  .  fu  alloghato  per  inaino  adi  XXVII  di  marce 
>437  (verschrìeben  wohl  fiir  Febrajo)  a  fare  a  porte  di  bronso,  della  quali  dovea 
dare  fette  {sic.)  l'una  per  tu.tto  Aprile  1439  e  l'altra  per  tutto  Aprile  1441,  e  della 
prima  douea  auere  fior,  xioo  e  dell'altra  fior.  800  e  anno  avuto  fior.  efio.  E  più 
gli  fa  alloghato  per  inaino  a  di  6  d'Aprile  1439  a  fare  a  aluri  di  marmo  nella 
tribuna  di  Santo  Zanobi  in  cierto  modo  e  disegno ,  non  v'a  auuti  danari  alchuno 
{sic,)  e  non  gli  a  comminciatì  (sic.)  (EE.  p.  73  a.).  144$  (vielleicht  Versehen  fur 
1449  werden  die  porte  den  Donatello  enuogen  (viti.  Rumohr  ital.  Forsch.  II.  p. 
365  mlt  Lesefehlem)  ich  habe  das  Doc.  nicht  mehr  excerplren  kOnnen). 
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s|)ezialtsirte  (V  2.  ebenso).  Ob  dna  Lavamani  in  der  That  von  Donatello 
stammt,  wage  ich  nicht  zu  entscheiden.  Fttr  mich  ist  scine  Autorschall 
zweìfelhaft.  Alb.  F.  nennt  ein  lavatorìo  von  (Antonio)  Rosselli(no)y  doch 
brancht  damit  nicht  dasjenige  der  Sacrìstei  gemcint  zn  sein.  Ucbcr  die 
Entstchnngszcit'  der  verschiedenen  Wcrke  ist  nichts  sicheres  bckannt.  Der 
Marmorsarcophag  des  Giovanni  und  der  Riccarda  de'  Medici  ist  nicht 
1428  (wie  Semper  ond  Cicerone  V  p.  358  angeben),  sondem  erst  5/6 
Jahre  sp&ter  nach  der  Aufschrift  entstanden,  also  wohl  nach  der  Rttck- 
kehr  Cosimo's  aus  dem  Exil  a.  1434.  In.diesem  ond  in  den  folgenden 
Jahren  mag  auch  der  dekorative  Schmuck  der  Sacristel,  vor  allem  die 
herrlichen  Evangelisten  gearbeitet  worden  sein.  Die  etwas  allgemein  be- 
handelte  anmuthige  Bttste  des  hi.  Lorenz  wird  friiher  entstanden  sein; 
ich  setze  ste  mit  Pastor  in  das  Ende  der  zwanziger  Jahre  (e.  1429/30), 
Seiner  Datimng  der  BronzethQren  (1428 — 1433)  kann  ich  aber  nicht  za. 
stimmen.  Am  liebsten  mOchte  ich  dieselben  ihres  nnfertigen  Aassehns 
halber  gleich  nach  Padua  ansetzen;  allein  die  Formgebung  wie  Manetti's 
Erzfthlung  (V  F.  IV.  p.  109)  sprechen  dagegen.  Mah  konnte  diese  letztere 
zwar  als  unbegriindet  verwerfen,  allein  dafllr  mUsste  doch  irgend  ein  An- 
halt  vorhanden  sein,  wie  bei  den  flbrìgen  Angaben  Manetti's.  Vesp. 
Bisticci  (vita  di  Cosimo)  erwilhnt  die  porte  zasammen  mit  den  pergami, 
aber  nicht  als  gleichzeitige  Arbeit.  So  entscheide  ich  mich  fUr  die  Zeit 
bis  1444  ;  die  Reise  nach  Padua,  kònnte  man  meinen,  hsltte  den  nnfertigen 
Zustand  bewirkt.  Benché  non  habbino  molta  gratia  (BilU  und  danach  X) 
geht  wohl  auf  Manetti's  non  ebbono  mai  la  grazia  di  Filippo  zarttck  ond 
wSre  dann  erst  recht  begrttndet.  In  der  That  der  Ansfàhrnng  nach  lassen 
die  Gestalten  der  lliilren  Anmuth  und  Grazie  vermissen,  aber  trotz  der 
skizzenhaAen  Behandlung  der  Flachreliefs  tritt  (hauptsiichlich  auf  der  einen 
(rechten)  Thiir,  die  auch  wohl  zucrst  entstanden  sein  mag)  in  der  Anlage 
dieser  40  Figuren  cine  Meisterschaft,  in  ihrer  AufTassung  und  Charakteri- 
sirung  eine  Mannigfaltigkeit ,  Grossartigkeit  und  Wilrde  entgegen^  welche 
bei  einem  an  und  (Ur  sich  so  monotonen  Gegenstande  um  so  bewundems- 
wilrdiger  erscheinen  und  keineswegs  eine  Abnahme  der  kttnsUerìschen 
Kraft  verrathen.  Dabei  wirkt  Donatello  auf  hochst  geistreiche  Weise 
durch  Contraste;  immer  lebendig,  ausdrucksvoll ,  dramatisch  bewegt,  ja 
im  Einzelnen  ttbertriében  bewegt  und  meist  ohne  Rttcksicht  auf  eine  sym- 
metrische  oder  rhythmische  Gliederung,  doch  stets  nach  malerischen  Ge- 
sichtspunkten ,  in  vdlliger  Ungebundenheit  und  Freiheit.  —  Die  beiden 
Bronzekanzeln  sind  Donatello's  letztes  Werk.  Sie  entstanden  im  6ten  Jahr- 
zehnt  des  Quattrocento.  Ich  kann  Semrau's  Hypothese,  dass  sie  bereits 
vor  Padua  intendirt  waren  und  zwar  in  anderer^Form  wie  jetzt,  vielleicbt 
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anch  nnr  ab  cine  Kaniel,  nicht  zngeben  (Domtello's  Kanzeln  in  St.  Lo- 
renzo. Breslau  1891).  Diese  Kanzeln  (wie  atich  tchon  die  Padoaner 
Reliela)  sind  m.  E.  sehr  fiberschàtzt  worden.  Greisenhait  wie  der  Meister 
ist  saletzt  Beine  Kunst  gè  worden.  Donatello  bewegt  sich  in  Extremen, 
er  gibt  ein  wtrres,  hastiges  Dnrcheinander  oft  der  hAsslichsten  Gestalten^ 
welches  als  „dramatÌ8ch  bewegt*'  geprìesen  worden  ist,  ohne  Lockemng, 
ohne  plastische  GUedemng,  im  Einzelnen  ohne  Motivirung.  Ich  stimme 
Baccio  Bandinelli'a  Worten  was  die  Kanzeln  betrìfTt  durchaus  zu,  wenn 
er  lagt  (Pittoriche  i8aa  p.  73  vom  7.  Dee.  1547).  Kece  i  pergami  [e 
le  porte]  di  bronzo  in  San  Lorenzo  tanto  vecchio ,  che  la  vista  non  lo 
servi  a  giudicarle,  nh  a  dar  loro  bella  fine;  e  ancoraché  siano  boone 
invenzioni,  Donato  no  fece  mai  la  pi&  brutta  opera.  Semrau  hat,  wie 
mir  scheint.  nicht  ohne  Erfolg,  den  Versuch  untemommen,  Dooatello's 
Antheil  wie  den  seiner  Gehilfen  und  Schiller  zn  bestimmen,  freilich  mit 
einer  so  weitschweifigen  Redseligkeit ,  mit  einer  stellenweise  so  krausen 
Dikdon  und  so  wenlg  anschanlich  und  disponirt,  dass  der  Leser  ihm  zu 
folgen  die  gròsste  Mtthe  hat  Er  erblickt  Donatello's  Arbeit  hauptsScblich 
in  der.  HOllenfahrt,  Auferstehung  und  Himmelfahrt,  anch  in  der  Bewei- 
nung;  aof  Bertoldo  und  einen  Paduaner  (Vellano  nach  S.)  geht  das  Uebrige, 
auf  den  ersteren  besonders  die  BekrOnung  der  linken  Kanzel,  wo  die 
Inschrift  steht,  zurUck.  Doch  mòchten  diese  noch  zu  Lebzeiten  Dona- 
tello's gearbeitet  und  nach  des  Meisters  Tode  nach  seinen  Entvrilrfen  das 
Einzelne  ausgefìlhrt  haben.  Die  Wendung  non  finitj  gewflhrt  keinen  An- 
halt  fUr  die  Datirung  Billi's,  als  ob  dcrselbe  vor  1515  geschrieben  hiitte, 
dem  Jahre,  wo  die  erste  provisorische  Aufstellung  der  Kanzeln  stattfand. 
Denn  Hir  den,  welcher  nach  1515  schrieb,  waren  die  Kanzeln  wieder 
auseinandergenoromen  —  non  finitj.  Die  Worte  beweisen  nnr,  dass  der 
GewMhrsmann  Billi's  nichts  von  einer  Aufstellung  wusste,  also  zwischen 
1466  und  15 15  anzusetzen  ist;  und  damit  ist  fiir  die  Chronologie  herzlich 
wenig  gewonnen.  —  Die  Fassung  des  letzten  Satzes  (8)  bei  X  erweckt 
Bedenken.  Dass  Donatello  4  Santi  in  der  Kreuzung  gemacht  habe,  wird 
wohl  richtig  sein,  wiewohl  schon  zur  Zeit  von  X  nichts  mehr  davon  eiw 
halten  gewesen  zn  sein  scheint  (X:  già  gran  tempo  sono  statj  sulla  cor- 
nice, was  er  ansstrich,  um  sono  in  tabernacoli  dariiberzusetzen).  Dass  aber 
X  gerade  von  4  Evangelisten  berichtet,  bringt  mich  *ztt  der  Vermuthung, 
dass  X  scine  Quelle  il  testo  primo  mit  Hilfe  von  Billi  korrigirt  habe, 
also  jener  die  4  Evangelisten  der  Sacristei  meinte,  X  dagegen  sie  (nach 
Billi)  auf  die  Kirche  selbst  bezog  und  demgemttss  schrieb.  —  Pag.  77. 
I.  2  «■  Billi  p.  40.  I  ;  42.  2.  (Alb.  F.  li  ornamenti  marmorei  di  suoi 
discipuli)  V  1.  2.  nach  Billi  und  Alb.  F.  (wegen  der  Douitia,   die  Vas. 
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in  einem  Athem  mit  den  anderen  nennt  wìe  Alb.  F.).  Dabei  eigenes 
Wissen.  Die  Asketengestalt  der  Magdalena  gehdrt  in  die  Zeit  nach  Padaa, 
ebenso  wie  der  TSafer  in  Siena  (1457}.  Das  schone  Cosciagrab  ist 
(wie  V.  2.  sagt)  gròsstentheils  ein  Werk  Micbeloizo's  (1420  resp.  1425 
bis  1428).  Von  Donatello  rtthrt  nur  das  Modell  des  Todten  her.  Pastor 
schreibt  Donatello  die  Gestalten  der  3  Tagenden  za  ;  ich  kann  nicht  ein- 
mal  den  Entwurf  zu  denselben  Donatello  concediren.  Die  Typen  dieser 
in  den  nnteren  Theilen  merkwUrdlg  karzen  Gestalten  (am  meisten  an  der 
Fede)  sind  undonatellesk ;  ich  begreife  auch  nicht,  wie  man  damit  das 
Sockelrelief  vom  hi.  Georg  vergleichen  kann.  Wir  baben  hier  vielmebr 
in  alien  dreien  Michelozzo's  Arbeit  vor  uns,  ebenso  wie  in  der  Madonna 
mit  Kind  (Lunette),  den  Potten  des  Sarcophages,  dem  Gusse  des  Papstes. 
Interessant  ist  die  Uebertragnng  der  Bronzetechnik  auf  den  Marmor,  Wje 
die  Gewandbehandlung  (Ahnlich  der  Fede  in  Siena)  und  die  glatten  nackten 
Parthien  zeigen.  Den  yon  der  Antike  begeisterten  Architekten  erketint 
man  in  dem  Auf  bau  und  der  geschickten  Einordnnng  zwischen  den  beiden 
antiken  Sftulen,  den  geschmackvollen  Dekomtor  an  der  Draperie,  dem 
Paradebett,  dem  Sockel  etc.  —  S.  3  »  BilH  p.  38.  9.  10;  S.  4  ■■ 
primo  testo?  wohl  eher  ein  selbstttndìger  Zusatz  mit  Hilfe  Landin'scher 
Wendungen  (vid,  ntp,  p.  75.  i;  p.  120.  io).  UnerwShnt  liessen  Billi-X 
den  Marmordavid,  den  Donatello  nrspriinglich  Air  den  Dom  gearbeitet 
batte  (bis  1416  vid,  stip,  p.  290),  welchen  aber  die  Signorie  dann 
fìir  sich  reklamirte.  Alb.  F.  nennt  alle  drei  Werke;  danach  V  i.  2/ der 
damit  noch  nfthere  Angaben  verbindet.  X  von  Alb.  F,  unabhKngig. 
Billi  schreibt  „  alpresente  ",  also  wusste  er,  dass  die  betreflenden  Statuen 
vorher  an  anderem  Orte  standen  (in  der  Casa  Medici).  Billi  hat  eben 
die  verschiedenen  Translokationen  dieser  Werke,  sowohl  diejenige  vom 
21.  resp.  9.  Dee.  149 Si  wie  diejenige  vom  8.  Juni  1504  (Landucci 
p.  119.  121.  208)  erlebt.  £r  sagt  femer  loggia,  palazo  de  nostri  Signoij; 
er  hat  also  vor  der  definitiven  Einsetzung  der  Medici,  wohl  noch  vor  dem 
assedio  di  Firenze  gcschrieben.  Hiermit  ist  also  dér  terminus  ad  qnem' 
fìir  die  Abfassung  des  ganzen  Werkes,  besser  seines  letzten  Theiles  be- 
stimmt.  X:  già  de  Signor)  et  hoggi,  aber  kassirt,  sodass  del  duca  ttbrig 
blieb.  Dies  und  die  Anmerkung  (dire  meglio)  konnten  dafdr  zeugen,  dass 
der  Anonymus  nicht  lange  nach  der  politischen  Katastrophe  gearbeitet 
hat  ;  vielleicht  wollte  er  aber  auch  nur  Uber  die  Schicksale  der  berilhmten 
Erzwerke  (wie  Vas.)  N&heres  erzilhlen.  Die  Zeit  der  Entstehung  der 
Judith  wie  des  David  liisst  sich  nicht  bestimmen.  Milanesi  (Bibliografia 
1887)  setzt  den  letzteren  um  1457  an  mit  Rttcksicht  auf  ein  sienesisches 
Dokument,   was  keinen  Bezng  darauf  tu  haben  braucht.     Ich  vermnlhe 
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den  David  um  1440/42  mit  Rode  und  Fattor  enUUnden.  Meinem  Ge- 
itthle  nach  bt  dlese  GesUlt  unter  alien  Arbeiten  Donatetlo's  die  glilcklichste 
and  edeltte  Schdpfung  seines  Geistet,  diejenige,  welche  bei  aller  Selb- 
ftlndigkeit  der  Anffassiing  und  AusfUhrang  doch  die  reinsle  Hingabe  dea 
Kilnatlers  an  die  Antike  verrilth  und  danim  aach  besonden  daa  Ent- 
ziicken  der  Alterthnmsenthnsiaslen  der  2^it  nnd  der  nachfolgenden  Gene- 
imtìonen  erregt  hat  Aaf  dieses  Werk  gehen  die  Urtheile  Ljindin's,  BilH'i, 
X  etc.  zorttck,  die  Donatello  mit  den  antiken  Meistem  auf  eine  Stufe  stellen. 
Gans  bewundemswerth  ist  daran  wieder  daa  Stndium  der  Natur,  a.  B.  wai 
die  Durchbildung  dea  im  Uebergangsstadiam  der  Entwickelong  befind- 
lichen  Kdrpen  dea  Hirtenknaben  anlangt,  im  Gegensatze  su  der  antiken 
Kmat,  welche  solche  Alterstufen  kaum  zum  Vorwurfe  gewilhlt  hat;  fcmer 
die  malerische  Beschattung  des  Gesichtes,  die  auf  Verrocchio  bereiti  voraus- 
deutet,  die  meisterhaile  Technik,  die  feine  sorgfìUtige  Durcbfeilung  im 
Einzelnen,  die  geschmackvoUe,  nirgends  anfdrìngliche  Dekoration.  Dieses 
Werk,  das  einen  durchans  wohlthuenden  harmonischen  Eindruck  macht, 
ist  ein  Unicum.  Nicht  nur  in  der  Kunst  des  Quattrocento,  noch  mehr 
in  deijenigen  Donatello's  ist  keines  seines  gleichen  an  finden,  dass  man  an 
der  Urheberschaft  des  Meisters  aweifeln  mòchte,  wfire  sie  nicht  so  gut 
beglanbigt.  Um  so  merkwUrdiger,  dass  der  KUnstler  trota  des  allgemeinen 
Beifalles  diese  Richtnng  sofort  wieder  anfgegeben  hat.  —  Unglttcklich 
in  der  Komposition  bei  aller  Meisterschalt  im  Einaelnen  wirkt  dagegen 
die  Judith.  Man  wird  dieser  Freigruppe  erst  gerecht,  wenn  man  sich 
ihre  ursprttngliche  Bestimmung  klar  macht:  Im  Garten  der  casa  Medici 
anfgestelit  (Landucci  p.  119.)»  wie  ich  mir  denke  in  einer  Nische,  sodass 
die  herabbanmelnden  Beine  des  Holophemes  weniger  sichlbar  wurden, 
und  auf  anderem  Unterbau  als  dem  jetzigeui  den  anno  1495  ^^^  Signorìe 
bei  der  Confiskation  dekretirte,  diente  sie  ab  Brunnendekoiation,  wie  die 
WaaserrOhren  an  den  Ecken  des  Kissens,  die  Maske  an  dem  priichtigen 
nnteren  Relief  bezeugen.  Ich  kann  sowenig  zugeben,  dass  Donatello  bloss 
das  Modell  geliefert  habe  (IHutor),  —  dann  hat  er  das  auch  beim  David 
gethan  —  wie  dass  die  Gmppe  in  die  Zeit  nach  Padua  folle.  Da  ist  Dona- 
tello's Stilweise  doch  ganz  anders  gewesen.  Freilich  besteht  kein  Zusammen- 
hang  zwischen  der  Entstehung  der  Gmppe  und  der  Rttckkehr  Cosimo's 
aus  dem  Exil;  die  Datimng  1434 — 36  erscheint  auch  mir  etwas  su  frUh. 
Wohl  aber  gehòrt  sie  m.  E.  in  die  Zeit  des  Bronzedavids,  nach  der 
Vollendung  der  Domkanzeln  (man  vergleiche  die  Putten  des  Reliefs,  die 
von  den  Paduanischen  total  verschieden  sfaid),  speziell  etwa  1440— 1444. 
Damit  wttrde  die  Filile  des  antikisirenden  Beiwerkes  sehr  wohl  stimmen, 
das  doch  welter  entwickelt  ist  als  an  den  frttberen  Arbeiten  der  dreissiger 
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Jahre.  Ich  weise  noch  anf  die  schdne  Patina  hin,  mit  der  die  Grappe 
bedeckt  ist.  —  S.  5.  =»  Billi  p.  40.  2.  3.  —  V  i.  2.  nach  Billi.  — 
(Alb.  F.  {vac.)  erwìlhnt  nur  et  la  fonte  è  per  mano  del  Rossell(in)o  im 
Garten  Medici  (nicht  in  dem  der  Pazzi);  was  aos  beiden  Arbeiten  (ent- 
standen  wohi  1434 — 1444)  geworden  ist,  weiss  ich  nicht.  Vielleicht 
anch  nnr  eine  willkilrliche  Tanfe  der  Quelle  BOli's  (Qnelle  A?)  —  S.  6. 
«  BìUi  p.  42.  6.  —  V  I.  2  »  Billi.  —  hoggi  dh.  zar  Zeit  Bnii's  resp. 
schon  seines  Gew&hrsmannes.  Durch  diese  Stelle  kam  Vas.  Tielleicht  za 
der  Annahme,  dass  Roberto  Martelli  den  jiingen  Kilnstler  in  sein  Hans 
genommen  bnltc  wie  Lorenzo  il  Magnifico  den  Michelagnolo.  Die  Ubrìgen 
Werke  Donatello's  in  der  Casa  Martelli  ifm,  Billi- X;  Vas.  erwfthnt  den 
David  noch,  nach  eigener  Kenntniss,  die  bei  Billi-X  nicht  yorhanden  war. 
Der  Johannes  Bapt.  wie  dessen  Bttste  in  der  casa  Martelli,  femer  die  im 
Nationalmuseum  von  Florenz,  in  Faenza  und  Venedig  gehdren  in  Dona- 
tello's letzte  Jahre  nach  1450.  —  S.  7.  «>  Billi  p.  40.  6.  7.  —  con  più 
teste  et  fiure  kdnnte  zwar  auch  zu  der  Annunziatlon  passen,  scheint  doch 
aber  von  X  infolge  falscher  Abtheilung  des  Textes  in  der  Originalhs.  Billi's 
von  dem  Folgenden  (jetzt  Anfang  von  S.  7)  zn  dem  Vorangehenden  hinzu- 
gezogen  worden  zu  sein.  Nach  Alb.  F.  sowie  nach  Billi  V  i.  2,  der  das 
Werk  ausfìlhrlich  beschreibt.  Ans  welchem  Grande  Vas.  diese  Schdpfong 
Donatello's  an  den  Anfang  seiner  Biographie  setzt,  ist  kaum  zn  sagen; 
schwerlich  wohl  aus  besonderer  Erkenntniss  der  Stilweise  des  Kilnstlers. 
Vas.  ist  aber  die  neuere  Kunstgeschichte  gefolgt.  Gemeinhin  wird  die 
Arbeit  in's  Jahr  1406  datirt.  Das  ist  zu  frìih;  ebenso  Schmarsows 
Kinordnung  unter  die  Statnen  fìir  Orsanmichele  1414 — 1421.  Das 
verfeinerte  FormengefUhl,  die  geistreiche  Charakterisirang,  die  Anmuth  der 
Bewegungen,  die  liebliche  Schdnheit  der  Kdpfe,  vor  allem  die  antikisirende 
Ornamentik  verbunden  mit  einer  zarten  Polychromie  bestimmen  mich  (wie 
Semper),  das  Werk  zwischen  dem  Cosciagrabe  und  dem  Taberaakel  in  Rom 
(letzteres  freilich  meist  eine  Schularbeit  und  nur  im  Entwurfe  von  Don.), 
also  e.  1430  anzusetzen.  —  S.  8.  »  kaum  Billi  (40.  8);  wohl  testo 
primo.  Von  der  schdnen  Geschichte  mit  Brunelleschi ,  die  Vas.  erzfthlt, 
hier  kein  Wort  (wohl  aber  in  der  Vita  Brunelleschi's  (p.  66).  Sie  hat 
sich  auch  kaum  zugetragen,  wenngleich  ihre  innere  Wahrheit  um  so 
grdsser  ist,  und  nicht  trefflicher  der  principielle  Unterschied  in  der  Knnst 
beider  Meister  charakterisirt  werden  kann.  Wann  der  Cradfixus  entstand, 
vermag  ich  nicht  anzugeben.  In  die  Jugendperìode  ihn  zu  setzen,  ver- 
hindera  der  ausgesprochene  Naturalismus  in  der  Kòrperbildung  und  die 
Technik.  Man  muss  m.  E.  bei  der  Beurtheilung  des  Werkes  Donatello's 
von  dem  Kracifixe  Brunelleschi'g  giinzlich  absehen.  Diese  Vergleichung 
Frey,  Codice  Magliabechiano.  SO 
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nnd  die  noTellUtische  Aunchinflckaiig  fanden  ent  spHter  statt  Domlello  mag 
dM  Kradfìx  in  den  zwanxtger  Jahren,  wenn  nicht  spttter  gearbeitet  haben. 
_  S.  9  *  Bau  p.  40.  7;  S.  IO  >-i  BUli  p.  42.  7.  (Alb.  F.  V  i.  2.) 
Die  Qestalt  der  Dovizia  ist  nicht  mehr  vorbanden,  also  feblt  anch  jeder 
Anhalt  Dir  ihre  Betirtheilang  wie  Datirung.  Milanesi  (Bibliografìa  p.  12) 
setst  ne  in's  Jahr  1432?  Nach  dem  Gegenstande  mòchte  dem  sutustìmmen 
sein.  —  S. 'II.  SBB  BiUi  p.  42.  12.  doch  mtt  sachgemiisser  Umbildung. 
BiUi  redet  in  der  ersten  Person,  come  le  ueddj;  10  anch  wohl  in  der 
Origtnalhs.  Bilii's  vom  Strozzianus  blind  kopirt,  von  Petrei  nmgewandelt 
Wenn  von  Fabiiczj  meint,  hier  sei«  das  einzige  Mal,  vro  der  Autor 
dea  libro  di  Antonio  BiUi  zn  uni  sprfiche,  so  irrt  er  (wie  so  oft  in  seiner 
flttchtigen  Aosgabe).  Karz  zuvor  S.  8  erkUrt  BtlU,  non  ho  notitia  von  Do- 
nateUo's  Werken  aosserbalb  Florenz*.  Aber  ich  kann  nicht  elnmal  zu- 
geben,  dass  der  Autor  des  Buches  BiUi  selbst  sich  uns  vorsteUe  hier  wie 
dort.  Denn  dieser  Mann  scheint  nur  in  geringem  Maasse  su  den  Werken 
in  ein  persònliches  VerhiUtntss  getreten  zu  sein;  die  Analyse  nicht  nur 
Donatelto's,  sondem  aUer  ttbrigen  vite  zeigt  dies.  Ich  glaube  vielinehr, 
dieser  Autor  hat  einen  Ausdnick  seiner  QneUe  (also  A?)  hier  verbotenus, 
wie  das  0fters  in  der  QuellenUteratur  zu  verfolgen  ist,  wiederholt;  sein 
Gewiihrsmann  scheint  direkt  zu  sprechen,  nnd  dass  dessen  Gesichts- 
kreis  doch  noch  ein  ziemlich  beschrttnkter  sein  musste,  leuchtet  ohne 
weiteres  ein.  X  cm.  BilU  p.  42.  8  aus  erkUirUchen  Grìinden.  —  Pag.  78. 
I.  ^  BiUi  VM,  wohl  testo  primo.  Es  ist  mògUch,  dass  Vas.  X'  QueUe 
benutzt  hat:  nel  cafteUo  di  Prato  Q  pergamo  di  marmo  doue  fi  moftra 
la  cintola;  aber  ansfUhrUcher  auf  Grund  von  Autopsie  und  mit  der  wOl- 
kiirlichen  Motivirung,  dass  die  Spanier  im  sacco  di  Prato  15 12  ein  Bronze- 
kapitU  mitgeschleppt  hMtten.  Diese  Lente  hatten  besseres  zu  nehmen. 
Das  zweite  Kapitttl  ist  nie  ausgefUhrt  worden.  Nach  den  von  Guafti 
pubUdrten  Urkunden  begann  die  Arbeit  im  Jahre  1428.  Michdozzo  und 
DonateUo  hatten  ein  ModeU  eingereicht,  das  den  Beifall  der  Opera  erhielt 
und  zu  dem  ersten  Contrakte  vom  14.  JuU  1428  (Uhrte.  ZunSchst  arbei- 
teten  beide  Genossen  bis  1431/32  —  was,  ist  nicht  zu  sagen;  dann  waren 
sie  Uogere  Zeit  abwesend.  Am  i.  Aprii  1433  liessen  die  Operai  beide 
(der  chompagno  ist  Michelozzo  viV/.  Guafti  p.  27)  aus  Rom  abberuft». 
Nach  ihrer  Kttckkehr  nach  Florenz  (sofort  nach  der  Citation)  und  noch 
beaser  nach  deijenigen  Michelozzo's ,  welcher  mit  Cosimo  in  die  Ver- 
bannung  (Herbst  33)  gezogen  war,  wurde  dasWerk  bis  1438,  aber  nach 
dem  ModeU  von  1428  ausgefìihrt  Der  Hauptanthefl  gebilhrt  Michelozzo, 
von  dem  der  meisterhafte  Aufbau,  der  schdne  kassettirte  Schalldeckel,  die 
herrUchen  Omamente  im  Renaissancegeschmacke,  vor  aUem  das  wunder- 
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volle  Bronzekapitfll  sUmmen;  toh  Donatello  rtlhren  die  Anlage,  die  Mo- 
delle, z.  Th.  auch  noch  die  Aasfìlhning  der  Reliefs  her,  die  in  Florens 
stattfand;  in  den  meisten  sehe  ich  die  Hand  Ton  Gehilfen,  z,  13.  des 
Pagno  di  Lapo,  daher  die  dicken  wassersachtigen  Gliedmaassen,  die  hSss- 
lichen  Gewiinder  and  Gesichtszilge  anf  einigen  Feldern.  —  S.  2  bis  7  »> 
Billi  p.  42.  4.  5;  p.  40.  II.  12;  p.  42.  I.  Wie  wenig  Billi-X  wnssten, 
erwctst  diese  Stelle.  Kein  Wort  von  dem  Relief  am  Taufbninnen,  das 
Jacopo  della  Quercia  begonnen  (allgemeine  Anlage,  besonders  die  hdchst 
charakteristlschen  Gestnlten  des  Mittel-  and  Hintergrundes)  nnd  Donatello 
mit  selir  "weitgeliender  Untersttitzung  Michelozzo's  beendet  batte  (von 
Michelozzo  der  Vordergmnd  Salome  und  ihre  Begleitang,  der  Diener 
mit  dem  Hanpte  des  T&ufers  und  die  scbònen  Putten;  ithnlich  analysirt 
von  Pastor);  kein  Wort  von  der  Fede  and  Speranza  und  den  Pntten 
Donatello's  auf  dem  Bninnen,  von  der  Grabplatte  Giovanni*s  Pecci  im 
Dome  von  Siena;  dafilr  eine  breite  novellbtische  Erzllhlnng,  der  der 
Stempcl  der  Unwahrscheinltchkeit  anhaftet.  Der  Johannes  Baptista  ist 
1457  vollendet.  V  i.  nach  BilH,  noch  mehr  die  Vorlage  ausmalend; 
V  2.  etwas  verkiirzt.  MerkwUrdig,  dass  Vas.,  der  Siena  doch  gekannt, 
den  Taufbrunnen  speziell  erwàhnt  hat  (z.  B.  vita  di  J.  Quercia,  Ghiberti's), 
von  der  Betheiligung  Donatello's  (Michelozzo's)  an  diesem  Werke  schweigt 
Hier  ein  schlagender  Beweis,  dass  Vas.  den  X  nicht  gekannt  resp.  be- 
Dutzt  hat.  Jener  Goldschmied,  der  Donatello  zo  allem  Bdsen  angestifìet 
haben  soli,  hiess  nach  Billi  Bemardetto;  so  Strozz. ,  Petrei,  Vas.  —  X 
wohl  aus  Versehen  Benedetto.  Milanesi  (II.  415)  spielt  mit  Altri  auf  X 
an.  —  S.  8.  9.  «a  Billi  p.  38.  11.  12.  X  kUrzt  den  wunderlichcn  Titel 
ab.  Vi.  am  Ende  der  Vita  erw&hnt  knrz  den  Kopf  des  Pferdes,  hiilt 
Ihn  aber  fìlr  antik;  Attribuifcongli  alcuni  dh.  Billi.  V  2.  batte  sich  in- 
swischen  die  Sache  Uberlegt  und  schreibt  nach  Billi  die  Bronce  Donatello 
wteder  zu  mit  der  Wendung,  che  molti  la  credono  antica,  molti  dh.  Vas. 
selbst  a.  1 550.  Beidenude  ein  fìlr  Vas.  charakteristisches  Verfahren.  Der 
Kopf,  heute  im  Museum  von  Neapel,  ist  in  derselben  Zeit  mit  dem  David,  dh. 
etwa  1442,  entstanden  und  geh5rt  stilistisch  mit  dem  Gattamelatadenkmal, 
das  Donatello  1444  begann,  zusammen.  Somit  erhalten  wir  eine  Gruppe 
von  Werken,  in  denen  sich  Donatello  auf  der  Hdhe  der  Kunst  erweist, 
und  gegen  die  das  was  folgte,  besonders  die  Reliefs  im  Santo  schon  den 
Verfall  bedeuten.  Von  dem  Reiterbildnisse  des  Kdnigs  Alphons  ist  welter 
nichts  als  der  Kopf  des  Rosses  erhalten.  —  S.  io.  il.  «^  Billi  p.  42. 
9 — 12.  Das  doppelte  giudica]  .  .  .  essere  fattj  da  luj  konnte  auch  auf 
den  Schreiber  des  Strozzianus  zurtickgehen.     (Petrei   nur  einmal;   freilich 

X  doppelt  p.  77.  11;  78.  II.)    Vas.  weit  ausfìihrlicher  auf  Grund  ge- 
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nanerer  Kenntnin  (bctondeis  V  2.).  VellaDO  om,  V  i.  in  der  vita  Do- 
natello's,  widmet  ihm  aber  cine  besondere  Biogmphie.  Die  Aibetten  im 
Santo  (1444 — 1449)  sind  wie  die  Kanzeln  in  St.  Lorenzo  ttbenchKUt 
worden.  viV/.  die  feinen  Bemerknngen,  die  Pastor  ttber  Donatello*!  Wirlcen 
in  Padna  nnd  die  Einwirkong  der  dortigen  Kttnstler  anf  ihn,  der  Dona- 
tello nicht  standhielt,  gemacht  hat.  In  der  Tliat,  Donatello  gab  setne 
Idatsicirende  Richtnng,  die  im  David,  in  der  Judith,  im  Bronceputto  des 
Bargello  etc.  theilweise  einen  so  reinen  und  erlrischenden  Ausdnick  gefunden 
batte,  anf,  zn  Gunsten  eines  Nataralismns,  der  vor  der  Darstellung  des  Hil»- 
lichen  nnd  Ubertrìeben  LeidenschafUichen  nicht  zariickschreckte  (Vie  in  der 
zweiten  Periode).  Henrorzoheben  ist,  dass  der  Kttnstler  meist  nur  Modelle 
nnd  Entwttrfe  geliefert  hat,  nnd  dass  einer  grossen  Anzahl  meist  paduanischer 
Gehilfen,  die  vom  Eigenen  reichlich  hinzuthaten,  die  AusfUhrung  oblag. 
Dass  hier  das  Hdchste  an  dxamatischer  Krafc  geleistet  sei,  wird  man 
kanm  zngeben  kdnnen.  —  Pag.  79.  i.  e-  testo  primo?  (Billi.  V  i.  2.  vae.) 
ist  ein  nachtriglicher  Randzosatz  von  X,  wohl  auf  Grand  einer  nnbe- 
kannten  Quelle.  —  S.  2.  schelnt  mir  durch  Versehen  von  X  in  die  Vita 
Donatello's  gersthen  za  sein.  Vielleicht  zn  Brunelleschi  gehfirig?  Der 
Sinn  des  Satzes  ist  nnklar. 

Wie  man  sieht,  hat  X  seiner  QuellenbeschaiTenheit  zufolge  eine 
FttQe  von  Werken  Donatello's  nicht  gekannt  resp.  erwilhnt.  V  i.  und 
noch  mehr  V  2.  bietet  dagegen  einen  grdsseren  Reichthnm,  wenngleich 
attch  er  vielfach  zn  ivUnschen  ttbrìg  Usst.  Vas.  stand  neben  Billi,  Alb.  F. 
gerade  fUr  Donatello  eine  Keihe  von  Qiiellcn  zu  Gebote,  ttber  die  wir 
nnr  Vennuthungen  hegen  kdnnen.  Vieles  crfuhr  er  von  den  Medici,  sa 
deren  Familie  gleichsam  Donatello  gehòrte;  eine  Menge  Anecdoten,  an 
denen,  wie  ich  hervorhob,  gerade  diese  Vita  besonders  reich  ist,  erhielt 
er  in  Florenz  wohl  von  Kttnstlem  und  Litteraten  seines  Umganges  (z.  B. 
Baccio  BandmelU  vid.  Milanesi  IT.  p.  411.  Note  i.).  Donatello  war 
eine  besonders  populilre  PersÒnlichkeit  und  ihr  wie  fast  iedem  Werke 
seiner  Hand  haftete  die  Sage  an.  Dazu  gehòrt  die  Beichtgeschichte,  die 
Vas.  selbst  fUr  unm6glich  hielt,  glcichwohl  nach  der  Krzlllilung  von  alcuni 
(wohl  Zeitgenossen  à  la  Don  Miniato  Pitti  oder  Don  Vincenzo  Horghini) 
brachte.  Dann  aber  batte  Vas.  sich  auch  um  die  Werke  Donatello's  wohl 
in  besonderer  Weise  gekttmmert;  und  so  mdchte  sich  gerade  hler  das  Plus 
erklAren.  Man  darf  auch  nicht  vergessen,  dass  je  weiter  in  das  Quattro- 
cento hinein,  um  so  mehr  Lente  existirten,  die  Vasari  als  Augenzeogen 
gelten  konnten. 

Luca  della  Robbia.  Pag.  79.  i  fiorentino  2  OPero  3.  S  ^ 
3  Infirenze  3.  15.  santa  3  maria  4  fiore  —  Delorgano  6  sinteraenghono, 
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])enche'9  Bronto  io  tnvelrìata  fece  la  resurretione  (dtL)  artifitio  il  rato  15 
primo  stip.  16  pari  17  san  miniato  18  Cardinale  —  portagallo  19  clone  e 
sotterrato  inf.  —  matteria  20  fìrenze  —  luoghi,  23  napolj  —  Infante  21 
Re  alfonso,  —  9.  io.  ,  et  —  Endpunkte  (excl.  S.  5.  10)  vac.  —  i  (2><), 
6.  12.  18.  19  ,  vac, 

Diese  kurze  Vita  (in  V  1.  nur  wenig  Ulnger)  ist  som  grdssten  Theile 
BOli  entnommen:  S.  i — 6.  9.  io  «s  Btlli  p.  45.  5 — 9;  p.  46.  i.  2.  — 
tu  einem  kleineren  Theile  (S.  7.  8)  einer  unbekanntea  Quelle,  die  aach 
Vas.  benutzt  hat;  ob  letztere  mit  einer  der  bisher  nachgewiesenen  identisch 
sei  (z.  B.  mit  Quelle  B.  oder  mit  dem  testo  primo  ^),  ist  nicht  zu  sagten. 
LD.  om.  Luca,  nicht  weil  er  ihn  nicht  gekannt  hfttte,  sondem  weil  er  nur 
yon  bereits  gestorbenen  Kttnstlem  handeln  woUte.  —  Billi  p.  46.  S.  3,  wo 
von  Andrea  della  Robbia  die  Rede  ist,  am  X,  wohl  aus  Flilchtigkeit. 
Alb.  F;  PG.  (letzterer  ohne  Werke  zu  nennen)  erwShnen  diesen  Meister. 
Zwischen  Alb.  F.  nnd  X  besteht  kein  Zusammenhang.  Vas.  meist  nacfa 
Billi  und  der  unbekannten  Quelle,  doch  suchte  er  die  betreffenden  Werke 
auf  und  fìlgte  andere,  besonders  Terrakottaarbelten,  die  ihm  in  Toskana 
bekannt  waren,  hinzu,  ohne  Rttcksicht  ob  dieselben  auf  Luca  della  Robbia 
oder  dessen  Werkstatt  zurttckgingen.  Eine  Scheidung  der  einzelnen  Werke 
Luca's  und  Andrea's  nach  stilistischen  Gesichtspunkten  hat  Vas.  nicht 
▼ersucht.  Vas.  kannte  Andrea  wie  dessen  Sdhne  persdnlich  und  hfttte 
sehr  gut  mit  genaueren  Angaben,  besonders  auch  tlber  Luca's  Bildhauer- 
arbeiten  diencn  kdnnen.  V  2.  ist  ausfUhrlicher  was  die  persònlichen  Ver- 
hXltnisse  und  die  glasirten  Terrakotten  der  Robbia's  betrìfft*  *  Die  Werk- 
statt bestand  noch  lange  im  Cinquecento  ;  in  ihr  zuletzt  ein  fiibrikmlssiger 
Betrieb  oft  nach  fremden  Modellen. 

Luca  della  Robbia  hSngt  mehr  mit  Ghiberti  denn  mit  Donatello  zu- 
sammen.  Wie  jener  berorzugte  dteser  Kiinstler  das  Hochrelief  und  die  Frei- 
figur,  doch  ohne  das  Pathos,  die  Monumentalitilt,  die  schwungvoUe  Begeiste- 
rung,  den  Reichthum  an  Phantasie,  die  Ghiberti  eigen  waren.  Mit  Ghiberti, 
in  dessen  Atelier  er  wohl  gewesen  sein  wird  (X  om,  hier;  vid.  p.  65.  S.  8; 
p.  73.  7.),  waren  Luca  die  meisterhafte  Technik,  besondera  im  Erzguss,  die 
ungemeine  Sorgfalt  in  der  Ausflihrung,  das  verfeinerte  FormengelUhl  gemein- 
sam.  Scine  Arbeiten  zeichnen  sich  durch  eine  scitene  Innigkeit  der  AufTassung 
aus,  durch  eine  stille  Schdnheit  und  Einfachheit,  eine  liebenswUrdige  Anmuth 
und  Anspruchslosigkeit ,  eine  geschmackvoUe  Dekoration,  yerbunden  mit 
einem  gesnnden,  nie  vorlauten  Naturalismus.  In  den  bemalten  und  glasirten 
Terrakotten  herrscht,  ihrer  Bestimmung  innerhalb  eines  architektonischen 
Rahmens  zufolge,  das  malerìsch-dekoratiTe  Element  yor.  Luca's  Erzeug- 
nisse  dieser  Art  sind,  was  das  Figilrliche  anlangt,  zweifarbig:  Weiss  auf 
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blauem  Grande.  Nnr  eine  Ansnahme  besteht:  Die  farbigen  Reliefe  der 
Apottel  nnd  Efangelisten  in  der  Puxikappelle,  loweit  wtr  wissen,  eine  der 
firflheslen  Arbeiten  Laca's  in  dieser  Technik.  Es  lieht  io  aus,  alt  bitte 
es  ticb  dabel  un  einen  Verrocb  gebandelt,  den  Loca  ans  iigend  einen 
Grande  ala  nnzweckmifssig  anfgcgeben.  Erst  nnter  Andrea  im  Qnqaecento 
wvrde  der  Farbigkett  gròsseres  Rechi  eingerftumt,  und  Spedmina  Ton  greller 
Bnntbeit  and  oft  geschmackloser  Manieriitheit  begegnen  in  weiterer  Kolge. 
Ueber  Laca's  Donmrbeiten  habe  ich  in  der  Anmerknng*)  einige 


*)  Pergamo.    Zablung  ron  6  fior.  9.  Aprii  1431  (CC.  p.  30».) l  •9*  Aprii  «In 
Galùlfe  gttuctec  ad  laborandum  comicM  perghami  (Delib.  i4*s  — 1436  p.  is'b.)i 
SI.  Julii  quod  capudmagìattr  opera  fieri  faciat  locum  inceptum.  .in  quo  stare  debeat 
ad  laboraadnm  laborerium  pergbaaù . .  Lucae  Marci  SimoDÌa  della  Robbia  (Del,  e. 
p.  165  a)  I  et.  Okt.  Zablung  von  it  fior.  (CC,  p.  4tb.)i   19.  Nov.  :  quod  dare 
leneatiir  Luce  .  .  .  medietatem  cuiuidam  lapidia  recUe  prò  facicndo  tabulai  per- 
ghami (Del.  e.  p.  191  a.);  9.  Dee.  1430  mit  Namen  aufgefiihrte  Operai  al»  provi* 
.•orea  opere  beetellt  ad  facieadum  fieri  aepulturam  Sancti  Zenobii  locatam  Lau- 
reado  Bartaìuccii  et  altare    prefati   eantl    locatum  Filippo   ter  Brunelleechi   et 
vnum  par  orgbanonim  locatum  Matteo  da  Prato  et  pergamum  orghanorum  locatum 
Luce  Marci  della  Robbia  (Del.  cit.  p.  i9ta){  «3.  Jan.  i43e/33  Zablung  von  15  fior. 
(CC.  p.  47 a.);  31.  Mara  1433  Zablung  von  %f  fior.  (CC.  p.  51  a.) ^  19.  Mai]  quod 
conductorea  marmoria  albi  opere  leneantur  et  debeant  ad  inttantiam  Luce  Simonie  della 
Robbia  .  .  .  condttcere  prò  perghamo  opere  illam  quantluiem  marmoria  qua  dictua 
Locae  indigeret  cet.  (Del.  cit.  p.  198 a.)}  se.  Nov.  Zahlung  von  15  fior.,  a3.  Dee. 
a  Nanni  di  Miniato,  detto  Fora,  acharpellatore.  lire  40  piccole  .  .  .  per  tua  faticha 
In  attere  fatto  braccia  X  di  chomlce  del  perghamo,  che  fa  al  presente  Luche  di  Si- 
mone della  Robiai  dicu  die  Zablung  von  io  fior,  an  Luca  (CC.  p.  68b.  66a.)i 
30.  Dee.  1433.    Anweiaung  von  a  petioi  marmorie  an  Luca  (Del.  cit.  p.  ao8b.)i 
>S«  J<M*  1433/34  Zahlung  von  10  fior.t  13.  Feb.  Zahlung  von  5  fior.)  18.  Mirai 
IO  fior. {  e.  Juni  1434:  es  fior.  (CC.  p.  67 b.  69 b.  75 a.);  e6.  Aug.  1434:  Operarii  .  . 
estimaueruat . . .  quainor  petia  . .  ttoriarum  cuiuadam  perghami  locati  Luce  Simonia 
Marci  della  Robbia  vtdelicet  duo  malora  et  duo  minora  videlicet  quodlibet  petinm 
■laitts  florenia  aexaginu  et  quodlibet  petium  minua  florenia  triginta  quiaque  etc.  (Del. 
cit.  p.  aaoa.))  17.  Dee.  1434  Zahlung  von  30  fior.»  i.  Aprii  1435 1  io  fior.)  e6.  Aprii* 
SO  fior.  (CC.  p.  V4b.  93 a.  93  b.);  ee.  Aprii  14331  coniideraatee  quaidam  etoriat 
marmoria  facus  ...  per  Lucam  Simonie  Marci  della  Robbia  prò  vno  perghamo 
...  et  aduertentea  ad  quoddam  preiium  aliae  factum  .  .  quibuadam  iterile  dici! 
per^uual,  que  nondum  fuerunt  exlimate,  et  in  quibus  nuiiorem  laborem  et  longius 
tempoa  miait,  et  quod  in  atagiiterio  diete  storie,  quaa  facit  ad  presene,  sunt  pul- 
criores  ac  meliores,  idcirco  .  .  deliberauerunt . .  soluere  prò  qualibet  storia  facta 
et  Boadnm  extimau  .  .  .  florenos  euri  septuaginu  et  prò  qualibet  atorla  minori 
Ulttd  aUnui  quod  taageret  prò  rau  cniuslibet  storie  etc.  (Del.  e.  p.  93ob.)i  S9.  Aprili 
Zahlttngaanweiaung  an  dea  Marmorlieferant  Nanni  di  Piero  di  Tuccio  de  marmor* 
quod  facit  prò  perghamo  Luce  etc.  (Del.  e.  p.  93»  b.)}  30.  Juni  Zahlung  von  ao  fior.f 
b6.  Aug.:  40  fior.;  7.  Deci  40  fior.  (CC.  p.  101  b.  iosa.  ixoa.)i   14.  Dee.  14351 
BefehI  fUr  Luca  eine  Werkautt  einsurichten  (acuri)  (Del.  e.  p.  e45b.)i  94.  Aprii 
14361  fior,  eoi  Bo.  Junli  fior.  301  io.   Okt.  1436;   fior.  40  (CC.  p.  i«4a.  is8a. 
I37b.)i  7.  Min  1436/371  Da  daa  Haus,  in  dem  die  Werkstatt  Luca'i  sich  befindet. 
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nrkandliche  Belege  susammengestellt.  Die  Reliefs  der  Sftngertribttne  ent- 
standen  innerhalb  der  Jnhre  1432— 1438  (Sans.  II.  170:  1 431— 1440  ist 
falsch).  Eine  besondere  Commisston  ttberwachte  die  AusfUlinmg.  Der 
Darstellang  zn  Gmnde  gelegt  war  der  Lobbyrnims  Psabn  150.  Die 
einzelnen  Verse  desselben  waren  auf  dem  Friesstreifen  za  lesen.  Heute 
ist  das  bis  1688  im  Dome  aafgestellte,  dann  abgebrochene  Werk  in  der 
Opera  za  Florenz  wieder  rekoiistruirt  {yi<L  Catalogo  del  Museo  di  Santa 
Maria  del  Fiore  1891  p.  13.  15.).  —  Die  Campanilereliefs  onu  X  Alb.  F.; 


abgerissen  wird,  toU  ihm  ein  anderer  Ort  angewieten  werden  (Del.  1436 — 1449 
p.  13  b.);  9.  Aprii  1437:  fior.  50}  30.  Okt.  t  fior.  401  19.  Dee.  14371  fior.  150  (DD. 
p.  8b.  9311.  a6b.))  30.  Aprii  1438:  fior.  50;  96.  Mai:  fior.  40;  98.  Aug.  1438:  A 
Luca  di  Simone  di  Marcho  della  Robbia  intalgliatore  fior.  49  soldi  8  a  oro  iquali 
denari  gli  ti  danno  pe'retto  d'intagliatura  et  maettero  del  perghamo  del  marmo, 
ch*è  posto  e  murato  nella  chiesa  maggiore  sopra  l'uscio  dell^  sagrestia  diuerso  i 
Semi  (DD.  p.  39  a.  34  b.  39b.|  Bastard.  di  ser  Niccolaio  p.  iza.).  Danach  sind 
die  Kanselreliefs  beendet.  Innerhalb  derselben  sind  stilistische  Unterschiede  wahr^ 
tunehmen.  9  kleinere  und  9  grdssere  Fetder  waren  am  30.  August  1434  beendigt. 
Es  sind  das  die  ans  einem  Uuche  und  die  von  einem  Schriftblatte  singenden  7 
rcsp.  5  Knaben  ^  9  kleinere  Retiefsi  schwieriger  mòchten  dia  dasn  gehOrìgen 
grosseren  beiden  storie  tu  finden  sein.  Meiner  Meinung  sind  die  auf  der  Guìtmrre 
und  auf  der  Cither  spielenden  und  *  theilweise  singenden  Midchen  gemeint,  die 
durch  ihre  langgetogenen  GewMnder  und  die  t.  Th.  noch  gothitchen  Elemente  In 
Haltnngund  Faltenwurf  aufTallen  ;  und  swar  mSchten  diete  su  allererat,  danach  die 
storie  minori  der  Knaben  entstanden  sein.  Daran  schliessen  sich  das  Feld  mit 
den  Pnnkensehlilgern  und  Jenes  mit  den  PosaunenblHsern  (Psalm  150.  V.  3.  4)1  in 
lettterem  •  besonders  in  den  tansenden  und  ans  der  Retgen  -Verschlingung  sich 
losenden  Kindem  sehe  ich  Anklftnge  an  Donatello's  correspondirenden  Reliefs,  be- 
tondert  was  Ausdruck,  lebhafte  Bewegung  und  vor  allem  Gewandung  aniangt. 
Alien  6  ist  eine  antikisirende  Blattkornische  am  unteren  Ende  gemeinsam  (vid.  tuf, 
Dok.  Tom  93.  Dee.  1433).  Danach  die  kostlichen  Beckenschli&ger  (ebenfalls  dona- 
tello'sche  Anklinge);  dann  der  Reigentant,  die  Tamburinspieler ,  das  Feld  nit 
den  Orgeltpielem  i  die  letsten  drei  in  voller  Rundung  des  Hochreliefs  und  in  ge- 
haltener  Bewegung.  Diese  4  Schlussreliefs  sind  ohne  unterò  Komische,  doch  mit 
scharfer  Einrahmung  an  den  anderen  drei  Seiten.  Das  im  Kataloge  dei  neuen 
Museums  der  Opera  in  Florens  p.  13  mitgetheilte  Dokument  vom  90.  Min  1438 
(st.  e.)  Qber  die  verschiedenen  StCIcke  des  Quadro  der  SUngertribiine  habe  ich 
nicht  eingesehen. 

Campanilereliefs:  9.  Dee.  14381  A  Luca  .  .  .  fior.  30  d'oro  per  parte  di 
paghamento  di  ceriti  (tic)  chonpassi  .  .  che  s'anno  a  metere  nel  champanile; 
10.  Miri  1438/39!  .  .  fior.  60  d'oro  sono  per  resto  di  fiorini  soo  .  .  per  resto  di 
paghamento  di  cinque  storie  di  marmo  per  lui  fatte  e  intagliate  .  .  lequalt  s'anno  a 
metere  nel  chanpanile  della  parte  di  verso  la  chiesa  per  pregio  di  fior.  90  d'oro 
l'una  (DD.  p    44 a.  sia.  Bast.  di  ser  Niccolo  p.  97a.). 

Al  tire:  90.  Aprii  1439  l'Uca  della  Robbia  erhait  9  AltSre  fiir  9  Kappellen  im 
Dome  ttbertragen*  in  cappella  sub  tituli  Sancti  Pieri  apostoli  ^num  altare  marmoris 
longitudinis  et  largitudinis  secundum  roodetlum  lignei  etc.  .  .  cum  tribus  compassis 
in  facie  anteriori,  vno  in  qualibet  testa,  in  quibus  sunt  storie  Sancii  Patri  predicli. 
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V  !•  a,  der  die  BUcher  der  Opera  kaimte,  «ber  nicht  —  Ueber  die 
lìiflr  der  lagrettia  nuova  vid,  tup,  p.  299  leq.  Die  Dekoration  der  Pani- 
kappelle  geichah  wohl  im  EinvenUUidiiisse  mit  Bmnelleschi,  dem  Erfaaner. 
In  der  Form^bang,  besonden  der  gans  grooartigen  EvangeUstengeitalten 
lehe  ich  freUich  Ghtberti's  Einfluss,  glaube  auch,  dau  Erfindung  nnd 
Entwnif  dendben  wie  der  ttbrigen  Apottd  Loca  angebdren.  Im  Ein- 
Tentindniite  mit  Micbelozto  entstand  dann  die  Kassettendecke  des  Taber^ 
nakelf  in  St  Miniato.  Alesio  Baldchrinetti's  Typen  erkenne  ich  in  dea 
Tngenden  der  Cappella  di  S.  Jacopo  daselbit  (X.  S.  8.).  Mit  dem  Grabmal 
dei  Infanten  in  Neapel  batte  Luca  nichti  in  tbnn  {yid,  yon  Fabticsy  1.  e). 
Pag.  81.  S.  I  «i  hi.  p.  óyb.  I.  14.  fiorentino  sup,  2  desegno, 
—  lauoro  di  scharpello  (del.)  di  niello  lu/,  4  dargento  4.  24  san  4  gio- 
uannj  5  firense  qna  (deL)  pia  quadro  8  chiesa,  —  bartolnccio,  9.  11.  36 
Tna  II  dlnei^  j  in  e  Terwanddt  12  mirabilj,  13  fece  —  Di  Bronzo  — 
Sepolcro  —  Papa  sisto.  S.  7  «■  hs.  p.  68a.  15  Masaccio  fn  17.,  solo 
ao  carmino  —  firense  21  branchaccj,  21.  22.  29  e  22  Tno  che  S.  il. 
Dipinse  (dtL)  E  di  sna  mano  stip,  24  serragli  —  vn  S.  12  i&/.  X,  aber 
nicht  die  dabei  stehende  Randnotix  (Anmerkung  i);  ich  stdlte  den  Sats 
in  den  Text  wieder  ein.  25  che  26  Dipinse  27  santa  maria  novella  — 
trinità,  28  lamorte  dret  (de/,)  ameza  29  dant^  —  Endpnnkte  (exd.  S.  2. 
6)  vor.  —  12.  16.  18  (2  x).  21.,  et  -^  i.  6.  9.  14  (2  x).  24.  25. 
26.,  «M*. 

Pag.  82.  I. ,  era  2.  3  filippo  4  dimostro  essergli  —  sui  5  vsaua 
—,  noj  5.  22.  25  vna  S,  5  »  hs.  p.  68  b.  6.  15  fiorentino  6  Dipinse 
7  carmino  8  Branchaccj,  9  serragli  —  vn  9.  11.  24  san  io  stette  con 
(ean  dei,)  con  sup,  11  Bronso  12  desse  14  luogho.  Daranf  folgt  in  der  hs. 
tbdlweise  auf  dem  Rande:  mettere  qui  lippo.  Ueber  Llppo,  der  also  vor- 
weg  genommen  werden  soli,  handdt  X  p.  77  a  hìnter  Lorenzo  pittore  (vid, 
mf,  p.  95.  S.  8  —  II.)  nnd  dabei  steht  die  correspondirende  Randnotis: 
metterlo  doppo  masacdo  et  masolino  (jetzt  p.  82).  Also  cine  der  gewtthn- 
lichen  Umstdlongen  bd  X,  ohne  dass  dem  geschichtlichen  Zosammenhange 


prout  dabunCttr  ci  cto.  Secuadum  alur«  vldsUcet  in  cappella  titulau  in  Sanctum 
Paulum  •  .  •  Mcuadma  modcllum  . . .  quod  factum  fuit  per  Donatum,  quod  habat 
vidalicac  tuptr  quatnor  coloaii  ti  in  parta  intuì  cum  forma  ouala  at  cum  ttorU* 
•au  figuria  circum  circha  Sancti  Pauli  (tic)  pradicti.  ale.  (l<  e.  p.  37  b.)  )  aj.  Nov. 
14391  flo  fior.  (DD.  p.  69a.)i  5.  Sept.  1441  x  A  Lucha  . . .  per  iatino  a  di  19  d'Aprile 
S439  fu  alloghato  a  fare  e  altari  di  marmo  nella  tribuna  di  Santo  Zanobi  secondo 
cierto  disegnio  a  conto  in  pretta  fior,  ao  d'oro  (EB«  p.  73  b.).  (Der  Abdmck 
bei  Rnmohr  II.  p.  363  teq.  ist  ToUer  Lesefebler.)  Zwd  Relieft  mit  der  Befreiunf 
und  Kreuiigung  Petri  (mehr  nicht  fertig  geworden)  befinden  sich  Im  Bargello. 
Weitere  Dok.  iiber  Luca  della  Robbia  habe  ich  noch  nicht  kopirt. 
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damit  irgend  wie  Rechnang  getrageti  wSre.  1 7  Dipinse  nella  chiesa  di  sto 
Ant  o  in  firenze  —  nella  chiesa  d  del,  \  Uber  i  (von  di)  die  n-Abbreviatnr 
—  dalla  porta  a  faenza  sup.  ;  die  Correktur  alla  mòchte  wohl  ndthig  sein. 
Hinter  roninata  ein  Fehlzeichen  von  allo  spedale  bis  et  la  vifìone  quando 
e  (d.  h.  e  BB  etc.)  links  am  Rande;  demgemiiss  qnando  doppelt  18  vicino 
ist  wohl  ndthig.  Der  Text  der  Vorlage  von  X  ist  hier  verderbt,  dahèr 
die  anklare  Fassung.  19  fanto  ant^  —  sto.  22  Musaicho  23  e  — 
vdienza  24  E  26  franco  —  Endpuukte  (excl.  S.  4.  7.  io)  vac,  —  3.  , 
et  —  4.  18  C2  x).  19.  21.  22.  ,  vae, 

Antonio  del  Pollaiuolo.  Ueber  die  Anordnung  der  nanmehr 
folgenden  KUnstler  war  X  sich  nicht  klar.  Scine  Hauptqnellen  (Billi, 
Ghiberti)  stimmten  bei  den  Trecentisten  ziemlich  Uberein,  bei'm  Quattro- 
cento aber  nicht.  In  richtiger  Erkenntniss  des  Znsammenhanges  begann 
X  mit  den  4  grossen  Meistem  za  Beginn  des  15.  Jhdts.  Deplacirt  war 
aber  an  dieser  Stelle  Ant.  Pollajaolo,  getrennt  von  Piero  (dies,  weii  Billi  die 
Brilder  gesondert  auffflhrte,  den  einen  anter  den  Malem,  den  anderen  unter 
den  Bildhaaem);  zudem  blieb  aus  Ghib.  noch  cine  Reihe  trecentbtischer 
Kflnstler  Toskana's  ausserhalb  von  Florenz  nnchzuholen,  auch  wollte  X 
chronologisch  vorgehen ,  weshalb  er  die  beiden  Listen  Billi's  nebst  ihren 
Znstttzen  zu  einer  verband.  Femer  ist  za  bemerken,  dass  X  cine  Menge 
Namen  von  Kiinstlem  kannte,  (ohne  von  deren  "Werken  za  wissen),  die 
im  Billi  nicht  begegneten,  and  welche  X  ebenfalls  willkilrlich  einfiigte, 
immer  mit  einem  Air  spHtere  Eintragangen  bestimmten  freien  Raume. 
AUes  dies  hat  die  Unordnang  nnd  das  bnnte  Aassehen  dieses  hinteren 
Theiles  des  Manascriptes  von  X,  die  Umstellnngen  and  Verweise  bewirkt 
Wenn  man  freilich  bedenkt,  dass  anch  die  moderne  Kunstwissenschaft 
noch  keineswegs  sa  einer  mnstergiUtigen,  die  historische  Entwickelnng  der 
Kanst  an  sich  charakterisirenden  Anordnang  der  verschiedenen  Kilnstler 
and  Schttlen  gelangt  ist,  wird  man  X'  Versach  einer  Aafstellang  weniger 
hart  beartheilen.  Haaptqaelle  fìir  die  Kiinstler  des  Qoattrocento's  war 
jetzt  Billi,  der  leider  fUr  diesen  Abschnitt  zum  gròssten  Theile  in  der 
flttchtigen,  fehlerhaflen  und  vielfnch  abgektirzten  Kopie  Petrei's  vorliegt 
Daneben  verfìlgte  X  illier  andere  Notizen,  von  denen  ein  Theil  dcm  testo 
primo  angehòrte  (vid,  in/,  p.  92  Note).  Ob  sie  alle  aaf  diese  Qaelle 
zadlckgehen,  ob  noch  aof  andere  daneben,  l8sst  sich  mit  Sicherheit  nicht 
feststellen.  Nar  die  Ansicht  glaabe  ich  festhalten  za  milssen,  dass  X 
meist  nach  schriftlichen  Vorlagen  gearbeitet  hat  Der  Charakter 
seiner  Mittheilungen,  scine  ganze  Arbeitsweise  bestimmen  mich  za  dieser 
Annahme.  Dass  X  im  Einzelnen  miindliche  Ueberlieferang  (wie  auch 
Vas.)  besonders  von  Zeitgenossen  des  Cinqaecento's  erhalten  hat,  bestreite 
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icb  ebemowenig,  wie  dati  unser  Autor,  lamal  gegen  Ende  des  1$.  nod 
im  i6.  Jhdt.,  Rus  der  eigenen  Erìnnerung  geschòpft  bat.  Aber  diete  mttnd. 
Ucben  fremden  Zatbaten  sbd  bn  Quattrocento  verbAltnissinttsiig  gerìng 
ond  nor  tteUenweise  co  verfolgen:  Z.  B.  Bar.  (Ber.)  Cav.  (p.  66  Note  i) 
war  GewXbmnann  von  X;  Air  Sandro  Botticdli  vermutbe  icb  Landin  (daber 
die  anfflUlige  Copta  des  Stoffes  in  jener  Vita),  ebenso  fUr  Jac.  da  Cas.  ;  aach 
Vai.  lelbst,  Jacopo  da  Pontonno  (p.  109.  Note),  Baccio  Bandinelli  tmgen 
.  anf  mOndlicbe  Weise  anm  Teste  bel.  Hier  bei  Ant.  Pollajnolo,  den  X  in 
seiner  Jngend  nocb  persònlicb  gelcannt  baben  mag,  lag  wobl  etwis  Scbrift- 
licbei  vor,  vielleicbt  il  testo  primo;  denn  was  X  bringt,  ist  zu  wenig  indivi- 
doell  ond  speziell,  om  die  MOglicbkeit  der  Benotzong  einer  mttndltcben  Quelle 
znzolassen.  Icb  komme  immer  wieder  auf  diese  Quellenfrage  so  sprecben  und 
scbeoe  selbst  Wiederbolungen  nicbt,  einmal  weil  sicb  so  bfiufig  Gelegenbeit 
dazn  bietet,  ond  dann  wegen  der  Unsicherbeit  der  ganzen  Materie,  die  io 
wenig  positive  Anbaltspunkte  gewàbrt,  so  dass  man  za  allerlei  ScblOssen 
ex  silentio  ond  so  sabjecti?en  ErkUningsversocben  geiwongen  wird.  Icb 
balte  micb  in  solcbem  Falle  verpflicbteti  die  Sacblage  darsulegeni  viel- 
leicbt dass  da,  wo  die  eigene  Kraft  nicbt  aosreicht,  Andere  so  besscrer 
Erìcenntniss  des  Zusammenbanges  gelangen,  die  Air  die  Beortbeilong  onserer 
Qoellenliteralor  ja  unomgftnglicb  notbwendig  ist  So  drftogt  sicb  aucb 
bestlndig  die  Frage  auf,  ob  Vas.  an  der  Abfassung  des  Textes  von  X 
oder  an  der  Sammlong  des  Stoflfes  nicbt  docb  auf  irgend  cine  Weise 
betbeiligt  gewesen  sein  kann,  denn  das  umgekebrte  Verbttltniss  trìfll  nacb 
meinen  Ausl&brongen  nicbt  zo.  Aber  immer  wieder  moss  icb  nacb  emeoter 
Pritfong  diese  Frage  vemeinen.  Nor  mttndlicb  kann  den  Vas.,  der  X 
als  konstgescbicbtlicbe  AutoritAt  bekannt  gewesen  sein  wird,  der  letztere 
gefragt  oder  erst  spflter  zo  frsgen  sicb  vorgenommen  baben. 

S.  I  »  Billi  p.  48.  7.  8.  ingiegnio  bei  Petrei  ist  flttcbtig,  disegno 
(nacb  X)  batte  der  Originalteit;  aocb  Vas.  bebt  il  disegno  des  Kttnstlers  mebr- 
fiicb  benror  (ebenso  Benvenoto  Cellini).  —  S.  2  »  BAH  S.  io.  X  bat 
eine  andere  Anordnong:  erst  die  Florentiner,  dann  die  femeren  Arbdten. 
Dait  X  den  Alb.  F.  nicbt  gekannt  bat,  gebt  aocb  aus  dieser  Stelle 
prlgnant  bervor;  demi  Alb.  F.  sagt:  In  decto  tempio  h  uno  altare  tucto 
d'argento  fine  deaorato  con  sancto  Jobanni  m  mezo  di  tucto  rilieoo  per 
mano  di  Antonio  Pullaro  (db.  nur  der  Tiufer  soli  von  ibm  sebi,  wie 
aocb  Vas.  scbrìeb;  die  bei  CCd.  II  p.  435  und  im  Sonderabdmck  von  1863 
p.  9  gleicbe  Interpunktion  gibt  einer  falscben  Aufiassung  Raom);  et 
bjstorie  di  mezo  rilieno  di  altri  maestri;  darauf  die  croce  und  canddabri 
ond  Einfassongen  von  Reliqoien,  ebenfalls  nicbt  von  Pollajuolo.  V  i.  a 
verband  mit  Billi  (von  ibm   alcune  idorie)   Alb.  F.,   kopirte   ibn   aber 
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flOchtig  nnd  liess  alles  was  ihm  die  Goidn  nannte,  von  A.  Poli,  gearbeitet 
sein.   —:  S.  3   «B  Billi  S.  ii.   (om.  Alb.  F.)  oder  aDbekannte  Quelle? 

V  I.  2  selbst&idig  nach  eigener,  guter  Ueberliefening.  —  S.  4.  R.  7.  8. 
sa  Billi  S.  II.  Im  Originaltext  stand  parte  venchrìeben  fdr  porte  òder 
porte  so  undeutlich,  dass  insgemein  parte  gelesen  wnrde.  Darans  machie 
dann  Petrei  Parte  GuelHa.  Die  Wiederholang  des  Fehlers  in  X  beweist  die 
Benatznng  Billi's.     Der  Rest  des  Satzes  nach  der  neuen  Quelle,  die  anch 

V  I.  2  benutzt  haben  mass.  Ob  die  quaglia  in  der  That  von  Antonio 
del  Pollnjuolo  ist,  der  ein  Goldschmied  war  und  lilngere  Zeit  im  Atelier 
Ghiberti's  gearbeitet  batte,  steht  dahin.  —  S.  5  »  neue  Quelle:   auch 

V  I.  2  et  di  quegli  tutti  (von  nudi  ist  die  Rede)  cinti  d'una  catena  in- 
tagliò in  rame  vna  *  battaglia.  Vas.  spielt  also  auf  denselben  bekannten 
Stich  an,  doch  so  unbestimmt  und  mit  Worten,  die  eine  Bekanntschaft 
▼on  X  ausschliessen.  —  S.  6  ■»  Billi  S.  9.  Wie  man  sieht,  ist  diese 
Vita  hdchst  dttrftig  (Vas.  weiss  weit  mehr)  ;  von  Malereien  dieses  Kttnstlers, 
scbeinen  X  —  Billi  keine  Abnung  gehabt  ku  haben.  —  LD.  om,  diesen 
KUnstler  aus  demselben  Grunde  wie  Luca  della  Robbia. 

Masaccio.  S.  7  »  LD.  p.  119.  15.  Auch  Billi  p.  16.  5.  6; 
p.  17.  3.  4  verbotenus  fast  nach  LD.  (Petrei  gekiirzt).  X  ordnet  Billi 
wieder  und  yerbindet  damit  eine  neue  Quelle  (LD.??).-  S.  9.  io  &=  Billi 
p.  16.  8  oder  neue  Quelle? ,  denn  Billi  sagt  una  parte  di  essa,  X  aber  una 
gran  parte  und  kommt  damit  der  Wahrheit  schon  naher.  —  S.  11.  12  «> 
Billi  1.  e.  7.  Eine  sichere  gleichzeitige  Notis  iiber  die  Fresken  der  Bran- 
caccikappelle  fehlt.  Wir  sind  nur  auf  die  Stilkritlk  und  auf  die  Angaben 
spftterer  Berichterstatter  angewiesen,  und  das  ist  um  so  bedauerlicher  mit 
Riicksicht  auf  die  Stellung,  welche  Masaccio  in  der  Entwickelungsgeschichte 
der  ilalìHnischen  Kunst  zukommt.  Masaccio  war  am  21.  Dee.  1421  ge- 
boren  nach  der  Aussage  seines  Bruders  (VF.  IV.  p.  206.).  Damit  stimmt 
die  Angabe  der  Denunzia  dei  beni  in  Ausftlhrung  des  im  Mai  1427  ein- 
gefUhrten  Katasters,  nach  welcher  Masaccio  25  Jahre  z&hlte.  Bereits  anno 
1430  war  er  verschollen.  Die  Nachrìcht,  dass  er  26  oder  27jittirìg  starb 
(letztere  von  Ant.  Manetti),  wird  richtig  sein;  Sage  dagegen  ist,  dass  er 
durch  Gift  um's  Leben  gekommen  sei.  Am  27.  Januar  1422  (st  e.) 
begegnet  scine  Matrikel  (vsd.  Loggia  p.  364;  alle  anderen  Angaben  sind 
falsch,  also  CCd.  IL  p.  96:  ,,1421;  andere  lasen  1423"  und  CO.  i.  II. 
p.  269:  1424);  ein  Jahr  spilter  1424  diejenige  der  Lucasgilde.  Vor 
1422  kann  er  nicht  òfTenUich  als  selbstAndiger  Maler  aufgetreten  sein, 
denn  mit  der  grdssten  Eifersucht  wachten  die  Zttnfte  von  Florenz  — 
(ihre  Statuten  und  RechtsfKlle  beweisen  das  zur  Genttge)  —  darttber,  dass 
nur  zttndige  Meister  ihr  Metier  ausUbten,  und  jede  freie  Concurrenz  im 
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Keime  entickt  wnrde.  Bis  1422  kann  Manccio  nnr  «li  Gebflfe  in  irgend 
dner  Bottega  gearbeitet  haben,  und  das  itt  mit  RUckiicht  auf  dai  Lebena- 
alter  dea  Kttnstlen  dnrchans  wahiBcheinlich.  Al>er  in  welcber  Bottega  nnd 
bd  wem  hat  er  gèlernt?  Man  gibt  ab  Lehrer  Masaccto't  gewObnlich 
MasoUno  an  anf  Grand  Vas.'  towobl  wìe  anf  Grand  Tenndntltcber  Ana- 
loglen  xwiacben  den  Werken  beider  Kttnstler.  Die  Aehnlichkdt  twiichcn 
Maaolino  nnd  Masacdo  ist  nidit  grfisser  oder  geringer  wie  die  etwa  twiidien 
ìfaiacdo  nnd  dem  a.  1387  geborenen  Fra  Angelico.  Maiolino,  dgentUch 
Tommaso  di  Crìstofano  di  Fino  (er  war  wobl  von  Statar  klein),  war  1383 
in  Fk>rens  geboren,  mag  bei  Stamina  gelernt  (nicbt  l>d  Gbiberti),  anch 
Vendiiedenes  gemdt  baben,  at>er  Jedenfdls  sanftchst  nicbts  in  Florens; 
denn  erst  am  18.  Jan.  1423  (st.  e.)  (Loggia  p*  365)  wnrde  er  in  der  Znnft 
oidnnngsgemflss  immatriknlirt ,  konnte  also  seitdem  erst  in  dieser  Stadt 
seine  Knnst  anstlben,  dne  Bottega  bdten,  Gebflfen  aosbilden  etc,  fìefug- 
nisse,  Ton  denen  er  nicbt  Unge  Gebrauch  gemacbt  su  baben  scbeint,  da 
.  er  berdts  1425  in  Ungam,  1428  in  Castiglione  d'Olona  weilte.  Dem- 
gemftss  kann  Masaccio  nicbt  bei  MasoUno  gelernt  haben; 
▼idleicbt  bei  Fra  Angelico,  docb  will  ich  dies  nicbt  als  sicher  behaupten. 
Bfasacdo's  erste  Arbdten  scbdnen  nacb  St.  Carmine  von  Florenz  su  gè- 
bOren,  dner  Kircbe,  die  am  19.  Aprii  1422  dngeweibt  wnrde  (das  Datom 
passt  xn  dem  der  Immatrìkulation  Masacdo's).  HItte  er  Yorfaer  in  St 
Gemente  tu  Rom  gemdt,  so  wiire  er  nocb  nicbt  20  Jahre  alt  gewesen, 
was  ja  an  sicb  nicbt  unmiòglich,  mir  aber  nnwabrscheinlich  ist.  St.  Carmine 
war  seit  1568  Gegenstand  lieberoUer  FUrsorge  sdtens  eifriger  Restanratoren. 
1771  bnnnte  die  Kircbe  dann  bis  anf  die  Brancaccikappelle  ab;  so  ist  also 
die  Mdglicbkdt  genommen,  Masacdo's  AnfMnge  wie  aoch  MasoUno's  angeb- 
licfae  TbiUigkdt  dasdbst  zn  verfolgen.  Nacb  der  Bebanptnng  derer,  die  die 
Kircbe  nocb  intakt  geseben  baben,  soli  Masolino  in  der  Brancaccikappelle 
gemdt  haben.  Die  Fresken  dersdben  theilen  sicb  dentlich  in  swd  Par- 
thien:  Die  dnen  Tcrrathen  die  Hand  eines  AnfUngers,  die  anderen  die- 
jenige  eines  geilbten  geniden  Meisters.  Jene  sollen  Eigenthnm  Masolino's, 
diete  das  Masacdo's  setn.  Al>er  MasoUno's  beglaubigte  Werke  hssen 
stillstisch  diese  Annahme  nicht  za.  Masolino  ist  trots  dlen  nackten 
Kdrpera,  die  dn  gewisses  Natnrstndium  verrathen,  ein  Uebergangsmdster, 
der  noch  ddfiich  in  gottiischer  Ueberliderang  steckt,  diese  anmnthig  and 
sanber  TorzafUhren  verstcht;  Masacdo  dagegen  ds  Kttnstler  dne  gewd- 
tige,  gescblossene  PersOnlicbkdt,  der  ans  ganz  anderen  Bedingnngen  herans 
lebensToUe  Gestdten  Ton  flberzengender  Wahrhdt  and  packender  Realitit 
schaffl.  Sdne  ktthne  Zdchnnng  nnd  plastische  Moddlirang,  sdn  trans- 
parentes  Colorìt,  sdn  tides  Verstitndniss  des  Nackten  wie  der  Peitpektive, 
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die  ganz  neue  Art  wie  er  seme  Figuren  im  Raum  anfzuslelleii  nnd  za 
bewegen  weiss,  Tor  allem  die  dramatische  Lebendigkeit  and  FQlle  der 
Charakteristik  bei  Einfachheit  und  Wilrde  des  Vortrages,  diese  Eigen- 
schaAen  heben  die  Bilder  der  Brancaccikappelle  weit  iiber  alles,  was 
Masollno  gemalt  batte.  Zwischen  Castiglione  d'Olona  and  St.  Carmine 
ist  ein  principieller  Unterschied,  zwiscben  den  beiden  Parthien  der  Bran- 
caccikappelle nur  ein  gradneller.  Der  Anf&nger,  der  schttcbtem  scine 
ersten  Gebilde  auf  die  Wand  bringt,  and  der  fertige,  seiner  Knnst  sichere 
Meister,  der  nar  noch  innerlicb  wachsen  kann,  begegnen  hier.  Indem  ich 
Masoltno  in  der  Brancaccikappelle  (wie  CCd.  CCi.)  vòllig  streiche,  glaobe 
ich  vielmehr,  dass  der  Freskencyklus  allein  von  Masaccio  herrtthrt,  sich 
aber  Uber  einen  lilngeren  Zeitraam  vertheilt.  Za  den  ersten  Fresken,  in 
denen  gleichwohl  bestitndig  die  stilistische  Reife  sich  steigert,  rechne  ich 
die  Versochung,  die  Erweckung  der  Tabitha,  die  Heilnng  des  Lahmen, 
aoch  wohl  die  verlorenen  Decken-  und  Lttnettenbilder,  mit  denen  Masaccio 
begonnen  haben  kann.  Dann  ging  der  Kilnstler  nach  Rom  (St.  Clemente). 
Nach  der  RUckkehr  malte  er  die  Vertreibang  aus  dem  Paradiese,  Christus 
und  die  Apostcl,  Petri  Taufe,  Predigt,  Almosenvertheilung,  Petri  nnd 
Johannis  Ileilung  des  Lahmen.  Die  Kathedra  Petri  und  die  Erweckung 
des  Kdnigssohnes  liess  er  unvoUendet.  Er  ging  aus  Florenz  fort  und 
starb  wohl  in  Rom.  Filippino  Lippi  fUgte  spiiter  das  Fehlende  hinzu, 
was  durch  seinen  Stil  deutlich  vom  Uebrigen  sich  abhebt  Nach  den 
Schrìftstellem  wird  Masaccio  auch  ein  hi.  Paulus,  Masolino  St.  Petrus  an 
je  einem  Pfeiler  der  Serraglikappelle  (jetzt  verloren)  zugewiesen;  ich 
glanbe,  auch  hier  rilhren  bcide  lleillge  von  Masaccio  her  und  zeigen  den 
gleichen  Unterschied  der  Behandiung  wie  die  Brancaccifresken. 

Aber  wie  entstand  nun  die  Meinung,  ein  Theil  der  Brancaccifresken 
gehe  auf  Masolino  zuriick  ?  Ich  denke  so  :  Masaccio  war  2^it  seines  Lebens 
ein  armer  Teufel  gewesen,  welcher  unter  bedrangten  Umstiinden  schaffen 
musste  und,  wie  es  scheint,  nicht  lange  an  einem  Orte  aushielt.  Ohne  rechte 
Unterstiitzung,  wie  sie  Ghiberti,  Brunelleschi  und  Donatello  in  so  reichem 
Maasse  zu  TheU  wurde  —  das  glitnzende  MUcenatenthum  der  Medici  bob  erst 
nach  Cosimo's  RUckkehr  a.  1434  an  —  war  Masaccio's  Unglttck,  dass  er 
zu  frtih  und  fern  Ton  Florenz  unterging.  In  dem  damaligen  Rom  konnte 
eine  Existenz  weit  unbemerkter  verloschen  als  in  der  Amostadt,  wo  cine 
unauf h6rliche  Produktion  hdchster  Art  stattfand ,  eine  gegenseitige  Be- 
obachtung,  ein  ktthles  Abwigen,  eine  scharfe  Kritik  von  Personen  und 
Handlungen,  welche  die  richtige  Lebensluft  fttr  das  Gedeìhen  von  Talenten 
aller  Art  boten,  wàhrend  alles  Unbedeutende  und  Mittelmiissige  erbarmungs- 
los  der  Vergessenheit  anheimfielen.     Und  die  Florentiner  wurden  sich 


318 

ftoch  btld,  doch  leider  n  tpKt,  bewusst,  welchen  SchftU  «n  Masaccio  sie 
besenen  hatten.  BraneUeschi,  der  Malaccio  gekannt,  aber  wohl  nicht  in 
PcnpektiTe  ond  anderen  schdnen  Dingen  untemchtct  batte,  gab  dem  ali- 
gemeinen  Empfinden  Aaadnick,  wenn  er  sagte:  ,,Noi  babbiano  fatto  una 
gran  perdita".  Dieset  Urtbeil,  das  der  Meister,  wenn  ttberbaapt,  .wohl 
zo  Ende  seines  Lebens  in  Stnnden  retrospektiver.Betrachtung  geiKllt  haben 
mag,  and  daa  bei  Mlnnem  wie  Leo  Batista  Alberti,  Landin  n.  a.  Be» 
ttitignng  ond  nlhere  Erldilning  fand,  wurde  fiir  dasjenige  der  Nachwelt 
bestimmend.  Es  resnltirte  ans  den  Werken  Malaccio'»,  die  in  Florenz 
noch  liberali  za  sehen  waren,  aber  in  ibrer  Mebrzabl  der  Zeit  der  aos- 
aosgebildeten  Meisterschaft  dei  KUnstlen  angebOren  mocbten.  Bei  n&herem 
Stttdiam  dieier  Arbeiten,  besonden  der  Brancaccifreiken  bemerkte  man 
dann  in  letzteren  itiliitiicbe  Untenchiede,  die  in  Wahrheit  aus  der  Ent- 
wicklung  dei  Malen  licb  erkUren,  in  Florenz  aber,  wo  das  gezammte 
Material  nicht  vorlag,  die  Meinang  entiteben  lieuen,  dasi  in  St.  Carmine 
mehrere  Kttnitler  gearbeitet  hiltten.  Das  that  zaent,  loweit  wir  wissen, 
a.  1483  etwa,  also  53  Jahre  ipKter,  Antonio  Manetti  (VF.  IV.  205.  ao6.): 
Drei  Maler  bUtten  die  Brancaccikappelle  geichmttckt,  darunter  Malaccio 
ali  d  meglio  nnd  mit  pio  itorie;  die  Namen  der  beiden  anderen  nennt 
er  nicht  (er  ipielt  aber  aaf  Maiolino  ond  Fil.  Lippi  an);  vielleicht  nur 
nach  Hòreniagen  and  ohne  dieie  Namen  za  kennen.  Ich  bemerke,  die 
hiniichtlich  Malaccio  ziemlich  reichhaltige  Zaiammenitellung  Manetti*i 
blieb  alien  folgenden  SchriAsteUem ,  Vas.  eingeichloisen ,  wie  die  Ver- 
gleicbung  lehrt,  anbekannt  Aber  Manetti  iprach  darin  gleichwohl  Stadt- 
bekanntes  aos.  Nicht  anden,  nur  im  Kinzelnen  Namen  gebend,  verfohr 
der  nUchite  Alb.  F.  :  Von  Malaccio  die  halbe  Brancaccikappelle,  St  Paalui, 
Sopraportafreico  Qa  Sagra),  die  Trinitat,  1  Tafel  (ohne  Inhalt)  in  Sta 
M«  Maggiore,  bei  den  Angeli  (ohne  Inhalt).  Alb.  F.  benutzte  nar  Vai., 
nicht  X.  Daraof  folgten  Billi,  X;  and  endlich  zaiammenfassend,  nilher 
bdchreibend,  nach  der  Ueberlieferang  oder  nach  eigenen  stilistischen  Zu- 
weiiongen  erweitemd,  schrieb  Vai.  die  Biographie,  die  bii  jetzt  die  Grund- 
lage  unierer  Kennlniiie  geweien  iit.  —  So  kònnte  dieie  'l^radition  ent« 
ttanden  lein. 

Ueber  St.  Paalai  an  einem  Pfeiler  der  Serraglikappelle  (jetit  verloren) 
habe  ich  berciti  gciprochen  {vid,  sup.  p.  317.).  —  Alle  bisherigen  Quellen 
berichten,  da»  Malaccio  cine  Prozession  gemalt  habe  im  Klostergange  Yon 
St  Carmine  (Manetti,  Alb.  F.  Vas.  sopra  la  porta;  nach  Vas.  in  verde  terra). 
Die  Sagra,  welche  Vas.  noch  gesehen  batte,  warde  dann  at>erweisst  Bla- 
laccio  liebte  Portrfits  aaf  leinen  Fresken  anzabringen;  dai  gab  dann  Vai. 
Gelegenheit  za  Taofen:  so  that  er  bei  der  Erweckung  dei  Kindes  and 
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bei  cliescr  Procession.  Alle  diese  Ikzeichnungen  der  PortrHts,  die  Vfts. 
vielfach  bei  der  Ilerstellung  einzelner  Ilolzschnitte  am  Kopfende  seiner 
IHographien  verwendete,  sind  durchaus  willktirlich.  Um  so  merkwUr- 
diger,  dass  X  gegeniiber  den  anderen  Schriftstellern  die  Autorschaft 
Masaccio's  bei  der  Sagra  (die  meint  er  mit  der  processione)  bezweifelte, 
dessbalb  den  Satz  einklammerte  und  in  einer  Note  sein  Gewissen 
saWirte.  Aos  dieser  Note  folgt,  dass  X  hier  eine  unbekannte  Quelle 
(testo  primo?)  l>eniitzt  hat,  die  tiber  die  Prozession  nichts  enthielt,  der 
X  eine  gewisse  AutoritJtt  aber  zuschreiben  mochte,  daher  die  Cassirung 
des  Satzes  12,  den  er  erst  nach  Billi  (p.  i6.  7)  niedergeschrieben  batte. 
Nun  existiren  zwar  nicht  Uber  der  Tbiir,  aber  anf  der  recbten  Wand  un- 
weit  der  Porta  im  Klosterbofe  die  Reste  eines  Fresko's  in  Farben  (nicht 
terra  verde),  das  aber  nicht  ein  Stilck  von  einer  Prozession  darstellt  wie 
CCd  (CCi  nicht  mehr)  meint,  sondem  CarmelitermSnche  in  verschiedener 
Thiltigkeit.  Ich  glaube  nicht,  dass  das  Fresko  zar  Sagra  gehòrt  Immer- 
hin  aber  wird  es  von  Masaccio  sein  (besonders  der  sitzende  prilchtige 
Mdnch)  ;  doch  erkenne  ich  in  einzelnen  Figuren,  wie  z.  B.  in  dem  beich- 
tenden  jongen  Mónche  aaf  den  Knieen,  die  Hand  des  Fra  Filippo  Lippi, 
der  Gehitfe  Masaccio 's  war.  —  S.  13.  ■■  Billi  p.  16.  S.  13  oder  neue 
Quelle  (wegen  a  meza  la  chiesa  und  des  fehlenden  Crucifixes)?  Die  Trìnit&t 
(so  heisst  das  Fresko  bei  den  iibrigen  Quellen)  befindet  sich  in  Sta  Maria 
Novella  neben  der  Eingangsthiir.  Was  la  morte  (zn  schreiben  Morte  oder 
morte?)  (Billi -X)  bedeutet,  weiss  ich  nicht.  —  Pag.  82.  1^4  »  Billi 
p.  16.  6.  9 — II.  (V  I.  2.).  Auf  welche  Quelle  Brunelleschi's  angeblicher 
Ansspruch  zurilckgeht,  weiss  ich  nicht.  A.  Manetti  bringt  davon  nichts. 
Wie  es  aber  auch  immer  um  scine  Begriindung  aussehen  mag,  von  ihm 
gilt  das  Sprichwort:  Se  non  h  ver,  è  ben  trovato.  —  Vas.  habe  ich 
schon  charakterisirt.  Derselbe  hat  auch  in  dieser  Vita  Alb.  F.  und  Billi 
vor  Augen  gchabt,  wenngleich  die  Benutzung  dieser  Autoren  hier,  wo  es 
sich  um  nllbekannte  Werke  bandelle,  mit  denen  Vas.  von  Kind  auf  ver^ 
traut  war,  und  iiber  welche  eine  feste  Tradition  bestand,  weniger  deutlich 
hervortritt.  Von  auswftrtigen  Arbeiten  Masaccio's  hatten  Billi -X  keine 
Kunde;  ich  habe  darum  keine  Veranlassung,  das  Plus,  welches  Vas.  in  dieser 
Ilinsicht  bietet,  nXher  zu  analjsiren.  Nur  soviel,  dass  er  Alb.  F/  Anregung 
folgend,  Masaccio's  Werke  in  Pisa  und  Kom  zu  spezialisiren  gesucht  hat 
Masolino.  p.  82  S.  5  —  8-8  Billi  p,  18.  i — 4;  p.  19.  i — 3. 
Ueber  Masolino  im  Atelier  Ghiberti's  viJ.  sup,  316.  —  V  i.  nach  Billi 
und  Alb.  F.  Nach  eigenen  Quellen  die  sala  di  casa  Orsini,  femer 
dass  Stamina  sein  Lehrer  war,  was  wohl  richtig  ist.  Ueber  den  hi. 
Petrus  und  die  Brancaccikappelle  vid.  Masaccio.    V  2.  nur  wenig  reicher. 
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Lippo.  Ueber  die  Anordnong  habe  ich  berdti  gesprochen  (tvV/. 
sup,  p,  313.).  V  I.  8  brìngt  den  KUiutler  in  Parte  Prima,  wobin  deiselbe 
auch  za  gehòren  scheint  X.  S.  9 — 12  »■  Dilli  p.  ao.  6 — io;  p.  ai. 
5  —  7.,  doch  mit  kleinen  AbweichuDgen  (per  quanto  patinano  e  tempi 
laoj  om,  X;  hoggi  roninata  (S.  io)  nella  Tolta  (S.  la),  wobl  eigene 
Znsittze  Ton  X).  Vicino  (S.  io)  fttgte  ich  nach  V  i.  hinan,  nm  die 
Oertlichkeit  klarer  za  bestinmien.  Was  X  hinter  S.  la  noch  bringen 
woUte,  ist  nnbekannt.  Billi'i  Wissen  war  aoch  zo  Ende.  V  1.  fast  ver^ 
botenna  nach  RillL  Doch  weisi  derselbe  Einiges  mehr;  nach  welchen 
Qoellen,  ob  nicht  Tielleicht  nach  der  eigenen  Phantasie  und  ohne  B^ 
griindnng,  wie  es  den  Anschein  hat,  ist  beute  nicht  za  entacheiden.  Aach 
die  Art  wie  Vu.  dem  Kttnstler  and  damit  seiner  Biographie  su  einem 
^eich  seligen  Ende  veihilft,  erìnnert  doch  stark  an  den  ithnlichen  Fall  mit 
Andrea  dal  Castagno.  V  a.  viel  reichcr,  doch  unterdriickte  er  hier 
Lippo's  angebliche  Malereien  fUr  Nicolo  da  Uzzano  (Vi.),  wohl  weil 
er  selbst  nicht  mehr  daran  glaubte.  —  hoggi  rovinata  bei  X  bestimmt 
die  Zeit  der  Abfannng  der  hs.  nither.  Die  Kirche  Yerschwand,  als  die 
Fortessa  da  Basso  sdt  1530  erbaut  wnrde  (vitL  iup,  vita  di  Buffalmacco 
p.  353).  X  schrìeb  also  nach  diesem  Termin.  Um  so  merkwiirdiger, 
dass  Vas.  davon  nichts  berichtet.  Derselbe  erzUilt  nur,  dass  die  angeb- 
lichen  Malereien  Lippo's  in  St.  Giovanni  fra  l'Aroora  mit  der  Kirche  beim 
assedio  zerstdrt  worden  seien;  sodann  dass  dieses  Ereigniss  der  maggior 
parte  seiner  Werke  verderblich  geworden  sei.  Vas.  und  X  also  von  ein- 
ander  unabhAngig. 

Pag.  83.    S.  i.  ■■  hs.  p.  68 b.  (auf  derselben  Seite  mit  Masolino). 

I  sono  —  maestre  a.  ,  vac,  3  lorenzettj,  4  iniirenze  —  sto  spo  5  san 
brocolo  5  (2x),  7.  8.  la.  ai.  aa.  23  vna  5.  9.  33  e  S.  4.  >«  hs.  p.  69a. 
7  assaj  infiena  assaj,  et  —  minoij  8.  9.  vn  9  licentia,  io  passono  ro  sup. 

II  Et  impicchatj  —  vno  albero,  13  spauentonele  14.  30  Dipinse  15 
Nataoita  di  nfa  donna,  17  sto  agustino  18.  30  disiena  31  E  —  amassa 
33  anolterra  34  belle.  —  Endpunkte  (exd.  S.  3.  io)  vac,  —  5.  13.  ,  eL 

Pag.  84.  S.  I  ■■  hs.  p.  69 b.  I  sanese,  3  (anefi  4  Assaj,  — 
lippo  —  dicano  essere  6  diligenlia,  et  furono  (diL)  7  E  7.  13.  16  fiena 
7.  9.  IO.  14.  15.  16.  3o  vna  8.  II.  16  nra  donna  8  con  vn  (deL)  il 
(sup,)  putto  9.  II  (2x),  33.  36  e  13  Fece  (del,)  Sono  —  Duomo  17. 
36  vn  17  vno  S.  II  n  hs.  p.  70a.  Auf  p.  7oa.  70b.  71  a.  hat  X 
swischen  den  einzelnen  Kttnstlem  immer  Raum  gdassen,  um  noch  neue 
Nachrìchten  zu  den  eigenen  sptfrlichen  eventuell  hinzufìigen  su  kdnnen, 
wie  er  dies  in  der  ganzen  hs.  su  thun  pflegte  (vid,  sup,  besonders  Parte 
Prima,  den  Schluss  von  Parte  Seconda).   Dazu  ist  es  dann  meistens  nicht 
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gekommen.  Voti  vielen  Kiinstlern  (vid.  inf,  p.  85.  102.  etc.)  wusste  er 
nur  Namen,  die  er  hinschrìeb,  ketne  Werke.  Das  kam  daher,  weil  er 
neben  Ghiberti,  „dem  Originai,"  noch  andere  GewXhrsleate  batte,  die  er 
za  Worte  kommen  liess,  bei  deren  Wiedergabe  er  aber  Verwimmg  an- 
rìchtete.  So  begegnet  Ambruogio  Lorensetti  mit  der  Florentiner  Arbeit 
dnrchaas  unmotivirt  znm  zweiten  Male  bei  Berna  (S.  13.).  —  Ich  half 
Olir  dnrch  Einklammerung  des  Satzes.  —  So  erscheint  Berna  zweimal  an 
▼erschiedenen  Stellen  der  hs.,  als  handele  es  sich  nm  zwei  Maler  (p.  70  a. 
und  7 1  b.  und  zwar  als  Berna  and  Barna.  —  Ich  nahm  ohne  Rttckzicht  auf 
die  Blnttfolge  nnch  Ghiberli'ii  Anordnung  den  Barna  (p.  7ib)  ztim  Berna 
(p.  70  a)  hinilber.  —  20  era  —  san  niccholo  danach  Raum;  dann  S.  13. 
eine  Wiederholung  yon  p.  83.  6.  —  22.  sto.  spo  Raam.  Danach  Taddeo 
pittore  in  der  hs.  p.  70 a  (im  Drucke  jetzt  p.  85.  3.  4.).  Dafllr  Barna 
Pittore,  as  hs.  p.  71  b.  —  23  sanese  26  che  infra  —  Gionane  27  lorìginale 
—  Endpunkte  va€,  —  3.  11.  14  (axj.  18.  23  CaxJ.  ,  vac.  —  l.  4. 
8.  17.  ,  et. 

Pag.  85.  2  marauigliosa  et  2.  8.  15  e  2.  17  vn  2  frate  che  4 
Dipinte  S.  3  wioder  hs.  p.  70 a.  8.  15  vna  8  nra  donna  9  fan  franco 
Ranm.  S.  5  «a  hs.  p.  70 b.  io  d'asciano  io.  18.  19.  20.  21  Pittore 
II.  14.  15.  16  Siena  12  et  infirenze  Dipise  —  medicj  Ranm.  14  dipinse 
(</i?/.)  dipinse  —  san  giouannj  16  Bronzo  17  sanpiero  Ranm.  S.  13  ■« 
hs.  p.  7ia.  19  giorgio  21  Ben  venuto  —  Endpunkte  (excl.  S.  i.  il.)  vac, 

Pag.  86.  I.  2  Pittore  S.  2  «  hs.  p.  71  b.  Fortsetzung  nach 
Barna  2  Sanese,  ne  (r/</.)  3  grecha.  4  Tanola  —  Duomo  —  ,  vac*  — 
S.  I.  3.  Kndpunkt  vac* 

Ambrogio    Lorenzetti.      Billi    erzflhlte    nur    von    Florentiner 

KUnstlem,  Yersagte  also   hier.    Um   so   anerkennenswerther  ist,   dass  X 

den  Versuch  gemacht  hat,  nftchst  Ghiberti  den  ersten,  die  ansserflorenti- 

nischen  Meister  seinen  Lesem  vorzuflibren,  vor  Vasari  und  in  reichhalti- 

gerer  Weise  wie  Ghib.    Eben  X  strebte  nach  VollsUtndigkeit,  suchte  ein 

Gesammtbild  der  italìMnischen  Kunst  zu  bieten,  was  er  zuletzt  aufgab, 

wohl   weil  Vasari's  Vite  anno    1550  erschienen   und  seine  Arbeit  anti- 

quirten.     Aber  aus  den  einzelnen  Namen,   die  X  listenweise.  brìngt,   aus 

den  Zusfltzen  ersieht  man,  doss  mit  der  Zeit  ihm  sein  Pian  auch  gelungen 

wftre,  wenigstens  was  die  Malerschulen  Centralitaliens  anlangt,  die  ja  die 

grSsste  Wichtigkeit  beanspruchen ,  wHhrend  allerdings  von  der  norditalUl- 

nischen  Kunst  X  auch  nicht  die  geringste  Kunde  gehabt  zu  haben  scheint. 

(Die  ErwShnung  Vellano's  (p.  78.  il)  ist  hier  nicht  zu  rechnen.)     Und 

diese  Unkenntniss  erklftrt  sich   nur  darans,   dass  X  Buchwissen  Tortrftgt, 

die  lebendige  Anschauung  der  Kunstwerke  ihm   fehlte,   und   femer  dass 
Frey,  Codice  Magliabechiano.  SI 
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ér  in  Florens  feit  sa»  nod  ent  in  spftterer  Zeit,  nach  der  Abfussung 
idnes  Textes  reiste  (nach  Rom,  nicht  weiter;  viV/.  Anhang).  Vas.,  sein 
Concurrent,  war  in  beider  Hinsicht  weit  ttberlegen.  —  FUr  die  Sìenesen 
itand  X  aU  Hanptqnelle  Ghibertì  (V.  F.  HI.  cap.  XI— XVI)  tu  Gebote. 
Er  nennt  ihn  auch  p.  84.  Note,  mit  demselben  Titel  wie  p.  $2  Note  4. 
(vid,  tup,  p.  218.)  nnd  hat  ihn  fast  verbotenus  ausgeschrìeben,  doch  ge- 
schtckt  die  Wiederholungen  der  Vorlage  vermeidend,  gekttrzter  und  immer 
pointirt  (besonderei  Deispiel  die  Vita  des  A.  Lorenzetti).  l)em  ^Originai*' 
steht  selbstverstfindlich  „Kopie"  oder  „Nicht-Original<*  gegenttber.  Meinte 
X  damit  seine  eigenen  Ezcerpte,  die  ja  theilweise  noch  vorhanden  und 
Ton  mir  als  erste  Redaktion  besetchnet  worden  sind?  Das  ginge  nur,  wenn 
der  Text  kein  weiteres  Plus  aufweist.  Dies  ist  aber  hier  der  Fall.  X 
bringt  eine  Reihe  Ton  Namen  mehr.  —  Freilicb,  diese  kann  er  von  LD., 
Vasari,  Pontormo,  Bandtnelli,  Bar.  (Ber.)  Cav.  oder  von  sonst  Jemand  in 
Florens  gehOrt  haben.  Allein  sie  treten  in  gròsserer  Reichhaltigkeit  anf 
nnd  besonders  auch  mit  Spezialangaben  ttber  Werke  (s.  B.  Vecchietta). 
So  nehme  Ich  fUr  diesen  sienetischen  TheU  eine  nene  unbekannte  Quelle 
an,  die  ihm  die  Namen  und  besonders  die  Parthien  aus  dem  Quattro- 
cento, wo  Ghtb.  Temgte,  geliefert  hat.  Und  mit  Riicksicht  auf  p.  84. 
S.  la,  meine  ich,  war  dies  eine  florentinische  Quelle  des  15.  oder  16.  Jhdts., 
die  X  nicht  ab  Originai  galt  (den  nSheren  Beweis  vid,  in/,  p.  333  seq.). 
T-  Pag.  83.  S.  I  —  Ghib.  XI.  i.  dotti(ssimi)  gewtthnliche  Wendung  Ghi- 
berti's,  der  die  bedeutendsten  KUnstler  nicht  besser  su  charakterisiren 
verstand  als  mit  den  Worten  ib  gran  doctore  (cap.  V.  i.),  eine  Bezeichnung, 
die  mit  Rttcksicht  auf  die  reiche  Eriìndnng,  die  gante  Bildung  und  Lebens- 
stellung  der  Kttnstler  in  Florens  durchaus  paasend  ist«  R.  3  >»  cap.  XI.  i. 
und  cap.  XII.  i.  Mit  grande  ingegno  sagte  X  alles  und  sparte  die  Wieder- 
holungen. X  mnss  literarisch  thMtig  gewesen  sein,  ein  Hnmanbt,  der  im 
Streben  nach  encyklopildischem  Wissen  (was  im  1$.  und  16.  Jhdt.  be- 
sonders erwttnscht  war)  nun  auch  sich  mit  Kttnstlem  und  Kunst  beschAf- 
tigte.  S.  2.  3  "■  cap.  XII.  20.  21.  Qiarekteristisch  ist,  wie  X  mit 
Florena  beginnt  sdner  Disposition  gemiiss.  Ambruogio  di  Ix>renzo,  der 
bedentendste  Repriisentant  der  sienesischen  Kunst  —  (Ghib.'  Empfinden 
(Xni.  2)  war  gans  richtig)  —  arbeitete  auch  in  Florens  (vi<L  Loggia 
p.  loi.  104  dort  auch  seine  Matrikel)  e.  1332  und  flbte  einen  grossen 
Ebfluss  anf  die  Kunst  der  Amostadt  aus  (f .  B.  auf  Orcagna).  Von  seiner 
Melerei  im  Capitelsaale  Ton  St.  Spirito  schweigt  Vas.  (und  die  neuere 
Kunstgeschichte).  Liegi  bei  Ghib.  ebie  Verwechselung  mit  Siena  Yor? 
kaum,  und  X  bemerkt  es  noch  ausdriicklich  sweimal.  DafUr  soli  nach 
Vm.  Simone  Martini  il  capitolo  di  Sto.  Spirito  ausgemalt  haben,  wovon 
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Ghib.  wieder  nichts  sagt  ;  wohl  dne  der  Willklirlichen  Behaaptungen  Vas.' 
Pietro  Lorensetti  schetnt  Ghib.  nicht  gekannt  za  haben  (also  aucb  nicht  X). 
—  S.  4  ss  cap.  XI.  Ghib.  schildert  die  Malerei  ganz  begeistert.  X  kttnt, 
dabei  FlQchtigkeiten  :  parte  fiir  pariete  (wohl  weil  die  hs.  schwer  za 
lesen  war)  con  licentia  ohne  del  maggiore  ond  ohne  cominciorono  a 
predicare  la  fede  di  Girìsto,  wodorch  das  battatj,  sententiatj  und  impic- 
chat!  erst  versUlndlich  wird.  —  S.  5  bis  io  =«  cap.  XII.  X  verzichtet 
bei  einzelnen  Werken  den  Inhalt  anzageben;  bei  anderen  that  er  es. 
Man  kann  wohl  annehmen,  momentane  ErmttduDg  bei  der  Arbeit  hat 
derartige  Ungleichheiten  bewirkt.  Ghib.  S.  22.  ont,  X,  wohl  weil  er  ihn 
nicht  verstand.  Mit  Alla  Scala  befindet  sich  Ghib.  wieder  in  Siena.  — 
V  I.  2.  ausfìlhrlich,  fast  verbotenns  nach  Ghib.,  anch  dieselbe  Reihen- 
folge  (erst  die  Schildernng  der  Fresken  in  S.  Francesco).  Vas.  kann  den 
in  der  Anordnong  des  Sto/Tes  weit  sorgfòltigeren  X  nicht  benatzt  haben. 
Vas.  bringt  eintge  Werke  mehr,  ob  nach  eigener  Zuwdsang  oder  aaf 
Grand  welcher  Quelle,  ist  nicht  za  sagen. 

Simone  di  Martino.  S.  i.  »  Ghib.  cap.  XIII.  i.  2.  Statt 
pictorì  Sanesi  nur  Sanesi.  —  S.  2.  3  «i  1.  e.  11.  12.  Ghib.  nennt  Si- 
mone's  Schwager  Filippo;  X-Vas. :  Lippo.  Benutzlen  letztere  hier  cine 
zweite  Quelle  neben  Ghib.?  —  S.  4 — io  ■=»  1.  e.  4 — io.  An  Petrarka, 
der  Simone's  Namen,  wie  Vas.  rìchtig  hervorhebt,  bertthmt  gemacht  hat, 
wie  Dante  den  Giotto's,  hat  X  nicht  gedacht;  wohl  aberVas.  Und  das 
war  fiir  letzteren  Anlass  genug,  Simone  eine  Reihe  von  Werken  zazo- 
wenden,  die  er  meist  nicht  geschaifen  hat. 

Barna.  S.  11.  12.  ■«>  unbekannte  QneUe.  —  S.  14.  15.  p.  85. 
S.  I.  2.  —  Ghib.  XIV  2  —  4.  Dass  X  neben  Ghib.  eine  andere  Vor- 
lage  gehabt  hat,  schliesse  ich  aos  folgenden  Erwfignngen:  i)  Ghib.  nennt 
den  Ktlnstler  Barna;  hier  heisst  er  Berna,  beides  Abkiirzang  von  Barnaba, 
Bemaba  (so  schon  Kamohr;  Bernardo  (Sans.  I.  647)  von  Barna  ist  nicht 
mtfglich).  2)  X  ruhrt  den  Maler  an  zwei  rilamlich  getrennten  Stellen 
aaf,  wie  nach  zwei  Vorlagen.  Doch  das  wilre  an  sich  noch  nicht  ttber- 
zeagend.  3)  S.  12.  steht  nicht  im  Ghib.,  auf  den  X  dabei  erst  verweist. 
4)  So  kònnte  die  Annahme  entstehen,  dass  ein  ialsches  Excerpt  von  X 
aas  Ghib.  vorliege,  welches  X  nochmals  mit  dem  „Originale"  vergleichen 
wUl.  5)  Aber  wie  erkliirt  sich  dann  S.  Niccholo,  das  Ghib.  ttberhaapt  nicht 
hat?  6)  Also  wird  die  Annahme  zwingend,  dass  eine  Voriage,  and  zwar  eine 
schrìAliche  benatzt  worden  sei,  die  im  allgemeinen  aaf  Ghib.  zarlickging 
(was  X  wissen  mochte),  die  aber  einige  ZasAtze  ttber  Ghib.  hinàas  ent- 
hielt.     7)  Was  X  aber  bringt  (S.   12),  ist  anverstiindlich  ;   und  vor  allem 

wie  ist  S.  13   in  diesem  Zasammenhange  za   erkUiren?  Ich   meine  so: 

81* 
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Ghib.  (cap.  XIV)  enàhlt,  dass  die  sienesiachen  Mtler  in  Florens  geiir- 
beitet  hXtten.  Die  Thatsache  ist  richtig;  der  weitere  Fortschrìtt  der  ital. 
Konst  resoltirt  aus  der  Amalgainirnng  gleichsam  beider  Stilarteli,  der 
florentlnischen  nnd  der  tienesischen.  Man  erwartet  alio,  Namen  solcher 
Maler  za  hOren.  In  der  That,  etner  wird  genannt,  Bama,  ab  der  beate 
fra  gì'  altri.  Nun  erwartet  man  zu  erfahren,  was  denn  diese  Siencien, 
ipedell  dieser  Bama  In  Florenz  gemalt  haben.  Gbib.  fìlbrt  fort:  due 
capette  ne  frati  di  Sancto  Agostino,  lilsst  aber  Im  Zweifel,  ob  in  Florens 
(woran  man  zonfichst  denkt)  oder  in  Siena.  X  and  Vas.  betiehen  die  Worte 
aaf  Siena  (ebenso  die  neuere  Kanstwissenscbaft) ,  jene-  anbekannte  Qaelle 
aber  aaf  Florenz.  Nan  sagt  V  i.  ebbe  a  dipignere  in  Santo  Spirito,  la  cap- 
pella di  San  Niccolò;  V  2.  ebenfalls,  dann  aber  zam  zweiten  Male:  Quella 
medefima  iloria,  dice  Lorenzo  Ghiberti,  era  di  mano  del  medifimo  in  S. 
Spirito  di  Firenze,  inanri  cb'egli  ardefTe,  in  vna  capella  de'  Capponi 
intitolata  in  S.  Niccolo.  Vai.  trftgt  hier  also  Buchwissen  vor.  In  V  l. 
Btèht  oflTenbar  der  intakte  Satz  der  Quelle.  X  batte  aie  flUchtig  excerpirt 
and  am  cappella  di  S.  Niccolo  die  Kircbe  S.  Niccolo  gemacbt;  bei  Sto 
Spirito  erinnerte  er  licb,  dass,  wie  er  kurs  vorber  (p.  83.  a)  gescbrìeben, 
A.  Lorenzetti  daselbst  gemalt  babe,  and  wiederholte  diesen  Namen  hier 
in  seiner  Gedankenlosigkeit.  So  erklart  sich  S.  13.  Dieses  Excerpt  befindet 
sicb  mitten  im  Text  der  hs.  (p.  70  a.).  Nun  kam  die  zweite  Redaktion. 
X  hegte  Bedenken  ttber  die  Fassung  und  scbrieb  ^vedere  l'originale"  hinzo, 
in  dem  davon  nichts  verlantet.  Merkwilrdlg  ist  V.  2'  Berufung  aaf  Ghib. 
an  dieser  Stelle.  Enthielt  der  Originaltext  Ghiberti's  doch  den  Satz? 
Wohl  nicht,  denn  Vas,  benutzte  ja  nur  die  noch  beute  vorhandene  Kopie 
der  hs.  im  Besitze  des  Cosimo  Bartoli.  WoUte  Vas.  wie  so  oft,  aoch 
hier  die  Spur  von  seiner  eigentlichen  Quelle  ablenken?  Aber  aus  welchem 
Grunde?  Ich  kann  mir  nur  denken,  daas  die  Vorlage  eine  Kopie  resp. 
ein  Excerpt  aus  Ghib.  gewesen  sei  mit  einigen  neuen  Notizen,  ein  ^Ghi- 
berti  auctus**;  und  Vas.  hat  dieselbe  irrthilmlich  als  Ghib.  bezeichnet.  — 
(Dai  de  Capponi  ist  eigener  Zusatz  Ton  Vas.,  der  das  wissen  konnte;  X 
also  Ton  Vas.  unabliMngig.)  —  Dlese  Quelle  scheint  eine  florentinische 
gewesen  zu  sein,  da  sie  genaue  Bekanntschaft  mit  den  Oertlichkeiten  in 
Florenz  Tcrrìlth.  Sie  entstand  nach  Ghiberti,  also  in  der  zweiten  Ilftlfte 
des  Quattrocento,  wom6glich  erst  im  Cinquecento  (erste  Hfilfte).  Soviel 
ist  aus  dem  Zusammenhange  zu  schliessen.  Zweifelhaft  bleibt  nun,  ob 
diese  Vorlage  und  Qudle  B  (der  testo  primo  wohl  nicht)  identisch  waren, 
was  das  'ganze  Bild  erheblich  verdnfachen  wttrde.  Dann  wkre  das 
Quattrocento  mit  inbegriffen,  und  alle  die  verschiedenen  Einzelnotizen  ge- 
hdrten  einem  Texte  an.    Doch  ist  dieses  sicher  nicht  zu  bestimmen;  es 
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genttgt,  die  Existenz  dieser  Quelle  oder  erweiterten  Kopie  nach  Ghib. 
erwiesen  in  haben.  Mlt  Uilli  hitngt  sie  jedenfalb  nicht  zasammen.  '— 
Pag.  85.  S.  3  —  15.  pag.  86.  S.  i  «  andere  Quelle  (Ghib.  vac.). 
Ueber  Taddeo  BartoU  wussteV  i.  nichts  welter,  ab  dass  er  im  Comunal- 
palaste  Stena's  eine  Kappelle  ausgemalt  habe.  Was  er  sonst  berìchtet,  sind 
Redereien.  MerkwUrdig  ist,  dass  er  das  jetzt  in  Wien  befindliche  Tafel- 
bild,  aus  St.  Francesco  di  Pisa  stammend,  nicht  genannt  hat.  (In  V  2. 
nachgeholt.)  Doch  beruht  diese  Lttcke  ofTenbar  wohl  auf  Unachtsamkeit 
Vas.';  Andemfnlls  wKre  hier  die  gegenseitige  UnabhHngigkeit  Ton  X  und 
Vas.  durch  ein  prffgnantes  Reìspiel  bewiesen.  In  V  2.  ist  der  Kilnstler 
besonders  reich  bedacht.  —  Die  Arbeiten  des  Giovanni  d'Asciano  er- 
wKhnt  V  I.  2.  im  Leben  Bama's.  —  Der  Bronzechristus  Vecchietta's 
war  fUr  das  Spital  der  Scala  gearbeitet,  nicht  fìir  die  Loggia  der  Ufficiali 
della  Mercanzia,  fìir  die  der  Kttnstler  einen  hi.  Petrus  und  Paulus  schuf. 
(Wohl  HUchtiges  Excerpt  der  Quelle.)  Vas.  enthiUt  den  richtigen  Wort- 
lout,  weiss  auch  mehr  iiber  diesen  bedeutenden  Kilnstler,  den  er  richtig 
mit  Donatello  vergleicht.  Ueber  Francesco  di  Giorgio  hat  V  i.  2  eine 
besondere  Vita  erzilhlt;  die  Ubrigen  Ktlnsller  em,  V  i.  2;  X  kann  dem- 
gemHss  nicht  seine  Vorlage  gewesen  sein.  —  Duccio  Ton  Siena  hinkt 
unglttcklich  nach.  Mit  ihm  hillten  die  Sienesen  beginnen  mUssen.  Yn, 
wie  Ghib.  bringen  den  Kilnstler  hinter  Bama.  -»  Ghib.  cap.  XV.  i.  2. 
(V  I.  2  weiss  mehr). 

Pag.  87.  S.  I  -■  hs.  p.  72a.  i.  6  M»  i.  7.  21  m»  2  nicchola 
sanese.  Ich  klammerte  das  Komma  ein,  wefl  X  zweifelhafl  Ittsst,  ob 
Sanese  auf  Giovanni  oder  auf  Niccola  Pisano  zu  beziehen  sei.  3.  5.  io  e 
3.  4  Perghamo  3.  4.  io  Duomo  4  dipistoia  5  Anchora  S.  6  links  am 
Rande  7  fu  nell  8.  13.  19  santa  maria  io  Bronzo  io.  12  san  io  gio- 
nannj  11  difìrenze  alla  porta  (del.)  verso  —  misericordia  13  iniìrenze 
////.  —  cappanile  14.  19  fiore  14.  ,  e  15  pianetj,  16  mano,  17  E  •— 
vna  fura  18  sto  Stefano,  S.  12  nachtrilglicher  Randzusatz.  20  credo  20. 
21  vn  S.  13  ■■  hs.  p.  72 b.  21  citta  sup.  —  Germania,  22  Nominato 
-^   Endpunkte  (excl.  S.  4)  va^.   —    i.   io.  18.  20.  22.    ,   vac,   —    14. 

15-  «2.  »  «t 

Fag.  88.  I  scultura  ma  S.  i  links  am  Rande,  doch  die  Worte 
von  nelle  bis  corte  come  zwischen  den  Reihen  3  greci  4  vniuerealmente 
—  state  era,  5  vnicho  6  stette  6.  9  Duca  6  Angro  —  fece  assaj  (dei,) 
molti  (rttpO  lauorj  doro,  7.  15.  22  vna  8  laquale  9  tempo,  12  dispreta 
ta  dei,  zato  su/,  13  lamore  —  didio  —  ridusse  facendofi  18  cose,  19 
Moij  20  Papa  martino  —  nella.  Olimpia  438  —  S.  5  «a  hs.  p.  7311.  21 
Architetto  Fece  22  Pie  23  Papa  23.  29  san  25  seruj  26  medicj  27  dichiare 
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—  Olimpie  28  libo  —  dant^  —  :  vac.  *-  e  29  dorxanmicbele  — 
mfttteo  —  Endpunkte  (excl  S.  3)  vac,  —  15.  17  (:àxy  30.  27.  29.  , 
vae,  —  a.  9.  11.  12.  18.  19.  21.  ,  et 

Pag.  89.  I.  28  fila  I  Roccba  2  Pilistij  4  Più  Signoij  5.  ,  fa 
9  M'^  IO  difirenze.  11.  14.  2$  e  11  santo  lorenzo  12  Puttino  S.  7  •« 
bs.  p.  73  b.  14  Ancbora  —  nonelU  —  firenze  15  aillana  16  si  tti^*  17 
marietta  —  stroszj  —  molta  bella  Et  nella  casa  de  Gianflizl  l*vngh'«nio 
▼no  scudo  de  l'arme  de  dettj  gianfilazzj  nella  facciata  di  detta  casa 
▼on  Et  bis  casa  del.  danacb  S.  9.  —  18  amo  19  vno  —  gianfliaszj  20  ver» 
roccbio  —  et  pittore  sup,  21  fiorentino  —  Donato  et  fece  di  \i(ramw) 
dei*  —  Et  in  firenze  interlinear  23.  27  san  23  onanmichele  2$  nra 
donna  26  M*^  Lionardo  (deL)  Carlo  (in/,)  d'arezo  —  santa  S.  13  »« 
bs.  p.  74  a.  27  bistorte  d'argento  (del.)  nell*  28  Taaola  —  Baptefimo  — 
nfo  signore  29  in  salaj  (del.)  san  salaj  —  Endpunkte  (excl.  S.  5.  11.) 
vac.  —  7.  12.  16.  17.  19.  20.  21.  23.  28.  ,  vae. 

Pag,  90.     1  Bottone  —  Lanterna  2  santa  maria   —   fiore  3  san 

—  e  4  Di  —  gionannj  6.  10  vn  7.  ,  et  8  Yna  —  Bronzo  9  Palazo  — 
fignoij  IO  Jn  (2x).  «-  vinetia  11  Gittarlo  12  finterpose  non  —  End- 
punkte (exd.  S.  5)  vae,  —  8.  11.  ,  vae. 

Giovanni  Pisano.  S.  i  —  4  —  jene  unbekannte  Quelle  oder 
Cblb.  XVI.  2—4.  Ghib.  kannte  Niccola  Pisano  wie  auch  dessen  Kanzel 
im  Baptisteriam.  Icb  balte  die  Notiz,  dass  Giovanni  ibr  Urbeber  gcwesen 
sei  (XVI.  3.),  nnr  fUr  ein  Verseben  des  Schreibers  der  Kopie,  die  sicb  im 
Besitze  C.  BartoU's  befand.  Freilicb  bericbtete  Ghib.  nicbts  ttber  das  Vater- 
land  beider.  Da  er  bisher  von  Sienesen  gesprocben  batté,  konnte  sebr  wobl 
die  Meinung  entsteben,  es  bandele  sicb  aucb  bier  um  Sienesiscbe  Bildbaner, 
^umal  da  Giovanni  die  cittadinanza  Siena's  besass.  Icb  glaube  nnn  aus 
allerlei  Anzeicben  annebmen  zu  kdnnen,  dass  diesen  Scblnss  fai  der  Tbat  zwar 
nicbt  X,  aber  jener  unbekannte,  vom  Gbib.  abbitngige  ScbrìAsteller  ge- 
macbt  babe.  Daber  Sanese  R.  2.  Icb  bob  scbon  bervor,  dass  die  Zu- 
gebflrigkeit  dieies  Wortet  tu  Niccola  oder  Giovanni  (su  beidcn  nicbt, 
sonst  Plural)  zweifelbaft  sei.  Icb  beziebe  es  auf  Giovanni.  X  oder  besser 
jener  Autor  om.  die  Baptisteriumskanzel  mit  Recbt.  Dass  die  Kanzel  im 
Dome  von  Siena  in  der  Tbat  das  Werk  Giovanni's  Pisano  ist  (dem  in  den 
Contrakten  namentlicb  aufgefiibrte  Gebilfen  an  untergeordneteren  Theflen 
far  Seite  standen),  bestMtigen  die  Stilkritik  wie  die  Dokumente.  NicooU 
Pisano,  der  aus  Apulien  gebilrtig,  nacb  Pisa  eingewandert  war,  das  BOrger^ 
recbt  dort  sicb  erworben  batte  und  ein  weit  bekanntes,  von  zablreichen 
Scbttlem  und  Gebilfen  besucbtes  Bildbaueratelier  besassi  von  dem  die  Neo- 
belebong  der  toskaniscben  Kunst,  nicbt  bloss  der  Skulptur,  sondem  auch, 
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der  SchwesterkUnste  ausging,  w«r  bei  dief em  Werke  nur  der  Entreprenenr, 
der  theìls  in  Pisa  theils  in  Bologna  wilhrend  der  AnsfUhrung  wellte,  die 
Cootrakte  abschloss,  flber  empfangene  Geldsammen  quittirte.  Aach  einige 
wenige  EntwUrfe  gehen  auf  ihn  suriick,  die  Entwiirfe  aber  der  meisten 
anderen  Theile,  besonders  der  Felder,  dea  Sockeb  am  Mittelpfeiler,  dann 
die  Ansfilhmng  stammen  von  Giovanni  Pisano,  der  darch  dieses  Erstlings- 
werk  sicb  aaf  dna  vortheilhafìeste  den  Sienesen  bekannt  macbte  and  dem- 
znfolge  anch  durch  weitere  Auftriige  geehrt  wnrde.  Dasselbe  VerhiUtniss 
bestand  bei  der  Fonte  vor  dem  Dome  in  Perugia,  nnr  dass  hier  in  noch 
steigcnderem  Maasse  Ciehilfenarbeit  wahmehmbar  ist;  denn  wie  Niccola, 
so  wnrde  aach  Giovanni  der  Vorsteher  einer  Bildhauerwerkstatt,  deren 
zahlreiche  Mitglieder  in  gana  Toskana  ond  in  weiterer  Folge  in  Rom 
and  Neapel  gearbeitet  haben.  Ich  mass  verzichten,  hier  dnrch  eine 
eingehende  Slilanalyse  Niccola's,  Giovanni's  and  der  sonstigen  Gehilfen 
Kunstweise  wie  Antheil  nfiher  za  besUmmen.  Nar  soviel  will  ich  be» 
tonen,  dass  bis  jetzt  noch  kein  emstlicher  Versoch  gemacht  worden  ist, 
Niccola's  eigenhilndige  Arbeit  zu  amgrenzen.  Wer  das  ontemimmt,  wird 
finden,  dass  dieselbe  recht  gering  ist;  z.  B.  lassen  sich  an  der  Kanzel 
zu  Pisa  (nicht  im  Dom,  wie  Bode  flUchtig  schreibt)  andere  Hiinde  neben 
der  Niccola*s  nachweisen.  Hittten  Ghib.  wie  X  eine  Ahnung  von  Gio- 
vanni's  Kanststil  gehabt,  so  wiirde  S.  4  vor  S.  3  gestellt  worden  sein.  — 
S.  4.  X  resp.  scine  Quelle  bieten  den  rìchtigen  Text  nnd,  wie  hier  als 
sicher  hervorgeht,  einen  anderen  als  wir  besitzen.  Hinter  ella  fonte  di 
Perugia  bei  Ghib.  (V.  F.  Ili  p.  44.  4)  ist  ein  Punkt  zu  machen;  Andrea 
Pisano  ist  daran  unschuldig.  —  V  i.  hat  Ghib.,  was  Niccola  und  Giovanni 
Pisani  anlangt,  nicht  benutzt.  Er  nennt  am  Schlusse  der  Vita  Andrea'i 
Pisano  von  Niccola  die  Kanzel  und  fonte  im  Baptisterium  zu  Pisa  (letztere 
nicht  von  ihm),  von  Giovanni  den  Entwurf  und  Bau  des  Campo  Santo. 
Erst  V  2.  brìngt  ansfìlhrliche  Biographien.  Man  sieht  aber,  wie  swischen 
X  und  Vas.  keine  Gemeinschafl  besteht. 

Andrea  Pisano.  S.  5.  6.  *->  Ghib.  XVI.  4.  12.  —  S.  7  — 
I.  e.  S.  5.  —  S.  8  ^  1.  e.  S.  IO.  —  verso  la  Misericordia  Zusatz  von  X, 
der  dieses  Werk  kannte,  oder  jener  Quelle.  Ich  bemerke,  dass  die 
Modelle  zu  dieser  Erzthilr  von  Andrea  Pisano  sind,  Guss  und  Ciselirung 
von  anderen,  dass  dieses  Erzwerk  somit  kein  absolot  sicheres  Zeug- 
niss  flir  Andrea's  Stil  bietet.  In  der  Loggia  (p.  36.  73)  habe  ich  bereits 
auf  den  engen  Zusammenhang  gewisser  Reliefs  mit  Giotto's  Compositionen 
(z.  B.  mit  denen  der  Penizzikappelle  in  Sta  Croce)  hingewiesen.  Alb.  F. 
kennt  Andrea's  Namen  nicht.  —  S.  9. — 11  ■«  Ghib.  1.  e.  S.  5.  6.  Der 
Text  Ghiberti's  ist  recht  verstiimmelt    Andrea's  Antheil  an  den  Campanile- 
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relieis  Ist  schwer  cu  bestìmmen  {yid,  sup,  p.  222  seq.);  die  flbrigen  Statnen 
and  nicht  Ton  seiner  Hand.  —  S.  12.  »■  mibekmniite  Quelle^  (Ghib. 
vac,).  Man  kdnnte  Bedenken  tragen,  oh  diese  Randnotix  ttberhaupt  tur 
Vita  Andrea's  gehòrt;  doch  wohtn  solite  aie  sonst  gesetzt  werden,  iteht 
lie  doch  zwischen  Andrea  Pls.  nnd  Gnsmin,  freilich  nfther  an  letiterem. 
Fraglich  ist  auch,  welcher  Evangelist  gemeint  sei,  wohl  von  der 
Fa^e.  Alb.  F.  Vas.  baben  davon  nichts  (also  unabbiingig  von  X).  — 
V  I.  wnsste  iiber  Andrea  Pis.-  suntfcbst  nur  das  was  Ghib.  berichtete, 
wies  ihm  aber  allerlei  su  was  stilistiscb  tthnlicb  so  sein  schien.  In  V  2. 
setzte  er  dies  GeschiUt  in  noch  kflhnerem  Um&nge  fori  nnd  brachte  so 
alle  trecentischen  Bildwerke  an  Campanile  nnd  Fagade  unter  (theils  bei 
Giottino,  theils  bei  Andrea).  Ghtb.  X  nennen  4  fiore  in  detto  campa- 
nile; V  I.  nur  tre. 

.Guarniti  di  Germania.  Ghib.  cap.  XVII  ertàhlt  Ton  einem 
dentschen  Kttnstler  aos  Cdln,  dessen  Namen  er  nicht  nennt,  den  er  aber 
nnter  den  grfissten  Lobsprttchen  rahrot.  Sein  Wissen  batte  Ghib.,  wie 
er  hier  ansdrttcklich  angibt,  von  jungen  Leuten,  die  den  Deutschen  anf- 
gesttcht  nnd  von  ihm  allerlei  Unterweisung  empfangen  hKtten;  db.  diese 
Lente  waren  jnng,  als  Ghiberti  schrieb,  resp.  damals  hatten  sie  ihm  mit 
Nachrichten  gedient.  Jenen  Meister  selbst  oder  setne  Werke  batte  Ghtb. 
nicht  gesehen,  wie  wohl  doch  derselbe  im  Anfange  des  15.  Jhdts.,  al 
tempo  di  papa  Martino,  also  sor  Zeit  Ghiberti*s  noch  gelebt  haben  soli. 
Wo  der  Kiinstler  sicli  aufhielt  und  arbeilcte,  wo  die  EinOde  wor,  in  die 
er  sich  surilckgesogen  batte,  'sagt  Ghib.  nicht.  Jedenfalls  lebte  derselbe 
nicht  in  oder  bei  Florens,  sonst  hStle  ihn  Ghib.  doch  kennen  mttssen. 
Wenn  also  Semper  mit  jenem  Meister  einen  Bildhauer  der  Domthliren  in 
Florenz,  Piero  di  Giovanni,  nur  weil  er  aus  Deutschland  stanunte,  identi- 
iìxirt,  so  ist  das  willkOrlich;  fai  lUlien  weilten  viele  deutsche  Kiinsder, 
und  ich  wiederhole,  in  Florens  lebte  dieser  rilthselhalte  den  Alten  in 
seiner  Knnst  angeblich  so  nah  verwandte  Mann  nicht.  Ghib.  enflhlt 
welter  ganz  nnbestimmt,  er  habe  sich  beim  Henog  von  Anjou  anfgehalten. 
X  hat  Angro;  da  ich  mir  dieses  Wort  nicht  erkUlren  kann,  so  habe  ich 
nach  Cicognara's  nnd  Lem/  Vorgang  Anjou  geschrieben.  Al>er  Ghiberti's 
hs.  kann  auch  einen  verderbten  Namen  aufweisen.  Und  wilre  Anjou 
auch  richtig,  geholfen  bt  damit  nichts,  denn  es  gab  viele  HertÒge  von 
Anjou,  und  wer  gemeint  sei,  wird  nicht  gesagt.  An  den  Henog  von 
Athen  ist  nicht  su  denken,  der  Kttnsder  mttsste  andemfalls  ja  so  alt  wie 
Methusalem  geworden  sein.  Ghib.  nennt  ihn  einen  statuario  und  grandis- 
simo disegnatore  —  letsteres  das  hòchste  Lob ,  welches  in  Florens  einem 
Kttnstler  zuertheilt  werden  konnte,  hebt  aber  scine  Goldschmiedearbeiten 
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herTor,  und  doss  er  in  selner  Einsiedelei  gemalt  habe.  Welches  Metter 
tlbte  er  non  eigentlich  «ns?  Man  sieht,  Ghib.  batte  hier  keine  bestimmte 
Anschaaang  von  den  Dingen.  —  Diese  ErzShlang  Ghìberti's  kopirte  und 
erweiterte  in  erheblicher  Weise  der  Autor  jener  unbekannten  Quelle,  des 
„Nichtoriginales"  ;  denn  doss  dieser,  nicht  Ghib.  selbst  hier  vorliegei  teigt 
klar  die  Vergleichung.  Und  X  wiederholte  (p.  87.  S.  13;  p.  S8.  S.  I 
— 4)  dessen  Text:  Jene  unbekannte  Quelle  nennt  den  Namen  des  Kttnstlers 
Gusmin  (etwa  ^  Goswin?).  Woher  das  stammt,  weiss  ich  nicht  Enthielt 
Ghiberti's  Originaltext  den  Namen,  den  der  Kopist  der  hs.  Bartoli  nicht 
batte  lesen  kònnen  und  darum  fortgelassen  ?  Bot  die  Lokalsage  in  Florenz 
den  Namen  ?  AUes  das  shid  Vermuthnngen.  Dann  nella  pittura,  wohl  mit 
Rttcksicht  auf  picto  Ghib.  XVII.  io.  Dann  einzelne  Zusfttze  wie  R.  5. 
IO.  —  Die  Motivimng,  dass  der  Herzog  von  Anjoo  das  metallo,  also 
Gold,  dir  seine  Zwecke  verbraucht  bàtte,  ist  sehr  wahrscheinlich  —  R.  16. 
18:  Mit  del  ben  viuere  gibt  der  Autor  die  molti  exempli  wieder;  aber 
Ghib.  meinte  damit  Modelle,  EntwUrfe,  Skizzen,  keine  Lebensregeln.  Bei 
Gelegenheit  der  438  Olympiade  nennt  X  in  der  Note  Ghib.  oder  jene 
>  erweiterte  Kopie  Ghiberti's  mit  dem  Namen  libro.  Ist  das  letztere  hier 
gemeint,  so  wUrde  X  ausgesprochen  haben,  dass  jene  unbekannte  Quelle 
eine  susammenhilngende  Erziihlung  bot  wie  Ghib.  selbst  sowohl  fUr  die  An- 
tike  (die  X  aber  nicht  benutzte)  wie  fUr  die  chrìstliche  Kunst  des  14.  und 
15.  Jhdts.  (von  X  benutzt).  Man  muss  bedauem,  dass  X  seinen  Vorsatz, 
Ghib.'  Zeitrechnung  nach  Olympiaden,  die  der  Kttnstler  in  seiner  Lieb- 
haberei  und  Verehrung  fUr  die  Antike  adoptirt  batte,  zu  erklilren,  nicht 
gleich  auf  frischer  Tliat  ausgeftthrt,  vielmehr  Air  die  letzte  Redaktion,  db. 
In  diesem  Falle  ad  calendas  Grecas  vertagt  batte.  Noch  immer  kt  der 
Schlttssel  zu  der  Ldsung  dieser  wichtigen  Frage  nicht  gefunden.  —  V  1.2. 
om.  Gusmin  ;  X  ist  also  sicher  von  Vas.  resp.  Vas.  Yon  X  unabhttngig.  — 
Mit  Gusmin  hOrte  fUr  X  Ghib.'  Text  auf;  es  ist  fraglich,  ob  derjenige 
des  „Ghiberti  auctus"  nicht  noch  weiter  gereicht  habe.  ^) 

Michelozzo.  LD.  om,  —  S.  5.  «=»  unbekannte  Quelle  (B.  Ghiberti 
anctus  •  oder  testo  primo  ?) ,  nicht  Billi  ;  X  deutet  selbst  auf  dieselbe  hin 
in  Note  2.  Mit  dem  hi.  Matth&us  beginnC  in  der  That  Billi's  Vita  p!  48.  3. 
Billl's  Nachricht  in  dieser  Fassung  ist  falsch  (Billi  glaubte  aber  daran,  in 
der  vita  Ghiberti's  0m.  den  Matthflus);  Michelozzo  leistete  Ghiberti  nur 
Beihilfe  (Gaye  I  p.  117.)  X  (wie  auch  V  i.  2)  erinnerte  sich  offenbar 
der  Stelle  im  2  Conunentar  Ghiberti's,  dem  er  mehr  Glauben  und  mit 


')  Nachtraglich  tehe  ich,  dats  auch  Gaye  in  Schornt  Runttblatt  vom 
19.  Mari  1839  Nr.  at.  fìlr  Guimin  —  Goiwin  oder  Guilielm  (letzteret  ttnmoglich) 
tu  leseti  vorgetchlagen  hat  {cui.  auch  Merle  1  Kdlner  Kiinttler  p.  155). 
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Recht  Khenkte,  darnm  cm.  (wie  auch  V  i.  a.),  bnchte  aber  die  Note. 
X'  Qoelle  bot  den  Namen  Michclouo,  nichU  welter;  Billi:  Micbelozo 
Micbelozi.  So  nannte  sich  nacb  Slegmann  aber  ertt  der  Sobo  dee 
KllntUen  e  1480.  BOli  gebOrt  eben  ira  Qnqaecento.  X'  Vorlage  war 
in  dietem  Pnnkte  betser.  V  i.  2.  nacb  BUli,  also  von  X  unabbJIngig.  — 
Der  Rett  von  S.  5  kann  nacb  Bill!  sein.  Man  bemerke  Billi'a  wie  X' 
anbesUmmte  Ansdracksweise  ;  in  der  Vita  Donatello's  weit  priiciser,  oflen- 
bar  ftcbttpfte  Billi  berdts  ans  Terschiedenen  QoeUen  bei  Donatello  wie 
bier,  daber  die  Divergens.  (vid.  tup,  p.  77.  2).  —  S.  6.  7.  ^ 
BQli  1.  e.  4.  —  Note  3  entbilt  wobl  einen  Ziisatz  ans  der  unbekannten 
Quelle.  In  idner  bs.  icbrieb  X  dicesi  so,  dass  es  auf  S.  6  nnd  7  tu  be- 
sieben  ist;  dem  Sinne  nacb  gebòrt  es  sa  der  Senritenkircbe  and  ist  dort 
sebr  am  Platse,  denn  die  Kuppel  ist  von  Leon  Battista  Alberti,  den  BilU- 
X  nicbt  gekannt  so  baben  scbeinen.  Aaf  Micbelozzo  resp.  Pagno  Forti- 
giani  gebt  die  cappella  della  Annunsiata  sorilck.  So  V  i.  2.  — -  P.  89. 
S.  I.  2  —  Billi  1.  e.  a  6.  Fttr  A  Raugia  (Ragusa)  las  X  Perugia  (V 
I.  2  ^w.),  ein  verseiblicber  Irrtbum.  Die  Tbatsacbe  ist  richtig.  Nacb 
Sana.  II  449.  2  ist  ein  Contrakt  vorbanden,  wonacb  Micbelosso  in  Ra- 
gusa 1464  arbeiten  solite.  BiOanesi  btttte  dnrcb  die  bs.  von  X  setne 
Notis  angemessen  ergMnzen  kònnen.  —  S.  3  «■  Bill!  S.  5.  —  Blicbeloizo 
ist  Yon  der  Kunstwissenscbaft  bisber  stiefmtttterlicb  bedacbt  worden.  Erst 
Pastor  im  Leben  Donatello's  wles  mit  Recht  auf  seine  Bedentung  fìlr  die 
FrIibrenaisNUice  bin.  Micbelotsi  war  roebr  als  ein  gescbickter  Ertgiesser 
und  in  der  Verbindung  mit  Donatello  keineswegs  der  bloss  empfangende 
Tbeil;  im  Gegentbeil,  verfolgt  num  die  gemeinscbaftticben  Aibeiten  bekier, 
so  ist  fraglicb,  ob  Donatello  nicbt  den  gròssten  Nutzen  von  ibm  gebabt 
batte.  Micbelozzo  war  aus  einem  Scbttler  allmilblicb  ein  Genosse  Ghi- 
berti's  geworden ,  der  am  Tauf  brunnen  von  Siena ,  an  den  Tbflren  des 
Baptisterìums  zu  Florens  ebien  umfangreicben  Antheil  gebabt  bat.  Die 
selbstiCndigen  Bildwerke  seigen  die  Meisterscbafl  dieses  Kilnsllers  in  der 
Plastik.  Vor  allem  war  er  ein  ausgeseicbneter  Arcbitekt,  dessen  Einflu» 
auf  die  florentiniscbe  Profanarcbiteklur  von  nacbbaltigstem  Einflusse  ge- 
wesen  ist.  War  er  der  Scbttler  Ghiberti's  in  der  Bildnerei,  so  deijenige 
Brunellescbi's  in  der  Baukunst;  vor  allem  aber  ist  er  bei  den  Alten  in 
die  Lebre  gegangen,  zu  deren  begeistertsten  Bewunderem  er  wie  Ghlb. 
gebòrte.  Seine  Werke  beweisen,  mit  wdcbem  Erfolge  er  die  Ranm- 
dispositionen  an  antiken  Monumenten  stndlrt  bat,  die  Gliederung  der  ein- 
zelnen  Elemente  untereinander  wie  ibr  VerhMltniw  zum  Ganzen,  die  Be- 
deutung  des  Materiales  fUr  die  Gesammtwirkung  u.  dergl.  Besonders  bat 
er  die  antike  Dekoration  studirt  und  in  dieser  Beziebung  die  entzttckend- 
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sten  Siichen  geliefert  (Kansel  in  Prato,  Hof  des  Pai.  Vecchio,  Cappella 
del  Cnictfìsso  etc).  Nach  dieser  Seite  ist  Michelozzo's  Einfluss  anf  das 
15.  Jhdt.  noch  lange  nicht  gewttrdigt  worden.  —  Vas/  wie  selner  Vor- 
gSnger  Biographien  geben  von  diesem  Kflnstler  ein  unvollstAndiges  nnd 
schiefes  Bild,  und  das  ist  der  Grand,  dass  er  bisher  als  ein  untergeord- 
neter  KUnstler  geachtet  wurde. 

Desiderio  da  Settignano.  S.  4.  s.  LD.  p.  120  S.  11.  12 
(doch  verftndert).  LD.  liegt  anch  Billi  zu  Grande.  Petrei  brìngt  flttcfatiger 
Weise  Desiderìo's  Werke  unter  Loca  della  Robbia.  —  S.  5.  6  «s  Billi 
p.  46.  5.  6.  —  S.  7  BBS  Billi  S.  8  und  unbekannte  Quelle?  (wegen  der 
genaueren  Bestimmung  der  Oertlichkeit  ?)  Das  Werk  ist  von  Bernardo 
Rossellino;  der  Contrakt  ist  erbalten.  S.  8  »  Billi  S.  7.  —  S.  9  <— 
Billi  S.  7  und  jene  Quelle.  V  i.  2  nach  Billi  und  Alb.  F.,  dazn  eigene 
Notizen.  Alb.  F.  nennt  die  in  S.  5.  6  genannten  Werke  (die  anderen  om.)^ 
dazu  das  Cracifix  mit  den  Engeln  und  Christo  sopra  il  calice  von  Baccio  da 
Montelupo,  die  Maria  Magdalena  Desiderìo's  in  Sta  Trinità,  dessen  Ar- 
beiten  in  der  Pazzikappelle,  das  Marmortabernakel  in  St.  Piero  Maggiore. 
X  also  ToUig  unabhHngig  von  Alb.  F.  —  Billi  ist  die  Quelle  Air  die 
Nachricht  von  X.  nnd  Vaa.,  dass  Desiderio  die  Mnrietta  Strozzi  gemeisselt 
habe  —  oflenbar  die  populare  Bezeichnung  in  Florenz  (Ur'  cine  bestlmmte 
Bilste  im  Strozzipalaste.  Wo  das  Originai  ist,  weiss  iéh  nicht;  nach 
Sans.  III.  109  in  Frankreich.  Aber  seitdem  Bode  mehre  Portr&tblisten  der 
Berliner  Sammlung  der  Reihe  nach  auf  diese  Dame  getauft  hat,  ist  meine 
Skepsis  gegen  alle  Marietta  Strozzi-Darstellungen  einstweilen  sehr  gnoss. 

Andrea  del  Venocchio.  S.  io  »  Billi  p.  47.  3  oder  jene 
neue  Quelle  ?  Dnss  Verrocchio  Schiller  Donatello*s  war,  sagt  allein  (soweit 
wir  wissen)  Billi,  dann  X,  ▼ielleicht  auch  die  unbekannte  Quelle.  Vas. 
nicht,  obwohl  er  Billi  vor  Augen  batte.  Vas.  iibte  in  einzelnen  Fflllen 
Krìtik  an  den  Notizen  Billi's  (indem  er  ttfters  wegliess,  was  ihm  nicht 
richtig  erschien,  resp.  Aenderungen  anbrechte).  Nach  Billi  wiederholte 
diet  Bald.  I.  536.  Bald.  dtirte  dabei  Billi:  „Ed  in  un  altro  manoscritto 
annesso  a  un  libro  minor  del  foglio,  segn.  num.  285  fra  diverse  memorie 
di  pittori,  scultori  e  architetti  di  quei  tempi  si  legge  a.  e.  45  a  tergo  . . . 
ch'egli  fu  discepolo  di  Donatello."  Das  ist  der  Codex  Petrei,  wo  in  der 
That  a.  e.  45  b.  die  Vita  Verrocchio's  steht  Dass  darum  die  Nachricht 
nicht  an  Glaubwilrdigkeit  gewinnt,  Bald.  vielmehr  diese  in  der  libreria 
Sb-ozziana  befindliche  hs.  Petrei's  UberschUtet  hat,  ist  klar.  Bald.  erwfthnt 
noch  eine  andere  hs.  derselben  Bibliothek,  die  er  antichissimo  nennt; 
ich  dachte  einen  Moment,  dass  damit  das  Manuscript  von  X  gemeint 
sein  konnte.    Das  ist  aber  nicht  der  Fall,  denn  einroal  befand  sich  diesel 
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bei  den  Caddi,  nnd  sodami  passen  die  tod  Bald.  ciditen  Worte  nicht: 
„che  uno  de'  saoi  primi,  e  noD  il  minimo,  (disapoh  di  DomateUo)  fo 
Andrea  del  Verrocchio".  Lautete  so  die  Nachricht,  dann  war  sie  werth- 
los,  da  Verrocchio,  wenn  Uberhanpt,  nnr  einer  der  letzten  Schiller  Donato's 
sein  konnte.  Nach  D.  Moreni  bibliografia  I  p.  418  (ed.  Florenz  1805) 
ist  dies  der  Codex  Gelli  gewesen,  der  sich  in  der  Biblioteca  Strosci  Nr. 
952  ehedem  beiand,  nach  ¥.  Fabrìczy  1.  e.  p.  7  jeUt  im  Besitse  des 
Herm  Bibliothekars  Mancini  in  Cortona.  Ich  habe  diese  hs.  noch  nicht 
priifen  kSnnen,  mdchte  aber  auch  ihren  Angaben  nicht  allzuviel  Vertranen 
schenken.  Ob  X  diesen  codex  Celli  gekannt  nnd  also  benatzt  hat  (vid- 
leicht  mit  jener  nnbekannten  Quelle  identisch?),  vermag  ich  noch  nicht 
su  sagen.  —  Von  Bald.,  der  zwar  cine  ansgezeichnete  profunde  Quellen- 
'  kenntniss,  aber  wenig  Quellenkrìtik  besass,  gelangte  die  Notls  in  die 
moderne  Kunstwissenschaft.  Ich  hege  aber  grossen  Zweifel  an  der 
Richtigkeit  derselben;  hdchstens  kdnnte  Verrocchio  bei  Donatello  nnr 
die  Marmortechnik  gelemt  haben,  und  als  er  in  dieser  Lehre  war, 
beschilftigte  sich  Donatello  mit  Erzwerken,  deren  Technik  Verrocchio 
weit  besser*intus  batte  als  sein  angeblicher  Lehrer.  Denn  wenn  Ver- 
rocchio (geb.  1435)  Schiller  Donatello's  gewesen  wìire,  so  hiitte  dieses 
VerhIUtniss  erst  nach  dessen  Rtlckkehr  von  Padua,  also  frUhestens  1454 
beginnen  kònnen;  und  solite  ein  so  genialer  Kiinstler  wie  Verrocchio 
mit  19/20  Jahren  nicht  schon  selbstilndig  gewesen  sein,  wenn  man  bloss 
das  Quantum  von  Werken  in  Betracht  zieht,  das  er  nach  der  Freigebigkeit 
der  heutigen  Verrocchioautontiiten  bis  zu  seinem  Tode  1488  geleistet  haben 
soli.  Was  am  meisten  aber  gegen  die  Schulabhiingigkeit  Verrocchio's 
von  Donatello  spricht,  ist  die  tiefgehende  stilistische  Verschiedenheit,  die 
swischen  den  Werken  Verrocchio's  und  denen  Donatello's,  besonders 
denen  der  letzten  Jahre  (Lorenzokanzeln,  Asketengestalten)  besteht  Meinem 
Dafitrhalten  nach  war  Donatello  nicht  der  I^ehrer  Verrocchio's;  freilich  ist 
ein  natUrlicher  Vorgang  zwd  so  geniale  Meister  kUnstlerìsch  in  unmittelbare 
Bexiehung  su  einander  zu  setzen.  Verrocchio  entwickelte  sich  in  einer  Gold- 
schmiedewerksUtt.  —  S.  11  —  Billi  1.  e.  —  S.  1 2  «  Billi  S.  4.  Die 
Nachricht  ist  falsch.  Leonardo's  Bruni  Crabmal  ist  ganz  von  B.  Ros- 
sellino's  Hand.  BUll  ist  aber  die  Quelle  (wie  jetzt  erwiesen  ist)  ^ 
cine  Rdhe  von  Anecdoten  und  falschen  Angaben,  die  Vas.  adoptirt  hat 
und  theilweise  von  jenem  die  neuere  Knnstgeschichte.  Billi -X  schreiben 
messer  Carlo,  cine  Flttchtigkeit,  da  sie  kurz  zuvor  von  dessen  Crabmal 
von  der  Hand  Desiderio's  berìchtet  haben.  Vas.  M.  Carlo  Bruni.  —  S.  13 
mm  Billi  S.  7  oder  wohl  neue  Quelle.  Freilich  bei  Petrei  kann  man  nie 
wissen,  wieweit  Billi's  Originai  gewahrt  ist.     (Petrei:  molte  ftorie  in  Santo 
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GiouAnni).  —  S.  14  -»  Bill!  S.  7.  ~  Pag.  90  S.  1.2.  »  Billi  S.  4.  6 
oder  neue  Qaelle?  —  S.  3  a»  Billi  vita  Donatello's  p.  40.  4;  p.  41.  3. 
(viti,  sHp.  p.  76.  5.  Danach  ergHnzte  ich  die  Lttcke).  —  S.  4.  5  «»  Bill! 
S.  3.  5.  (alla  catena  sa  nnbekannte  Vorlage?  so  anch  Vas.)  V  i.  und 
noch  mehr  Va.  nach  Billi  nnd  eigenen  umfangreichen  Notizen;  auch 
nach  Alb.  F.  (z.  B.  dass  der  Engel  aof  der  Taafe  Chrìsti  in  San  Salvi 
von  Leonardo  da  Vinci  sei;  aber  die  tre  quadri  grandi  di  Hercole  in  tela 
im  Palazzo  Vecchio  (Alb.  F.  p.  15)  om,\  nennt  dafilr  nur  fece  cartoni 
di  alcune  florie  et  quadri). 

Pag.  91.  Stefano  Pittore  fiorentino  etc.  steht  hs.  p.  75  a  hinter 
Nerj  di  Bicci  p.  74 b.;  wegen  der  Randnote  (Anm.  i.)  kommt  der  Passus 
hierher.  2  sctmia  . —  ritraeua  in  modo  (del,)  tanto  naturale  sup,  3  cose 
che  —  saquisto  4  Dicono  5  Dipinse  6  tranfiuratione  —  nro  signore  — 
Acantò  7  davinegia  8  Panj  9  Dipinse  —  Santo  lassuntione  —  nostra  donna. 

—  Ueber  diesen  KOnstler  vid,  mp.  p.  54;  230  seq.  S.  5  steht  hs.  pi  82  a. 
mit  Riicksicht  aufNote3  hierher  versetzt.  io  tossichanj  11  fiorentini  — 
Ueber  Giounnni  Tossichanj  Hd,  siip.  p.  61.  4;  p.  246;  257  seq.  X  kannte 
nur  ihre  Namen  nach  seiner  unbekannten  Quelle,  keine  Werke.  —  S.  6  a» 
hs.  p,  74  b.  13  Pittore  fiorentino,  14  facilita  ma  non  furono  le  sue  cose  di 
(del,)  fu  15  et  —  infirenze  16  carmino  18  camaldolj  19.  A.  steht  eine 
Reihe  tiefer  als  Bicci  20  giotto  —  Endpunkte  (excl.  S.  2)  vac.  —   i.  2. 

4.  6.  11.  12.,  vac.  —  2.  3.  13.,  et. 

Pag.  92.  I.  4.  13  santa  2  martello  2  (2x),  26  e  2.  8.  24  san 
2  xpofano  4  Jn  —  maria  —  fiore  7  nerj  8  marcho  io  largha  1 1  E  — 
nunziata  12  sto  Gismondo  In  sto  spirito  vna  tauola  dell*  agnolo  raffaello 
et  tobia  edifua  mano  (von  In  an  del,)  13  (an  friano  13.  17  Dipinse  13 
(2x)  16.  19  vna  14  apoUonia  15  firenze  —  alla  iustitia  17  ognisantj 
18  Lenzj  e  Et  20  raffaello  et  tubio  Danach  p.  75a  der  hs.  Stefano  (vid. 
sttp,  p.  91.);  danach  S.  il  seq.  21  d'anto  —  bancho  22  fiorentino  23 
del  Diabete  Randzusatz.  24  et  —  filippo  25  Pilastro  25.  27  d'orzanmichele 
26.  I®  —  santo  27  sto  —  Endpunkte  vac,  —  22  (2><).,  et  —  a  (2'x), 

5.  13.  15.  21.  22.,  vac. 

Pag.  93.  I.  i<>  2  Pilastri  3.  15  31  santa  3  maria  —  fiore  4  nunziata 

—  fuora,  4.  16.  25  vna  4.  16.  nra  donna  5  Basso  5.  7.  23  e  6  vno  7 
del  mezo  stip,  8  legnaiuuolj.  S.  4  >»  hs.  p.  75b.  9  Rosselj -.ni/.  — 
fiorentino  scultore,  10  proconsolo,  perche  (del.)  talmente  chiamato  perche 
sup,  12.;  vac,  14  picchole  Verweisungszeichen  ftir  fii  exceliente  am  Rande. 
16.  31  firenze  17  frane®  nori  18  san  miniato  amonte,  19  portogallo  20.,  con 
21.  riscontro  bis  sepolcro  sup.  —  adomamentj,  —  quale  condusse,  — 
possibile,   con   li  hornamentj   ariscontro  a  detto  del.  23  Fece  vna  tauo 
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lanbtstimno  (a  Uoo  diL)  —  d'empoli  25  Napolj  Et  a6  vn'  27  fiorentini 
28  vn  30  M'T  —  Endpunkte  (exd.  S.  3)  vac,  —  13.  21.  ,  et  —  4  (2x), 
23  (2x).  26.  28  (2>c),^  vac, 

.  Pag.  94.  I  rucellftj  2  loggia,  dellaquale  prima  haaeua  fatto  (dei.) 
il  modello  —  fece  sup,  —  migUorìno  guidottj  S.  2  b>  hs.  p.  76a.  3  fioren- 
tino 4.  5.  8.  12  santo  4  Stefano  —  ponte,  6.  20  santa  7.  22.  25  vna' 
7  schalj,  —  l'altro  8  terza,  8.  21.  22.  25  e  io  dell  io.  22  san  II.,  et 
perche  stana  a  sto  Domenicho,  era  (del,)  chiamato  —  fra  giouannj  sup, 
II.  12  fiesole,  12.  15  firenze  13.,  fa  —  natura,  14  infirenze,  15  san 
marcho  —  Dipinse  17.  22  E  20  trinità  ,  22  gtlio  23  iparadiso  24  tempio 
25  Dipinse  —  Le  marie  S.  12  «»  hs.  p.  76  b.  26  Argentj,  27  nnnziatia  — 
Endpnnkte  veu,  —  l.  3.  12.  22.  25.  ,  vm, 

Pag.  95.  I  agnolj  i.  19.  24.  25.  28  e  2  mo  —  vn  3.  19  sanU 
3  maria  noadla  6  tauola  anchora  (del.)  della  —  Palazzo  —  medicj,  et 
acanto  li  vi  (del,)  et  allontomo  della  qoale  iup,  7  dipisse  8  san  —  da 
fiesole  IO  coscinte  —  chj  ha  alquanto  capr  (d,  H,  capriccio)  (del.)  visto 
II  lascio  II.  14  vna  11.  22  n?a  donna  13  Dipinse  —  Papa  eugenio  S.  8 
>«  hs.  p.  7 7 a.  15  Pittore  15.  19.  24.  27  firenze  20  Ardingellj  —  sono 
Ritratte  dal  (del,)  Dipinte  —  petrarcha.  Aaf  Don  Lorenzo  Monaco  folgt 
Lippo;  aber  vid  sup,  p.  82.  —  S.  12  «  hs.  p.  770.  23  fiorentino  Pittore, 
24.  26  spagna  —  assaj,  25  pittare,  S.  13  am  Rande  26  doro  —  et  — 
Re  27  honore  tornando  —  Endpunkte  76  (exd.  S.  i.  2.  7.  io.  il)  vac, 

—  4.  5.  15.  16.  20.  22.  23.  24.  25.  27.,  vac, 

Pag.  96.  I.  5  Bandiere  2.  13.  26  firenze  2  filip|)o  —  scholaj 
detto  lo  (del.)  Spano  tanto  4  esso,  et  essendo  {dtl,)  hauendo  sup,  6  vac- 
chereccia,  7  Botteghe  —  oreficj  nelle  8  beffe,  o,  9  con  dire,  o,  o,  o,  sup, 
— ,  si  12  sauiddero,  13  e  —  Jn  —  sta  14  maria  nouella  —  Beneditione 
S.  4  -B  hs.  p.  78a.  16  fiorentino  17  forzore  dartiber  forzore  —  Abito  — 
arezo,  19  san  miniato  amonte  20  Pittore  —  carmelitano  —  fu  sup,  24 
nero,  —  fintj,  26.  28  sto  28  spirito  —  vna  29  D'altare  —  orzanmichele 

—  Endpunkte  (exd.  S.  3.  5.  7)  vac,  —  4.  io.  11  (àx),  14.  17.  37 
(2x),  ,  vac,  —  4  (2XJ.  5.  18.  21  QxJ.  23  (2x),  ,  et 

Pag.  97.  I  Dipinse —  sta  2.  7.  8.  io.  13.  17.  19  vna  3.  26 
unpicchatj.  S.  2  «a  hs.  p.  78b.  4.  13.  22  nuntìata  $  Di  Donato  — 
stanza  6.  13.  14.  19  e  6.  16.  17  san  6  lorenzo  7.  15.  16  Et  7  cappdlj 
IO  Fece  (del.)   Dipinse  sup,  io.  12   Palazzo  io  Uquale  al  presente  dd. 

—  quando  bis  scaccia^  interlinear  il  cauatj,  12  doue  che  (del,)  S.  5 
interlinearer  Zusatz.  15  murate  18.  21  E  18  dannalena  19  vn  S.  8  am 
Rande  21  carmino  23  Dipinse  S.  1 1  ■*  hs.  p.  79  a.  25  Pittore  26  an- 
dreino  27.,  da  vno  che  28  insù  sup,  —  firenze  —  seco  sup.  24.  30.  , 
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et  ~  Endpankte  (excl.  S.  i.  io)  vac.  —  2  (2>c).  5.  io.  11  (2x),  19. 

Pag.  98.  I.  ,  et  pia  (deL)  veggonsi  3  firenze  3.  18  (2x),  27 
mn  3  Gilio  la  (dti»)  —  vna  facciata  dreto  ali  altare  della  cappella 
maggiore  (deL)  che  4  dreto  allattare  altare  m/I,  nachtriiglich  eingeklemmt 
zwischen  2*  und  dipinse  6  vinetia  6.  io.  12.  18  (2'x).  23.  26  vn  7  dette 
acio  8.  ;  vac.  9  detto  omicidio  sup,  10  ossa  io.  25  sto  io  andrea  11  vno 
12.  29  fanta  m*  12  nuoaa  14  santa  15  Battuto  S.  5  «a  hs.  p.  79  b.  16  fratj, 
17  caualcantj  17.  20.  25  nuntiata  19  franciescho.  21.  29  Mv  —  medicj 
22  Donna  24  Et  (2x),  25  giuliano  26.  27  e  27  nella  cappella  di  santa 
(a  cappella  del,)  pilastro  della  cappella  sup.  nell  ans  Versehen  gelassen. 
28  Barbera  cosa  (del.)  opera  29  fiore  30  vcello  —  niccholo  31  tollentino 
—  fiorentini  32  vederle  —  Endpunkte  (excl.  i.  3.  4.  5.)  vac.  —  i.  23. 
,  et  —  6.  9.  II.  13.  22.  31.  ,  vac. 

Pag.  99.  2  e  —  mano,  3  ci  von  crucifisso  sup.  —  atomo.  Der 
Rest  des  Satzes  am  Rande  4  sull  5.  6  san  6  vno  — ,  con  maria  — 
,  giuliano  cosa  (del.)  opera  S.  3  ■-  hs.  p.  8oa  8  podestà  9  cittadinj  statj 
-~  dinpichatj  11  saquisto  —  non  pia  da  castagno  ma  mp.  12  impicchatj 

13  Poco  am  Rande  Fuorj  13.  23  firenze  14  carduccj,  —  pandolfinj  16 
scharperìa  17  yicario,  17.  30  vna  17  carità  18  uccello  fiorentino 
Pittore  19  paesj,  —  uario,  S.  7  interlinear  23.  27  santa  maria  23  noueUa 
24   quando   xp   (dh.  xpo)   —  Adamo,  S.  9  sa  hs.  p.  80  b.     25  Dipinse 

27  fiore  —  M^  28  agttto  inghilese  —  fiorentinj  30  vedere  —  End- 
pankte (excl.  S.  6.  9)  %fac.  —   1.  2.  io.  13  (2x).  17.  21.  24  fax). 

28  (2x).  ,  x*ac. 

Pag.  100.  S.  I  interlinearer  Einschub.  i  carmino  2.  20.  22.  23 
▼nA  3  >gnolj  6  Baldaccio,  8  sto  tomaso  9.  23  Dipinse  9.  10.  23  san  io 
miniato  amonte  il  disopra  intomo,  S.  6  Randzusatz  13.  20.  22  medicj 

14  largha  15  fece  S.  8  «=>  hs.  p.  8ia.  17  fiorentino  18  sueggono  20 
firenze  —  vn  —  grata,  21  palazzo  —  caso  po  francescho  22  bella,  23 
pistoja  —  Jacopo  —  Fa  di  mano  di  pisellino  interlinear  mit  Benutznng  des 
Randes  25  et  26  frane®  —  Endpunkte  (excl.  S.  7)  vac.  —  15.  25.  ,  et 
4.  22.  25.  26.  ,  vac, 

Pag.  IDI.  I.  II  fiorentino  2  iiesello,  $  In  Firenze  nachtrfiglich 
vorgesetzt  —  Nel.  5.  12  santa  5  e  7  seg^  8  andreino  die  Worte  von 
filippo  bis  castagno  ^  sind  nachtriiglich  zwischengeschrieben.  9  In  Pistoja 
nachtrSglich  vorgesetzt  9.  12.  23  Dipinse  9.  14.  18.  24  san  9  vna  io.  12 
trinità.  S.  4  *=  hs.  p.  8lb.  11.  23  Pittore  12.  24  firenze  14.  24  gilio  16 
seruj  17  vn  —  nunziata  19. ,  vno  20  legname  molto  bello,  et  (del.)  che 
«on  gran  ntp.   21   disegno  del  stìp.  —  galluzzj,  22  sapientia  23  vinetia 
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2$  cuppelU  dell  (del.  X  wollte  tchreiben  dell'  altare  naggiore)  a6  impicchatj 

—  Endpnnkte  (excl.  S.  3)  vm,  —  i.  7  (2x).  2$.  26.  27.  ,  tfoc. 

Pag.  ioa.  I.  5.  6.  7.  9.  12  fiorentino  2  nella  — ,  mone  3  valente, 
5.  7.  8.  12.  13  Pittore  6  corso  S.  6  i^  hs.  p.  82  b.  7  strotzj  8  momberw 
tmo  9  machiaaellj  10  monte  Inpo  —  san  gìonannj  11  d'orsanmichele 
12  el  13  daroaezano  —  i.  4.  ,  vtfr.  —  Endpunkte  vae, 

Bice!  di  Lorenxo  und  Neri  di  Bicci.  Ueber  die  Bicd  hatte 
X  (resp.  seine  Vorlagen)  recht  eingehende  Kenntniss.  Diese  Familie 
existirte  noch  im  Cinquecento,  ihre  Angehdrigen  konnten  also  gelten 
rad  galten  aach  wohl  als  lebendige  Qironik  fUr  die  Thaten  ihrer 
Vorfahren.  X  onterscheidet  nach  seinen  Qaellen  rìchtig  die  einzelnen 
Glieder,  die  er  freilich  an  verschiedener  Stelle  bringt,  durch  Noten  aber 
ihre  Zageh()rìgkeit  vermittelnd  :  So  kannte  er  den  Lorenzo  de'  Bicci  nicht 
nach  Billi,  sondepi  nach  einer  anderen  Quelle,  vielleicht  [vid,  p.  92. 
Note)  aas  dem  testo  primo.  Werke  von  Lorenzo  de'  Bicci  kennt  X 
ebensowenig  wie  wir.  In  den  Akten  der  Open  kommt  er  6ften 
▼or  bei  untergeordneten  Pinseleien,  In  der  Loggia  (p.  37.  38.  39)  habe 
ich  ihn  mehrfach  genannt:  Er  bemalte  die  Fignren  an  der  Loggia. 
(Ich  bemerke,  dass  es  dort  Lorenzo  de'  Bicci  heissen  muss.)  Sein  Sohn 
hieas  Bicci  von  1373 — 1452.  S.  6.  7  —  anbekannte  Quelle  (B  oder  testo 
primo)?  Billi  (p.  i)  setzt  den  Bicci  (nur  diesen  und  seinen  Sohn  Neri 
kannte  er)  um's  Jahr  1410  an;  ebenso  X  p.  121.  Man  konnte  bei  1400 
ein  Versehèn  von  X  annehmen  ;  allein  auch  V  2.  (Vi  nicht)  bringt  dieses 
Jahr,  und  wie  gerade  aus  dieser  Vita  besonden  prilgnant  erhellt,  kann  Vas. 
den  X  nicht  benutzt  haben.  So  mdchte  die  ungefilhre  Zeitbestimmung 
(1400)  jener  anderen  Vorlage  entnommen  sein.  Billi's  Datirung  um  14  io 
wie  die  der  zweiten  Quelle  um  1400  sind  nun  rìchtig;  die  letztere  mit  Rttck- 
sicht  anf  die  Matrìkel  (Loggia  p.  316)  ist  sogar  vonuziehen.  Dort  be- 
gegnet  dieser  Fapresto-Maler  in  dem  libro  V,  von  1386  bis  1408  unti 
zwar  a.  e.  223.  Also  1400  stimmt.  —  S.  8.  9.  «a  Billi  p.  14.  11;  p.  1$. 
8.  —  S.  I.  2  (p.  92)  mm  wohl  andere  Quelle.  Weder  X  noch  Billi  geben 
den  Inhalt  der  Malereien  an  der  facciata  an,  wohl  aber  Vas.,  der  ste  noch 
gesehen  und  demgemiiss  beschrieben  hat.  Mit  dem  che  tutto  è  di  fua  mano 
Anspielong  auf  die  wohl  tibertriebene  KOrperliinge  des  Heiligen  von  1 2  '/^  Ellcn. 

—  S.  3.  4.  5  OS  Billi  p.  16.  2.  3.  4;  p.  17.  I,  doch  wohl  auch  andere 
Quelle.  Wie  v.  Fabrìczy  1.  e.  rìchtig  vermuthet,  ist  S.  4  U  cappelk 
Martini  (nicht  Martiij)  zu  lesen.  Dieselbe  malte,  wie  X  angìbt,  Bicci, 
aber  wohl  mit  HUfe  Nerì's  aus,  nicht  Neri  allein  (BUli).  —  Billi  be- 
rìchtet,  dass  Bicd  und  sein  Sohn  Neri  cine  Kappelle  der  Lenzi  in  Ognisanti 
ausgemalt  hiitten;  jene  zweite  Quelle  vermerkte  nur  die  Autorschaft  Nerì's. 
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X  baute  der  letzteren  mebr  und  setzte  die  Notis  tinter  Neri  de'  Bicci. 
Die  doppèlte  ErwShirang  dieser  Melerei  im  Billi  (im  Strozzianos  mit  dem 
vorsichtigen  Dicono,  das  Petrei  om.)  scheint  dadurch  entstanden  za  sein, 
dast  Billi  zwei  venchiedene  Quellen  hier  zusammengesetzt  hat.  —  S.  6. 
7.  8  ->  aiìdere  Quelle  (Billi  vac.).  —  S.  9  »  theils  Billi  I.  e.  theils 
andere  Vorlage  —  S.  10,  den  X  wohl  aus  Venehen  ent  unter  die 
Werke  Bicci's  gesetzt  batte,  nach  jenem  zweiten  GewMhrsmann.  In  der 
That  Neri  de'  Bicci  war  der  Urheber  dieser  Tafel  ^001  17.  Mai  1471 
{vt'tf.  Sans.  II  81).  — Vas.  hat  eine  grosse  Confusion  angerichtet.  Zu  Ge- 
bote  standen  ibm  aasser  eigenen  Nacbrìchten  der  Text  von  Dilli  und  wohl 
nuch  jene  andere  Vorlage  ;  letztere  mnss  er  aber  nnr  unvoUkommen  haben 
benntzen  konnen  (wohl  auch  nnr  in  V  2).  X  kannte  er  nicht  (von  Vas. 
hier  total  verschieden).  Alb.  F.  wie  auch  LD.  erwfihnen  diese  Kflnstler 
nicht,  wohl  weil  sie  dieselben  fUr  zu  unbedeutend  hielten.  Alle  Werke 
Bicci's  schrieb  Vas.  dem  Lorenzo  za,  sodass  er  fUr  dessen  Sohn  nichts 
tlbrig  behielt.  V  i.  folgte  Billi,  doch  in  anderer  Folge,  nennt  die 
Malereien  fUr  den  Dom,  Camaldoli,  Carmine,  beschreibt  genau  die  Arbeiten 
in  und  an  Sta  Croce.  Dnnn  erwKhnt  er  mehrere  Werke  ausserhalb  von 
Florenz  (in  Fuligno  und  Arezzo),  darauf  die  sala  Medici.  Von  Lorenzo 
und  Bicci  seien  die  Malereien  in  St.  Marco,  von  Lorenzo  und  Neri  die 
in  Ognisanti.  —  Man  sieht,  Billi  lag  hier  za  Gronde.  V2.  hat  dieselbe 
Verwirrnng,  aber  eine  gròssere  Filile  von  Notizen.  Ffir  die  zweite  Aus- 
gabe  konnte  Vas.  neben  Billi  vielleicht  noch  jene  andere  Quelle  benutzen 
(fttr  die  erste  wohl  noch  nicht);  er  nennt  nttmlich  die  Jahrészahl  1400, 
doch  in  iciner  flttchtigen  Weise  als  Geburtsjahr  Lorenzo's;  freilich  die  in 
S.  5  bis  8.  IO  enthaltenen  Nacbrìchten  am.  Vas. 

Nanni  di  Banco.  Ant.  Billi  und  fl  testo  primo,  welche  v.  Fabrìczy 
in  seiner  flttchtigen  Ausgabe  fUr  eine  und  dieselbe  Quelle  erklftrt,  .die 
aber  beide  nichls  mit  einander  zu  thun  haben,  waren  hier  X'  Vorlagen. 
S.  II  wohl  testo  primo,  andemfalls  mUsste  Petrei  (p.  47.  8.  9)  Billi's 
Orìginaltext  nicht  vollsUindig  kopirt  haben.  Del  male  di  diabete,  der 
Randzusatz,  wohl  nach  t  p.  Nanni  di  Banco  kann  nur  in  sehr  bedingter 
Weise  Schtiler  des  ihm  fast  gleichaltrigen  Donatello's  genannt  werden.  Beide 
waren  selbstHndige  Kttnsller,  dazu  Genosscn,  die  miteihander  wetteiferten, 
deren  gegenseitige  AbhUngigkeit  aber  nur  in  Aeusserlichkeiten  bestand. 
Nanni  di  Banco  hing  dabei  noch  mehr  wie  Donatello  mit  der  frttheren 
Weise  zusammen.  Seinen  Statuen  besonders  haftet  noch  eine  gewisse 
geistige  Dumpfheit  und  Befangenheit  an,  die  in  dem  Maasse  bei  seinen 
Reliefs  nicht  mehr  besteht,  und  aus  der  zweifelsohne  sich  der  Kttnstler  voll- 
stftndig  befreit  haben  wttrde,  wenn  er  liinger  gelebt  bàtte.  Als  kaura 
Frey,  Codice  Magliabechiitno.  82 
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encfalonene  BlUthe,  die  aber  ichon  za  den  tchttiisten  Ifoffhiiiigen  be- 
rechtigte,  lank  er  dahin.  Ninni's  Begtbang  icheint  fUr  die  Kelief- 
pltstiky  nach  dem  was  erhalten  ist,  za  oitheOen,  grOner  ala  fUr  SCatuen 
gewesen  zo  lein.  Mannorplastiker  wie  er  war,  monte  ibni  Donatello, 
aber  nnr  derjenige  der  enten  Periode,  dea  St.  Biarcus  and  St.*  Geoig,  ab 
der  gleichstrebende  ideale  Genooe  encheineii  ;  Excentricitlten  and  Bravoar* 
ttttcke  der  Technik,  wie  zie  Donatello  mit  den  Campanilestataen  toU- 
ftthrte,  wilren  yon  ihm  nicbt  zu  erwarten  gewesen:  Ein  gewi«es  Gleicb* 
maan,  ein  Sinn  Hir  Wobllant  und  Scbònheit  der  Formen,  lUr  sorgttltige 
DorcbbQdung,  ein  Naturalismos,  der  nur  ab  Mlttd  zum  Zweck,  nicbt  ab 
Endziel  gilt,  eine  innere  Bewegung,  ja  Patbo»,  dazu  eine  reicbe  Phantasie, 
glttcklicbe  Erfìndang  verbunden  mit  einer  gewandten  Hand,  diete  Eigen- 
scbaften  zind  fttr  den  aufmerkaamen  Bcobacbter  seiner  Arbeiten  wahr- 
nebmbar  nnd  macben  den  Kttnztler  zo  einer  ttberaos  liebenswttrdigen  ond 
anziebenden  Encbeinong.  Nanni  wSre  zcbliesslicb  Gbiberti  ein  gefìlhr- 
licber  Concorrent  geworden,  mit  dem  ihm  gleicbwohl  eine  gewiise  gelstige 
Verwandticbafl ,  die  Vorliebe  Air  die  Antike  einerseitSi  fìlr  eine  rein 
maleriicbe,  genrehafte  Motive  nicbt  vericbmttbende  Bebandlong  andrerteiti 
eigen  waren.  —  S.  la  p.  93  S.  i  —  Billi  1.  e.  Die  NichterwUhnong  dei 
bl.  Eligios  (p.  93.  S.  13),  ein'zweifellot  ftcbtes  Werk  Nanni'z,  erregte  eine 
Zeit  Ung  daz  Bedenken  onserez  Anonymoz.  Er  macbte,  wie  zo  oft,  eine 
Randbemerkong;  dann  aber,  wobl  weil  er  von  der  Aotorschaft  Nanni'z  oder 
▼on  der  Zaverlttssigkeit  dea  t.  p.  ttberzeugt  war,  ztrìcb  er  den  Passoz  aos 
ond  ichob  die  Notb  zwiscben  die  nacb  Billi  gczchrìebenen  Sitze.  S.  13 
izt  alzo  nicbt  „intercabta  pozteriormente"  (t.  Fab.),  vielmebr  mit  dem 
ùbrigen  Teste  gleicbzeitig.  —  Hier  alzo  die  genane  Nacbricbt  ttber  eine 
Vorlage,  welcbe  X  zicber  benatzt  bat,  denn  die  Cazsirung  der  Notiz 
zpricbt  nicbt  gegen  ibré  Exiztenz  oder  Benotznng.  X  bat  zie  zcbon  eipmal 
im  Leben  Donatello'z  (p.  76)  dtirt.  Wir  kdnnen  daranz  wobl  zchliezzen, 
dazz  zie  Nacbrìcbten  ttber  qoattrocentiztizcbe  (aach  trecentiztizche?)  Kttnstler 
in  Florenz  entbielt,  zelbzt  aber  erzt  dem  Cinquecento  angebòrte  (t*iti,  aocb 
die  Bemerkong  am  Ende  dez  Commentarez  za  Nanni  di  Banco).  Ob  zie 
identizcb  zei  mit  Qoelle  B,  worauf  man  ja  Terfallen  k6nnte,  (aber  ì  ì  vid. 
ad  Brondlezcbi),  oder  mit  dem  „Nichtoriginale",  waz  aocb  nicbt  einleocbtet, 
bt  zicber  nicbt  zo  entzcbeiden.  *  In  letzterem  Falle  biitte  der  Aotor.Gbi* 
berti  benotzt  ond  erweitert.  Jedenfalb  bt  zie  mit  Billi  nicbt  identizcb, 
aber  wobl  parallel  mit  ibm  anzozetzen.  Ob  Vaa.  zie  gekannt  bat,  izt  nn- 
gewbz.    Wo  man  Benutzung  vermotbet,  bnten  die  Worte  zo  unbeztinwit, 

dazz  wieder  Zweifel  entzteben. St.  Filippuz,  an  dezzen  Boz»  eb 

gezcbmackvollez ,  antikiztrendez  Rankenornament  mit  einem  allerllebtten 
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nickten  Putto  darinnen  sich  befindet,  und  die  Quattro  Santi  gehdren 
Btilistisch  Kusammen  und  sind  wohl  die  frilhesten  Arbeiten  Nantii's  an 
Orsanmichele.  St.  Eligins,  eine  Gestalt  ron  edler  Wilrde  und  schdnem 
Schwunge,  seigt  in  der  Haltung  des  Kdrpers  und  der  H&nde  eine  gewisse 
Aehnlichkeit  mtt  Donatello'»  St.  Marcus  und  mdchte  also  nach  jenem 
Evangelisteh  entstanden  sein  (also  nach  141 2).  Die  drei  Nischen,  die 
nach  Vorschrift  gothisch  sein  mussten,  an  denen  aber  die  Blattomamentei 
besonders  die  an  den  Schritgen  der  Spitzgiebel  die  sp&tere  Hand  yer- 
rathen,  sind  wohl  nach  Nanni's  EntwUrfen  gemacht,  eigenh&ndig  wieder 
die  in  den  drei  Spitzlunelten  befindlichen  bedcutcnden  llalbfiguren  und 
die  reixvoUen  Reliefs  an  den  «Basen.  Aber  ich  schreibe  Nanni  di  Banco 
(viif,  sttf,  p.  287.)  auch  den  hi.  Petrus  tu  (wie  schon  Pastor  gethan 
hat).  Der  scharf  knochige  Kopf  findet  in  den  beiden  hinteren  der  Quattro 
Santi  scine  GefUhrten.  Auf  die  stilistischen  Merkmale  hat  Pastor  schon 
hingewiesen.  Den  schwachen  hi.  Jacobus  freiitch  hat  er  nicht  gemacht. 
—  S.  2.  3  -»  Billi  oder  testo  primo?  Nach  Billl  soli  Nanni  noch  altri 
(Evangelisti)  acanti  filr  die  Domfa^de  gearbeitet  haben,  allein  das  ist 
falsch.  Der  Evnngelist  Lucas  ist  das  Werk  Nanni's.  In  der  leichten, 
eleganten,  kUhl  vomehmen  Haltung,  in  der  schwungvoUen  Gewan- 
dung,  in  der  Bartbehandlung  Shnelt  er  durchaus  dem  hi.  Eligius,  der  su 
gleicher  Zeit  wie  jener  entstanden  sein  mag.  Das  schdnste  Werk  des 
Kiinstlers  ist  das  Relief  der  Porta  della  Mandorla.  Ich  habe  bereits  die 
Eigenschaften  und  Vorzttge  Nanni's  mit  besonderer  Riicksicht  auf  dieses 
Werk  hervorgehoben.  Ich  mdchte  hier  nur  auf  den  retzenden  Madonnen- 
typus  hinweisen,  auf  die  entsttckenden ,  lebenswahren  Engel,  besonders 
auf  den  mit  gekreuzten  Reinen  stehenden  an  der  Spitze,  der  den  Dudel- 
sack  spielt,  sodann  auf  die  Prachtgestalt  des  hi.  Thomas,  die  vor  innerer 
Erregung  bebt  und  mit  so  sprechendem  Ausdruck  Kopf  und  Hftnde  er- 
hebt.  Dabei  hat  der  Kttnstler  Musse  fUr  die  eingehendste  DetallausfUhrung 
gefnnden  (Kopftuch  und  Krone,  bei  Marta  die  S&ume  eie).  Donatello 
hat  nach  den  Akten  der  Opera  zwei  Kdpfe  Ton  Propheten  fUr  diese 
Composition  nachtrUglich  gearbeitet;  doch  vermag  ich  dieselben  nirgends 
su  entdecken.  — Vas.  wusste  ilber  Nanni  di  Banco  herzlich  wenig.  Was 
er  bringt,  lAsst  im  Zweifel,  ob  er  den  testo  primo  benutzt  hat  Nach 
ihm  war  Donatello  Nanni's  Lehrer  (also  testo  primo?).  Von  Werken 
nennt  er  den  hi.  Filippus  nach  Bllli  (Alb.  F.  vac.),  dazu  eine  unwahr- 
scheinliche  Anecdote  ;  die  Quattro  Santi  nach  Billi  (Alb.  F.  vac.)  wieder 
mit  einem  Geschichtchen.  Dann  einen  Evangelisten  am  Dom  nach  Billi 
(Alb.  F.  vac).  Et  (limafi,  fithrt  V  l.  2  fort,  che  il  Santo  Lo  .  .  .  fia  medi- 
fimamente  fuo.  Liegt  hier  eine  Anspielung  auf  il  testo  primo  vor?  Danach 
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der  Tod  am  male  di  fianco.    Endlich  Dicono  alcuni  che  il  Frontifpiiio 
fopra  la  porta  di  Santa  Maria  del  Fiore  ...  fu  di  Tua  mano  ...  Ma 
gli  altri  lo  attrìbaiscono  a  Jacopo  della  Fonte.  Wer  diese  anderen  teien, 
welche  Quercia  fOr  den   Urheber  dei  Relie&  halten,  ngt  V  i.  nicht. 
(V  a.  om.  den  Passai.)  Vas.  glaubte  den  altri  roehr  nnd  fUhrt  dasWerk 
im  Leben  Quercia's  an.    Dicono  alcuni  -»  testo  primo?  auch  Alb.  F. 
kOnnte  gemeint  sein;  aber  fraglich  ist,  ob  Vas.  hier  diesen  benutst  bat, 
denn  die  einzige  Statue,   die  dieser  an  Orsanmichele  von  Nanni  nennt, 
den  hi.  Jacobus,  nnd  welche  nicht  von  Nanni  ist,  om,  Vas.    ^Dicono"  iMsst 
anf  gleichzeitige,  mttndllche  Ueberliefenitig  schliessen  ;  also  wttre  der  t.  p. 
im  Cinquecento  entstanden?  Doch  mag  das  wieder  cine  jener  conventio- 
nellen  Wendungen  sein,  welche  Vas.   bei  Quellencitaten  so  hitufig  ge- 
braucht.     Sans.  II   p.   164  bexweifelt,  da^s  der  hi.   Eligius  Yon  Nanni 
sei.     Er  beruA   sich  nicht  sowohl  anf  den  Stil  des  Werkes  als  vielmehr 
auf  den  „ dubbio"  Vasarì's  und  darauf,  dass  ein  angeblich  altes  Msc.  bei 
Bald.  I  p.  427  die  Statue  nicht  nenne.    Aber  Vas.  spricht  keinen  dubbio 
ans.  und  jenes  Msc.  Bald.*  ist  die  im  Leben  Verrocchio's  bereits  citirte 
Kopie  BiUi's  Ton  Petrei,  die  Bald.   in  der  libreria  Strostiana  las.    Kr 
citirt  Petrei's  Worte  verbotenus.     Den   Umfang  der  Kopie  gibt  er  auf 
45  BlAtter  an,  was  rìchtig  ist;  das  gante  Buch  Petrei's  hat  aber  no  Bltttter. 
Ich  habe  bereits  betont,  dass  Bald.  diese  hs.  sehr  UberschMtxt  habe.  Bald.  I 
p.  438  nennt  noch  ein  anderes  Msc.,  grande  quanto  un  foglio  comune, 
grosso  circa  a  un  dito,  das  in  der  libreria  Gaddiana  sich  befónde  unter 
dem  Titel  Frammento  di  Vite  di  Pittori,  scrìtta  di  propria  mano,  che 
si  dice,   di  G.  Vakarì  etc.     Diese  Beschreibung  passt  genau  auf  die  hs. 
von  X.     Ort  und  Volumen  stimmen,  auch  in  betreff  der  Schrìft  konnte 
der  Glaube  entstehen,  dass  sie  die  Vas.'  sei;  sie  Khnelt  derselben  etwas. 
Dagegen  sprìcht  nur  der  Titd  (der  jedoch  im  Laufe  der  Zeit  in  den 
ietzigen  umgeilndert  sein  kann,  (etwa  als  die  hs.  Eigenthum  der  Maglia- 
bechiana  wurde?),  femer  die  Worte,  die  Bald.  aus  der  Vita  Nanni's  mtt- 
theilt;  aber  Bald.  scheint  den  Text  von  X  nicht  verbotenus  reproducirt 
su  haben,   sondem  gekttrzt  (einfach  die  Titel  der  Werke)  und  mit  Lese- 
fehlem.    Ich  glaube  in  der  That,   dass  Bald.  sowohl  die  hs.  von  X  wie 
von  Billi  (Petrei)  in  Nanni's  Vita  benutst  und  citirt  habe.    Das  dritte  Ciut 
endlich,  wonach  Bald.  1421  uls  Todesjahr  in  antiche  scritture  Strosziane 
gelesen   haben   will  (Sans.  II.    164;   Bald.  I.  429.),   was  unsweifelhaft 
rìchtig   ist,    hat   er   aus  den  jetzt   im  Staatsarchive  befindlichen  Spogli 
Strozziani  geschòpi>«    £s  beruht  aber  auf  einer  selbstiindigen  Berechnung 
Cirio  Strozzi's  nach  den  BUchem  der  Opera,   die  Bald.  ebenfalls  einge* 
sehen  hat.    (Auch  Vas.  kannte  die  Akten  der  Dombauhtttte,  hat  sie  aber 
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hier  nicht  benntzt.)  —  Nanni  hatte  einen  (wohl  jflngeren)  Brader  Francesco, 
der  Maler  war  {vid.  Loggia  p.  366,  dort  die  Matrìkel). 

Antonio  e  Bernardo  Rossellino.  LD.  p.  120.  14.  —  S.  4. 
5  ■■  Dilli  p.  46.  S.  9.  und  andere  QaeUe  (testo  primo?).  —  S.  6  ss 
testo  primo  ?  Der  Wortlant  stimmt  fast  genaa  mit  dem  Billi's  p.  47.  S.  2., 
nur  dass  Billi  oder  besser  Petrei  Bernardo  als  Urheber  der  Madonna  del 
latte  nennt  (Versehen  Petrei's?).     Es  ist  ein  Werk  Antonio's  (so  Alb.  F. 

V  I.  2)  und  ▼.  Fabriczy's  Note  ist  ilberflassig.  —  S.  7  »-  BtUi  1.  e. 
S.  IO  (oder  t.  p.  ?).  ^  S.  8.  —  Billi  p.  47.  S.  2.  Napoli  Schreib- 
fehlcr  Pelrei's.  —  S.  10.  Il  «=  Billi  1.  e.  S.  11.  1.  — •  P.  94.  S.  i  » 
BiUi  1.  e.  S.  II.  Die  Nottz  Billi's  iiber  Laca's  della  RobbU  Theilnahme 
an  dem  Wcrke  in  San  Miniato  brachte  X  im  Leben  Lnca's  (p.  80.  8; 
dort  om.  Billi).  Im .  Leben  Verrocchio's  der  Vermerk,  dass  die  Madonna 
iiber  dem  Grabmal  Leon.  Brnni's  von  Verrocchio  sei  (X.  Billi;  hier  om^, 
—  V  1.2.  nach  Billi  nnd  eigenen  Nachrichten.  Vas.  schreibt  das  Modell 
der  casa  nnd  loggia  Ruccellai  dem  Leon  Bat.  Alberti  en.  Der  Cicerone  V 
p.  96  vermittelt,  indem  er  Bernardo  Ross,  das  Modell  Alberti's  ,,yielleicht" 
ausfilhren  ìftsst.  Ich  balte  Billi's-X'  Angabe  fìir  richtig.  Freilich  wer 
Antonio  Guidotti  war,  weiss  ich  nicht.  Vielleicht  liegt  ein  Lesefehler 
Billi's  vor  und  Antonio  (di  Taccio)  di  Marabotino  (zn  Migliorino)  Manetti 
(zu  Guidotti),  der  bekannte  Gelehrte,  Architekt  und  Panegyrìker  Brunel- 
leschi's  ist  gemeint     Der  Gleichklang  der  Namen  liesse  dies  za. 

Giovanni  dal  Ponte.  Wvt  dieser  Trecentist  (den  Billi  und  so- 
mit  X  (p.  121.  R.  IO.)  um's  Jahr  1360  anseUen)  unter  die  Qoattrocen- 
tisten  gerathen  sei,  bleibt  ungewiss  ;  X  bemerkte  wohl,  dass  er  ihn  bisher 
ausgelassen  hatte  und  holte  ihn  nach.  X  gibt  Billi  p.  14.  i.  2;  p.  15. 
I.  2.  —  Vi.  nach  Billi  nnd,  weil  er  nach  Sto.  Stefano  seinen  Beinamen 
flthrte,  schrieb  er  ihm  eigenmJtchtig  einige  Malereien  in  jener  Kirche  su. 

V  2  noch  reicher. 

Fra  Giovanni  da  Fiesole.  LD.  p.  120.  5  liegt  Billi  wie  X 
zu  Grunde.  Billi-X  setzen  ihn  um  1430  an.  —  S.  4 — 12;  p.  95.  S.  i 
— 4.  S.  5  R.  8.  9.  S.  7  «B  Billi  p.  18.  8—12;  19.  5;  20.  1—5;  21. 
1 — 4.  —  P.  95.  S.  5.  R.  9.  IO.  S.  6  —  andere  Quelle  (t.  p.?),  von 
Vas.  nicht  benutzt.  Vas.  nach  Billi  und  eigenen  Nachrichten,  die  hier 
sehr  reich  sìnd;  dazu  verschiedene  novellistische  Einzelhetten.  (Vas.  om* 
papa  Eugenio  ;  Air  St.  Gilio  —  schreibt  er  S.  Maria  Nuova  ;  statt  il 
paradiso:  una  tauola;  die  tavola  der  cappella  Medici  om.) 

Don  Lorenzo  Monaco.  S.  8 — 11  «a  Billi  p.  18.  5 — 7;  p.  19. 
Vas.  nach  Billi  und  besonderen  Notizen.  Nach  Sans.  II  p.  20.  i.  malte 
der  Kiinstler  a.  1400  die  Altartafel   Air  eine  Kappelle  in  St.  Carmhie, 
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nicht  in  Su  TrìiUta,  anf  Gnind  eines  Legates  det  Chiaro  Ardinghelli.  Die 
cappella  Bartolini  0m.  V  a. 

Dello  Delli.  Anf  der  Zusatxliste  Billi's  befindlich.  —  Billi  p.  49. 
3  —  7  in  anderer  Reihenfolge.  Petrei  hat  in  seiner  Flttcbtigkeil  aos 
Menere  Dello  Fiorentino  den  Maler  Eliseo  del  Fino  gemacfal.  Die 
Anecdote  ist  lUr  Billi  charakterìstisch.  X  malt  tie  behaglicher  ani,  er- 
weitemd  s.  B.  dnrch  den  Znsatz  con  dire  „o,  o,  o"  (oder  halte  X,  was 
ich  aber  nicht  glaabe,  hler  noch  eine  zweite  Qnelle?)  etc.  Er  dachte 
deh  wie  Vas.  lebendig  in  die  Sitoation  hmein.  Vas.  nach  BiUi,  der  von 
Petrei  gekilrftt  zn  zein  tcheint  (z.  B.  per  ifchemo  o  per  piacenolezza  bei 
X  nnd  Vai.  gleich  etc).  —  Dello's  Matrìkel  vom  26.  JuU  1432  vitf. 
Loggia  p.  366. 

Spinello  Aretino.  S.  4.  5  >»  Billi  p.  ao.  11—13;  P*  2i<  S.  9. 
X  wie  lein  Gewihrsmann  wiasen  wentg  von  diesem  Maler;  Vas.  da- 
gegen  mehr. 

Fra  Filippo  Lippi.  S.  6  —  LD.  p.  120.  i.  2;  Billi  p.  24. 
13 — 15 •  P*  'S*  IO-  II*  (^u<^b  Billi  nach  LD.).  X  batte  doneben  noch 
eine  andere  Vorlage,  der  er  dell'  ordine  Carmelitano  and  o  nel  fare  i 
pannj  bis  fuperassino  entnahm.  Wdcher  Art  diese  Vorlage  war,  ob  testo 
primo,  ob  Landin,  der  den  Maler  mit  grossem  Lobe  erwàhnt,  als  Ge- 
wflbrsmann  gedient  hat,  ist  nicht  zu  sagen.  Manetti  (V  F.  IV.  p.  206) 
haben  X- Billi  nicht  gekannt.  Merkwardig  ist  die  fìlr  Billi  so  trockene 
AttfrAhlnng  der  Werke,  die  Abwesenheit  jeglichen  novellistischen  Stofles, 
an  dem  das  Leben  dei  Kttnstlers  selbst  io  rdch  war.  Wohl  aber  hat 
V  I.  a'  ViU  denselben  in  breitestem  Maasse.  Wdche  Quellen  Vas.  dabd 
benntzen  konnte,  ist  beute  nnbekannt.  Vas.  nennt  Masacdo  als  Lehrer 
des  Mònches;  das  ist  anch  ganz  richtig,  nnr  mass  hinzugefiigt  werden, 
dass  anch  fra  Angelico  von  bestimmendem  Einflusse  anf  dessen  Kunst- 
weise  gewesen  ist.  —  S.  7  —  Billi  p.  27.  1.  der  Znsatz  fatta  fare  per 
i  capitani  di  Orsanmicbele,  welcher  durchaus  sntrlflft  (tfV/.  Sans.  II.  618), 
nach  Jener  anderen,  recht  znverliisiigen  Qnelle.  Alb.  F.  nennt  die  Tafd 
fltr  St  Ambrogio,  die  fUr  .Sto.  Spirito  nicht  (nor  generell,  dass  in  Sto. 
Spirito  Tiele  Altarbilder  modemer  Meister  wXren,  die  den  Vergldch  mit 
den  Alten  nicht  zn  schenen  hUtten).  Vas.  fUhrt  beide  Bilder  anf,  doch  ohne 
Znsatz  (alzo  hat  er  diese  Quelle  hier  nicht  benutzt?)  —  Pag.  97.  S.  i.  2. 
—  Billi  1.  e.  S.  12.  2.  nnd  andere  Quelle.  Die  Altartafel  der  CappeUa 
Medici  in  Sta.  Croce  (M  • ,  SS.  Franz,  Cosmas,  Damian,  Antonins  Ton  Padna) 
hingt  jeizt  in  der  Akademie  von  Florenz.  Welche  Fehler  daran  Andrea 
dal  Castagno  angemerkt  haben  soli,  weiss  ich  nicht.  Ob  R.  5  in  Billi 
stand,  die  Petrei  dann  weggelassen  hittte,  ob  de  X  selbstiindig  zngefilgt 
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hiit,  stehi  dahin.  Die  angeblich  anter  der  Nandata  Donatello's  ehemals 
befìndltche  Predelle  (Alb.  F.  cm.)  ist  jetzt  in  der  Galleria  Buonarroti  and 
ein  Werk  Francesco's  Peselllno  (so  Vas.).  —  S.  3  as  Billi  S.  i  und 
andere  Quelle.  Alb.  F.  :  Nella  cappella  dell!  Operai  è  una  tavola  di 
fra  Philip.  Carmclita,  et  una  disegnata  nella  cappella  di  sancto  Andrea. 
Vas.  nennt  die  erste  nach  Alb.  F.  et  a  quella  della  ftnla  ma,  che  non 
è  finita.  Ist  hier  Kenntniss  jener  zweiten  Vorlage  ansunehmen?  Vas. 
mochte  anderswoher  wissen,  dass  die  della  Stufa  die  Kappelle  St.  Andrea 
in  St.  Lorenzo  besassen,  und  da  die  cine  Kappelle  nach  den  Operai  be- 
zeichnet  war  (von  Alb.  F.) ,  fUhrte  er  auch  bei  der  zweiten  den  Namen 
der  Patrone  an.  —  non  finita  nach  Alb.  F.  Das  Bild  scheint  verschoUen 
zn  sein.  —  S.  4  ■»  Billi  S.  3.  (Alb.  F.  vac.),  Ueber  den  Gegenstand 
des  Tafelbildes  im  Palazzo  Medici  sagen  X-Petrei  nichts;  Vas.,  dass 
es  nella  cappella  in  casa  Medici  sei  und  la  Natiuita  di  Chrìflo  darstelle. 
Kurz  vorher  hatten  Billi -X  berìchtet,  dass  fra  Giovanni  die  Altartafel 
gemalt  habe  (p.  20.  4;  p.  95.  4;  p.  103.  4.)  (Vas.  om.).  Endlich  soli 
Benozzo  Gozzoli  das  Altarbild  (mit  der  Anbetung  der  Magier)  gefertigt  haben 
(Sans.  III.  47.).  .  Nach  dem  Inventare  der  Medici  *)  befand  sich  aof  dem 


*)  Aufl  dem  InTentare  kommen  fiir  diese  Stelle  folgende  Angaben  in  Be- 
trachti  I.  Neil'  andito  di  chapo  di  schala  che  va  alla  chappella  i)  Vna  pancha 
di  pino,  regholata  di  nocle  et  tarsie  di  braccia  a8  ss  fior.  4}  a)  Vno  panno,  di- 
pintoui  la  natiuita  di  Nostro  Signore  et  cho  magi  a  chanallo,  che  vanno  a  oiTerire. 
lungho  braccia  7,  in  larghe  br.  5  «a  fior. . . .  (Autor  und  Schitzung  fehlen)i  3)  quattro 
chandellieri  di  ferro  ftagnati,  fitti  nel  muro  w  fior.  ...  II)  Nella  chappella  di 
detto  anditot  1)  Vno  altare  di  marmo  rosso,  lauorato  dinanzi  a  chanali  overo  a 
ore  (sic)i  Tuui  vna  pietra  di  marmo  cholla  saghiata  ss  fior. . .  .|  s)  Vna  tauola  insù 
detto  altare  di  legname  chon  cholonne  dallato  a  chanali,  dipinti  a  marmo  biancho 
et  chapitelli.  messi  d'oro  et  comicie  et  architraue,  messo  d'oro,  chon  uno  fregio 
in  ismusso.  messo  d'oro,  dipintoui  cherubini;  et  in  detta  tauola  vna  Nostra  Donna, 
che  adora  il  figluolo,  chella  (che  fAa)  innanzi  a  piedi,  et  vno  San  Giovanni  et  vno 
Sancto  Bernardo  et  dicie  (tic  fAr  Die)  padre  cholla  cholomba  innanzi ,   di  mano 

di  ....  ■■  fior (Autor  und  Werthangabe  fehlen).    3)  Vno  cmcifixo  etc* 

4)  Vna  pacie  d'oro  etc.  5)  Dua  chandellieri  di  rame  et  arientati  6)  Vno  altare 
dinanzi  vna  tovaglia  etc.  7)  Vno  patiotto  etc.  8)  Vna  predella  d'altare  suui 
vno  tappeto  di  braccia  3 ,  vechio  9)  Dua  chandellieri  d*ottoni  ne  pilastri  belli 
io)  Vno  champanuzzo  et  vno  lampanaio  etc.  11)  Dua  vuova  di  struzolo  et  dua 
torchiare  «te.  la)  Dua  fpalHere  chon  seggiole  et  appoggiato]  inanzi  chon  balaustri 
tutto  tutto  (tic)  di  nocie,  sentono  pel  choro  di  detta  chappella;  sono  in  tutto 
braccia  ss  et  16  seggiole  lauorate  tutte  a  intaglio  et  chommesse  di  silio  di  dia- 
manti ,  lettere  et  armi  et  tarsie  et  più  altri  lanori  bi  fior.  ao.  Darauf  die  Ein- 
richtung  der  Sacristet.  Ili)  Nella  chappelletta  da  ire  su  alla  soffitta:  Vno  cholmo 
per  uso  di  tauoletta  d'altare  braccia  a,  alto  braccia  1  '/,,  corniciato  e  messo  d'oro, 
dipintoui  dentro  la  storia  de*  ma^,  di  mano  di  fra  Giouanni  ^  fior.  60.  IV)  i)  Nella 
chamera  grande  terrena,  detto  (tic)  la  chamera  di  Lorenzo i  (u.  a.)  Vno  tondo 
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Altire  dieter  mit  aller  erdenldichen  Pncht  anigetlattetcn  Kappelle  dn  G^ 
mUlde,  desien  KilnsUer  nicht  angegeben  wird;  dastelbe  stellt  die  Anbetniig 
des  Kindes  durch  die  Mutter  Gottes  mit  dem  kleinen  Johannetknabco  iiod 
dem  hL  Bcrnhud  dar.  Wie  Bode  nnd  von  Fabrictj  richtig  venDuthen,  ttimmt 
mit  dietem  Gegenstande  die  bekamite  Berliner  Altartafd  Nr.  69  ziisammen, 
welche  die  Bezeidmaiig  Frmter.  Pbilippiis.  P.  triigt  und  von  Jaooby  Air  das 
Moseamswerk  gestochen  worden  tst.  Freilicb  mit  dieser  Dantellung 
stimmt  die  Beseichnnng  Vas.'  miti¥ità  nicht  ganz,  ferner  wttre  der  Ausdnick 
'cheUa  innanzi  a  piedi  (Mttntz  sta  ist  Lesefehler)  ongenan;  docb  sind  das 
irrelevante  Einwttnde  im  Hinblick  auf  die  sonstige  grosse  Ueberein- 
stimmnng  iwischen  Bild  ond  InTentarangabe.  Demnacb  bat  fra  Filippo 
Lippi  die  Altartafel  des  Palazzo  Medici  gemalt.  Auf  fra  Angelico  muss 
dann  ein  anderes  GemUde  zarttckgeben.  Legt  man  Gewicht  auf  die 
Aitar tafd,  so  IcMme  hierfìlr  die  Anbetung  der  Magier  in  der  ,,cappelletta 
da  ire  in  su  alla  soffitta"  {vitL  sub.  III)  in  Betracbt;  aber  auch  die  sub. 
I  a  und  IV  i.  vermerkten  Bilder.  Benozzo  Gozzoli  und  die  Milnchener 
Tafel  (Pinakothek  Nr.  looi.)  sind  su  streicben  —  Billi-X  erziiblen,  dass 
dieses  Bild  der  Medici  a.  1494  in  den  Signoriapalast  gebracht  worden 
sei;  Vas.  a.  1550  resp.  1568  om,,  wohl  aus  RQcksicht  gegen  den  Herzog. 
Die  Erwilhnung  dieses  Faktums  bestimmt  die  Zeit  der  Abfassung  Billi's 
im  allgemeinen;  fUr  X  war  das  nur  eine  historiscbe  Reminiscenz.  Frei- 
licb doue  al  presente  si  troua  bei  X  ist  gedankenlos,  es  sei  denn,  dass 
die  Medici,  die  nacb  der  definitiven  BegrOndung  ihres  Principotes  wenigsiens 
bis  sur  Erwerbung  und  zum  Ausbau  des  palazzo  Pitti  im  ehemaligen 
palazzo  della  Signorìa  residirten ,  das  Bild  in  diesem  Palaste,  Tielleicht  in 
der  dortigen  Palastkappelle  gelassen  hiltten.  Auf  welche  Weise  dasselbe 
in  die  Sammlung  S0II7  und  damit  in  das  Berliner  Musenm  gekommen 
ist,  weiss  ich  nicht 

S.  5.  —  andere  Vorlage  (Billi  vac,).  Alb.  F.  erwahnt  nella  sala 
grande^nnoYa  del  consigli  malore  una  tavola  di  fra  Phllippo.  Vas.  nennt 
ausser  der  Verkttndigung  Im  Signoriapalaste  noch  cinen  hi.  Bemardns 
(jetzt  in  London),  den  X  om.  —  S.  6  -b  Billi  S.  4  und  andere  Quelle. 


grande  choUe  chornicie  atomo,  melTt  d'oro,  dipintoui  la  Nostra  Donna  «t  «1  Nostro 
Signora  at  e  magi,  cha  vanno  a  offerire,  dj  mano  di  fra  Giovanni  ■■  fior.  soo( 
a)  Nella  aotichamera  di  detta  cbamera  (grand*  di  L»renMù)  i  Vna  tauoletta.  dipin- 
totti  il  Nostro  Signore  morto  chon  molti  fanti,  che  lo  portono  al  sepolcro,  di  mano 
di  fra  Giovanni  ■■  fior.  15»  3)  Vno  tondo  chon  una  Nostra  Donna  plcholo  di  mano 
di  fra  Giouanni  §■  fior.  514)  Vna  tauoletta  di  legname  di  braccia  4  in  circha  di 
mano  di  fra  Giouanni,  dipintoui  più  ftorie  di  santi  padri  bs  fior.  85.1  5)  Vna  tano- 
letta  quadra,  dipintoui  per  mano  di  fra  Giovanni  vno  Christo  in  croce  chon  none 
fighure  d'attorno  tm  fior.  is. 
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Alb.  F.  erwfihnt  nur,  dass  fra  Filippo  Lippi  fUr  die  Morate  zwei  Tafel- 
bilder  geliefert  habe.  Vas.  ebenso,  gibt  aber  dazu  den  Inhalt  nfther  an. 
Hat  X  mit  seinen  drei  Bildern  Rechi,  oder  liegt  ein  Irrthum  Tor?  Das 
eine  Bild  der  Murate  (eine  Nunziata)  wtrd  in  derjenigen  der  Mttnchener 
Pinakothek  Nr.  1007  erkannt  (CCd.  III.  81.  von  Fabriczy);  wo  das 
andere  resp.  die  anderen  zwei  Bilder  sich  befinden,  weiss  ich  nicht.  — 
S.  7  =  Billt  S.  4  oder  andere  Quelle?  (Alb.  F.  und  Vas.)  jetzt  in  der 
Florentiner  Akademie.  —  S.  8.  >»  andere  Quelle  (BilU  vac.)  X  meinte 
mit  al  Cannino  die  Ktrche  in  Florenz,  sonst  hAtte  er  eine  andere  Ord- 
nung  gemacht.  Alb.  F.  erzflhlt,  dass  der  Monch  alcune  figure  in  der 
Kirche  St.  Cannine  gemali  habe,  nennt  aber  nicht  den  Inhalt  dieser 
Fresken  (sonst  hStte  er  tavole  gesagt).  V  i.  und  erweiterter  V  2  be- 
zeichnei  dieselben  niiher;  er  batte  sie  noch  Tor  ihrer  Zersidrang  gesehen  ; 
die  Nunziata  aber  óm.  Alb.  F.  wie  Vas.  Ich  balie  die  Angabe  von  X 
resp.  seiner  Quelle  lUr  wahr  ;  beute  nicht  mehr  vorhanden.  Ueber  Lippi's 
Frcsko  ini  Chioftro  mf.  sttp,  p.  319.  —  S.  9.  ■■  BilH  S.  13.  Wohl 
auch  in  der  nnderen  Vorlage  waren  diese  schònsien  und  grossartigsien 
Fresken  des  Frate,  in  denen  er  am  meisten  sich  ab  Schiller  Masacdo's 
erwies,  genannt  —  S.  io  «s  andere  Quelle  (Billi  VQe^\  gehi  V.  i:  Et  in 
Padoua  fi  veggono  ancora  di  lui  alcune  pitture  auf  diese  Quelle  zuriick? 
Die  Nachrichi  siimmt  Der  Anon.  Morellian.  erwilhni  Mehreres  daselbst 
(ed.  Frimmel  p.  4.  32.).  Von  der  Arbeii  und  dem  Tode  fra  Fi- 
lippo's  in  Spoleto  scheint  diese  Quelle  wie  Billi -X  nichts  gewusst  zn 
haben.  —  Nach  meinen  Ausfllhrungen  isi  mir  zweifelhafl,  ob  Vas.  jene 
zweite  Vorlage  benotzt  hai;  von  X  Isi  er  jedcnfalls  miabhilngigi  wie 
gerade  diese  Vita  schlngend  zeigi. 

Andrea  dal  Castagno.  Die  Nachrichten  der  Quellen  fliessen 
iiber  diesen  Maler  besonders  reichlich,  aber  auch  die  Fabeleien,  die,  so- 
weit  wir  nunmehr  wissen,  zuersi  Billi  aufgetischt,  X-Vas.  nach  jenem,  der 
letziere  seiner  Gewohnheii  gemflss  ohne  Quellenangabe,  wiederholi  haben. 
Billi-X  geben  dieselben  ganz  kurz,  Vas.  mit  der  gr6ssten  Ausflihrlichkeit 
und  so,  als  wftre  er  dabei  gewesen.  Wie  bei  anderen  Gelegenheiten 
(z.  B.  bei  Gioito)  liess  sich  Vas.  auch  hier  von  seiner  Phaniasie  verleiien, 
VorfiUle  und  Situaiionen,  die  ihm  in  den  Quellen  nur  in  Umrìssen  geboten 
wurden,  za  farbenreichen  Bildern  auszugestalten.  —  S.  11.  ^  Bill!  p.  so. 
14.  15;  p.  24.  2.  Strozzianus  sagt,  alcuni  dicono  (X  si  dice).  Peirei 
und  Vas.  hielien  das  fflr  ttberflOssig.  Vas.  beginni  mit  einer  allgemeinen 
moralischen  Beirachiung,  die  ihn  zum  Schluss  auf  den  fciauraio  Andrea, 
seine  eccellente  et  grande  pittura  et  difegno,  ma  molto  maggiore  rancore 
et   inuidia   exemplificiren   iSsst.     Nun  folgt  gleichsam  zum  Belege  dieser 
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Einleitnng  die  Vita  des  Kttiutlen.  ^Da  CasUgno"  (Daiq  veranlosrt  Vas, 
su  dner  ansfUhrlichen  BcsclireibQng  der  OeiUichkeit;  darauf  die  Geichichte, 
wie  der  kletne  Andrea  Blaler  wurde,  die  mit  deijenigen  Giotto'i  eine 
merkwttrdtge  AehDlicbkeit  hat  und,  da  ja  doch  allea  auf  Hdrensagen  zo- 
rOckgeht,  am  besten  ala  nnwahncheinlich  gestrichen  wird.  Man  vergleiche 
bei  Giotto  nnd  hier:  per  le  mura  et  fu  per  le  pietre  (laftre  BilU)  co' 
carboni  o  con  la  punta  del  coltello  a  fgraffiare  et  a  difegnare  animali  et 
figure.  Cimabue's.  RoUe  hat  hier  Bemardetto  de'  Medici  Ubemommen  ; 
an  nostro  cittadino  BiUi's  (uno  bei  X  allein  wohl  aus  FlUchtigkeit)  genfigt 
der  Novelle  nicht,  die  bestimmte  Namen  wflnscht  —  Wo  Andrea  dal 
Cattagno  gelemt  hat,  wissen  wir  nicht  Da  er  1390  nirWelt  kam,  kann 
weder  Masaccio  noch  Uccello  sein  Lehrer  gewesen  sein.  Ich  denke,  er  hat 
bei  einem  der  Uebergangsmeister,  etwa  bei  Lorenzo  de'  Bicd  oder  Ginliano 
d'Arrigo  I  Tocato  il  Pesello,  allea  zar  Malerei  NOthige  erlemt,  dann  aber 
▼on  Masaccio  nnd  noch  mehr  Ton  Donatello  bestimmende  Impulse  em- 
pfangen,  and  swar  von  dem  Donatello  der  Campanilefiguren,  mit  dem  er 
an  Realismas  der  Darstellung,  an  Plastik  und  Derbheit  des  Vortrages 
wetteifert.  Hdchst  aaffMllig  bt  Castagno's  Matrikel  vom  30.  Mai  1444 
(nicht  1445  wie  Milanesi  schreibt  II  684.  vn/.  Loggia  p.  369.)!  derzufolge 
der  Kttnstler  Tor  diesem  Termin  in  Florenz  nichts  gemalt  haben  kònnte,  viel- 
mehr  mOssten  alle  seine  Bilder  in  den  letzten  13  Jahren  seines  Lebens  ent- 
standen  sdn.  Wilre  das  richtig,  dann  mttsste  Andrea  erst  in  verhlQtniss- 
mtaig  spllten  Jahren  Maler  geworden  sein  nnd  kSnnte  dann  auch  bei  Paolo 
Uccello  (immatriklirt  am  1$.  Okt.  14 15)  gelemt  haben.  AUein  schon 
in  der  Denunzia  de'  beni  von  1430  heisst  Andrea  pictor.  Wir  haben 
also  nicht  die  erste,  sondem  eine  der  spSteren  Matrikeln  des  Kiinstlers 
▼or  Augen;  vielleicht  dass  es  sich  um  einen  Wiedereintritt  in  die  Zunft, 
nach  Ungerer  Abwesenheit  handelt.  In  der  Lncasgilde  war  der  Kflnstler 
nicht.  —  S.  12  i»  LD.  p.  120.  S.  3.;  daher  Billi  p.  22.  S.  i.  —  Pag.  98. 
S.  I  bb  3  «  Billi  S.  2.  3.  9.  Alb.  F.  erztthlt:  La  cappella  maggiore 
è  mezza  di  Andreino  et  mezza  di  Dominico  Veneto,  benché  alcune  figure 
dinanzi  sieno  per  mano  di  Alexo  Boi.  Danach  und  nach  Billi  V  1  :  vna 
parete  von  Andrea,  vna  von  Alesso  Bald. ,  vna  von  Dom.  Ven. ;  V2 
spricht  von  vna  parte  della  cappella  maggiore.  Billi's  Worte  scheinen 
yon  den  Kopisten  nicht  genau  vriedergegeben  zu  sein,  waren  aber  auch 
sdbst  wohl  zweidentig  ge£ust  Er  sagt,  unbestimmt  wo,  una  faccb  in 
Santo  Gillo  che  è  .  .  . .  olTenbar  la  prima  mit  Rttcksicht  auf  das  folgende 
seconda;  dann  la  seconda  dietro  all'  altare  (genauere  Ortsbezeichnung);  dann 
wieder  unbestimmt  et  una.  X,  wdcher  meist  genau  gearbeitet  hat,  sncbt 
konseqnent  nach   der  zweiten  die  dritte  faccbta  zu  lokalisiren  (da  dann 
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nuch  die  erste  bezeichnet  Ut),  findet  in  der  Quelle  keine  daraafbezUgliche 
Notiz  and  begnttgt  sich  mit  dem  Worte  verso,  mit  Anssparen  von  Raam 
und  der  Fassnote  ,,Vederle".  In  der  letzten  Redaktion,  nachdem  er 
nicht  nar  diese  Fresken,  sondeni  alle  von  ihm  im  Texte  verzeichneten 
Knnstwerke  soweit  als  mdglich  besichtigt  bàtte,  wiirde  er  diese  Liicke 
(wie  die  anderen)  aosgcfttllt  haben.  X'  Arbeit  in  der  Phase,  die  nnsere 
hs.  zeigt,  bestand  eben  in  dem  Sammeln,  Ordnen  mid  Niederschreiben  des 
vorhandenen  oder  besser  des  ihm  bekannten  schriftlichen  Quellenmaterìales. 
—  Also  Billi  hat  die  schòne  Geschichte  von  Andrea's  Mordthat  swar 
ntcbt  erdichtet,  aber  wohl  zuerst,  soweit  wir  wissen,  aufgetischt.  Vas. 
tst  dcmnach  von  dem  Vorwiirfe  der  b0swilligen  Erfìndung  freisusprechen,  nm 
daflir  mit  dem  der  Leichtglflubigkeit  und  Kritiklosigkeit  am  so  fester  be- 
hafìet  zu  blcibcn.  —  Alle  die  genannten  Fresken  existiren  nicht  mehr.  — 
S.  4.  5  B  Billi  S.  4.  5.  ;  Alb.  F.  nennt  nar  den  Chrifto  battuto.  Die 
genane  Lokalisining  des  hi.  Franz  and  des  hi.  Hieronjmus  in  Sta  Croce 
(Vas.  v/rr.)  ist  wohl  eigener  Zusatz  von  X,  der  desshalb  das  Bildwerk 
selbst  nicht  gesehen  za  haben  braucht,  da  er  sonst  wohl  wie  Vas.  den 
hi.  Ilieronymas  in  St.  Johannes  Baptista  corrigirt  haben  wttrde.  Beide 
Ileiltgen  sind  mit  dem  Cicerone  (V  570)  eher  dem  Domenico  Veneziano  za- 
znschreiben.  —  S.  6.  7  =»  Billi  S.  6.  Alb.  F.  nennt  die  Malereien  von 
drei  Kappellen  (ohne  Inhaltsangabe)  ;  danach  und  nach  Billi  V  i.  3.  — 
S.  8  ^  andere  Quelle  (om,  Vas.).  Erhalten  ist  nur  ein  Stttck  von  dem 
hi.  Giuliano  {ii't/,  Sans.  II.  p.  671.).  —  S.  9  *»  Billi  S.  7.  Die  Worte 
acanto  alla  fiura  bis  Uccello  eigener  Zusatz  von  X.  —  Pag.  99.  S.  i  ■■ 
andere  Quelle  und  Billi  S.  8.  (Alb.  F.  var,)  V  i.  nennt  nur  ein  Km* 
cifix  nach  Billi;  V  a,  der  inzwischen  die  Fresken  gesehen  hat,  spricht 
richtig  von  zweien.  —  S.  2  &»  Billi  S.  io.  (Alb.  F. ,  danach  und  mit 
Angabe  der  Heiligen  Vas.)  wohl  verloren  jetzt  (CCd.  III.  43.).  —  S.  3 
■a  Dilli  p.  24.  S.  I.  2.  Der  Beiname  degli  Impiccati  resultirte  in  der 
That  von  dieser  Malerei,  fUr  die  Castagno  der  richtige  Mann  vrar,  und 
die  er  jedenfalls  mit  der  grOssten  Bravour  und  in  aller  plastischen  Run- 
dung,  Air  alle  sichtbar,  an  der  Torre  des  Podestapalastes  dargestelli  haben 
wird.  Diesen  Beinamen  gìbt  ihm  auch  Filarète  (Tractat  ed.  v.  óttingeii 
p.  307.).  Vas.  bezog  Billi's  Erzllhlung  auf  die  congiura  de'  Pazzi  von 
1478.  Gemeint  ist  die  Confination  der  Albizzi  und  deren  AnhSnger  im 
Jahre  1434.  — S.  4.  «»  andere  Vorlage  (?)  und  Bill!  S.  il.  Vas.  brìngt 
in  seiner  Fliichtigkeit  diese  Arbeit  Castagno's  an  zwei  Stellen,  als  handele  es 
sich  um  zwei  verschiedene  Werke,  einmal  nach  Alb.  F.  am  Anfange  der 
Vita,  dann  an  deren  Schluss  nach  Billi.  Petrei  gibt  die  nShere  Bezeichnung 
a  Soffiano,  die  im  Strozzianus  vac,;  (eigener  Zusatz?).    Soffiano  gehttrt  zur 
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Comunità  Legnaja  im  suburbio  occidentale  von  Florens  vor  Porta  Ro- 
mana {vid.  Repetti  sub  SofBano  e  Legnaja).  Diesa  grossartigen  Gestalten, 
▼on  der  Maner  losgelOst,  laefìnden  sicb  jetzt  in  ursprttngUcher  Anordnung 
iffl  Exconyente  von  Sta  Apollonia,  der  jetzt  su  dnem  kleinen  Musenm 
eingericbtet  ist.  —  S.  5.  —  Billi  S.  12.  Das  scbOne  Abendmabl  in  Sta 
Apollonia  om,  Billi-X.  Vas. 

Paolo  Uccello.  Im  Gegensatze  su  der  Vita  Castagno's  feblen 
bei  Billi  hier  alle  Anecdoten.  Vas.  jedocb  bat  wieder  dergleicben  nach 
besonderen  Quellen.  S.  6  ^  LD.  p.  120.  4  und  Billi  p.  24.  3.  4; 
p.  25.  2.  3.  —  S.  7  ■-  andere  Quelle  (Vas.  vac.),  Ob  Paolo  Uccello 
in  der  That  im  Spitale  starb,  steht  dabin  {vid,  Gaje  I.  147).  Fttr  Castagno 
triflt  dles  su.  Dass  Paolo  Uccello  im  Atelier  Gbiberti's  gewesen  war, 
wissen  Billi,  X  und  Vas.  nicbt.  Den  Goldscbmied  lassen  seine  Arbeiten 
erkennen.  Mit  18  Jahren  war  er  selbstilndig:  Vom  15.  Okt.  141 5  (Loggia 
p.  362)  ist  seine  Matrikel.  Welcber  Art  seine  ersten  Werke  waren,  wissen 
wir  nicbt.  1425  weilte  er  scbon  in  Venedig  (Sans.  II.  204  und  Anm.  i 
unten).  Damala  arbeitete  er  in  Mosaik  die  Figur  eines  bl.  Petrus  an  der 
Fagade  von  St.  Marco.  1432/33  erging  an  ihn  von  der  Dombaubfltte 
der  Heimatb  die  AufTorderung,  nacb  Florens  suriickzukebren,  der  er  ge- 
olgt  sein  muss.  1433  ^^  ^  ^^  Florens.  —  S.  8.  9.  »»  Billi  S.  5.  6. 
Alb.  F.  erwàbnt  Adam  und  Eva  und  den  Noab  (Opfer  und  Trunkenbeit); 
om.  n  diluvio.  Vas.  darauf  vindicirt  ihm  i)  die  ScbOpfung  der  'lliiere, 
a)  die  des  ersten  Menscbenpaares ,  3)  die  SUndAuth»  4)  die  Trunkenbeit, 
5)  V  a.  erklArt  swei  andere  Geschichten  vor  der  SUndflutb  di  mano 
d'altri  (also  Vertreibung  und  Bau  der  Arcbe).  Icb  stimme  Vas.  bier  bei 
(nicbt  Bode  Cicerone  V.  570,  der  ausser  der  Siindflutb  nur  das  Opfer  und 
die  Trunkenbeit  ihm  Ifisst).  In  diesen  an  Episoden  und  Genremotiveu  reichen 
Fresken  bt  Gbiberti's  Einfluss  (besonders  derjenige  der  3.  Baptisteriumstbilr) 
deutlicb  wabmebmbar.    Mit  CCd.'s  (III.  26)  Datirung  kann  man  sicb  ein- 


*)  Delib.  1495— 1436  p.  1566.  (von  MÌUneii  1.  e.  «rwihnt):  die  XXIII  neasU 
MartUi  ium  deliberAuenint ,  quod  tcrìbatur  Taa  Uctera  domiao  Piero  de  Becha* 
nufiit,  qui  est  Venetilt  prò  oratore  coaiuais  Floreatie  .  .  ..  quatenut  te  iaformet 
de  quodam  Paulo  DoaÌ  de  Florentia ,  magtttro  musayci.  qui  Venetiis  laborauit  ia 
facie  Sancii  Marci  a  parte  exteriorì  vnam  figuram  Sancti  Patri  in  quodam  aagulo 
faciei  Sancti  Patri  (tic)  tuttus  orllogium  de  anno  Domini  1495  tempore  cuine  erant 
operarti  dominue  Leonardui  Meianighi  et  dominus  Marinua,  Ttrum  bene  laborauit 
prefatam  figura»,  et  cuius  est  in  ciuitate  Venetiarum  extiouitionie  et  pretìi,  et  aa 
de  vitrei»  potett  baberi  et  reperiri,  et  cuiue  pretii  lunt  cet.  Et  bandelte  sicb 
damala  um  die  Glaifentter  im  Dom.  1434  (Milanesi  I.  e.)  lieferte  Uccello  auch 
den  Karton  su  einem  der  vetri  in  der  Zanobitietribune.  — 


349 

vcfsUindcn  erkUlren.  —  S.  io  =  Billi  §.  7.  (Alb.  F.  V  i.  2.)  *)  —  Tag. 
100  S.  I  -»  andere  Quelle  (Alb.  F.  Billi.  V  i.  2.  om.),  Vas.  erzUhlt 
aber,  dass  Vccello  das  Dossale  in  der  Cappella  di  San  Girolamo  di 
S.  Cannine  gemalt  babe  (X  om.)  —  S.  2  wobl  >«  Billi  S.  io.  {om. 
Alb.  F.)  Vas.  bescbreibt  ansfùhrlicb  die  Fresken,  welche  jetzt  nicht  mehr 
existiren.  Ich  liess  dall'  orto  stehen;  X  scheint  eine  andere  Oertlichkeit 
als  Billi  anzugeben;  wieder  anders  V  2,  wiihrend  V  i  nach  Billi  be- 
rìchtet.  —  S.  3.  »  Billi  S.  8.  {om.  Alb.  F.)  Vas.  nach  Billi.  —  S.  5. 
-B  andere  Quelle  nnd  Billi  S.  il.  (Alb.  F.)  Vas.  gibt.dabei  die  l&cher- 
liche  Kfisegeschichte  zom  Bestcn.  —  S.  6.  sa  andere  Quelle  (Alb.  F. 
Billi.  Vas.  vnc.)  Vns.  crwflhnt  aber  in  der  casa  Medici  alcune  ftorie  de' 
animali.     In   der  That,  das  Inventar  der  Medici  verzeichnet  mehre  Ar- 


*)  Vom  99.  AuguBt  1393  iit  der  Bochlusi  det  PrìorenkoUegiumt  in  Sta 
ReparaU  dem  General  Johannes  Haucud  unam  honorabilem  et  magnificam  lepul- 
turam  innerhalb  «inet  Jahret  io  errichten  (Geye  I  p.  536,  aber  ungenau).  -  Am 
9.  Dee.  1395  operarli  adtendentes  ad  proiiiiionem  factam  per  comnnitatem  Florentie 
eircha  tcpnlturam  Incliti  militi*  domini  Johannis  Augt . . .  ac  etiam  ad  tepulturam 

«xcelti  militii  domini  Pieri  de  Farnese et  uolentes  ipsas  sepulturas  In  facie 

ecclesie  Sancte  Reparate,  que  est  inter  duas  Jantias  nersus  uiam  capsetarionim. 
censtrnl . .  .  deliberauemnt  primo  in  ipsa  facie  ipsas  sepulturas  designar!  per  plc- 
tores  bonos.  ut  omnibus  ciuibus  .  . .  hostendantur  ....  Et  habito  super  dicto  de- 
signo colloquio»  tractatu  et  Consilio  cum  multis  expertis  et  cum  Angelo  Taddei 
Caddi  et  Juliano  Arrighi  pictoribus.  et  aliis  de  modo  et  forma  ipsorum  designa- 
mentorum,  ipsa  designamenta  fienda  in  dieta  facie  prima  Tidellcet  domini  Pieri 
de  Farnese  nertns  altare  secundum  tnm  domini  Johannis  Augt  capìtaneonim  pre<^ 
dlctorum  locauerunt  dlctls  Angelo  .  .  et  Juliano  .  .  pictoribus  cum  salario  flore- 
norum  30  aurl.  Et  ex  mutuo  eidem  Angelo  principali  stantlauerunt  .  .  .  florenos 
10  auri  et  residuum  preti!  .  .  habere  debeant*  s!  ipsa  designamenta  facta  fuertnt 
ad  sensum  dietorum  operariorum  et  etiam  aliorum  (delib.  Nr.  37.  p.  17  b.)  (Milanesi 
falsch).  Nach  diesem  Dole  wurde  cunachst  das  Grabmal  Peters  Farnese  nach 
einer  Zelchnung  in  AngrìfT  genommen  und  beiden  Kflnstlern  ein  Vorschuss  von 
IO  Frcs.  gegeben.  AusgefQhrt  wurde  nur  das  Grabmal  Famese's}  su  dem  des 
Hakwood  kam  es  aus  irgend  einem  Grunde  nicht.  Famese's  Denkmal  litt  aber 
wfthrend  der  Bauieit;  daher  am  x8.  Mal  1435  der  Beschluss  (delib.  p.  934 b.).  quod 
capudmagister  per  quondam  manoualem,  qui  est  in  opera  et  scit  pingere,  actetur 
sepultvra  domini  Petri  de  Farnese,  deuastata  per  arricciatum  factum  in  dieta 
ecclesia.  Das  geschah  1  Am  8.  Juli  1435  erhielt  Michele  di  Ramondo  dipintore  lire 
94  soldi  IO  piccoli  per  libbre  4  di  una  d'asurro.  venduto  all'  opera  per  achonciaro 
la  sepoltura  di  messer  Piero  da  Farnese  (CC  p.  101  b.),  —  Die  Denkmalaange- 
legenhelt  Hakwoods  wurde  erst  am  13.  Juli  1433  wieder  aufgenommen.  Damale  der 
Beschluss,  das  Grabmal  aussufiihren  (del.  p.  903 a) t  aduertentes  ad  quaiidam  re- 
formationem . . .  populi  et  comnnis  Florentie  circa  honorantiam  corporis  . . .  domini 
Johannis  Haud  ...»  cuius  tenor  talis  est  videlicet  nun  solite  die  Reformagione 
▼on  1393  im  Wortlaut  folgen  1  der  Schreiber  batte  ale  nicht  sur  Hand,  sparte  dess- 
halb  den  Platt  aus  fUr  spKtere  Eintragung.   die  dann  unterblleb.    Damala  wnrde 
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bdten  des  KilnsUen,   auf  welchc  X  wie  Vas.  deuten.*)  —  S.   7   »■ 
BilU  S.  12. 

Giuliano  Pesello  und  Francesco  Peselllno.  S.  8— 11  a 
Bìlli  p.  27.  S.  S.  6;  —  S.  8  rnch  LD.  p.  120.  6  —  Pig.  loi.  S.  i  » 
BUli  1.  e.  LD.  S.  7.  —  S.  2.  3  -"  andere  Quelle.  X  koptite  cnt  Billi, 
bemerkte  oach  der  zweiten  Vorlage  seinen  Irrthum,  katsirte  S.  la  li 
und  wiederholte  S.  io.  unter  Francesco;  er  hittte  das  Gleiche  aoch  mlt 
S.  8.  9.  Tornehmen  soUen.  —  R.  7  in  der  hs.  steht  tega  ,  das  16sle 
ich  rìchtig  in  seguita  auf;  mit  RUcksicht  aber  auf  contrasegnatj  p.  97. 
R.  2  (woran  ich  nicht  gleich  gedacht  habe)  ist  segnata  su  lesen.  BilU 
und  Vas.  Terwechseln  Pesello  und  Pesellino;  anch  X  hat  das  x.  Th.  gc* 
than,  immerhin  Pesellino  mehr  su  seinem  Rechte  kommen  lassen.  Von 
Giuliano  di  Arrigo,  genannte  Erba  (Pesello),  kannten  die  Sclirìftsteller  nur  den 
Namen,  keine  Werke;  ihre  Znweisungen  sind  fidscb.  Giuliano  (^m.  Alb.  F.) 
war  ein  untergeordueter,  wenngleich  vielseitiger  KUnstler  (s.  B.  war  èr  auch 
Architekt),  der  im  Trecento  geboren,  su  den  Giottesken  Meistem  gehòrte. 


ab«r  Uccello  mi(  der  Malerei  beauftragt.  Ich  wiederhole,  bUher  war  nichtt  ge- 
mmchc.  Uccello**  Werk  fand  keinen  Beifall.  Am  18.  Mai  1436  (del.  p.  essb.)  er- 
geht  der  Beechluis,  quod  reficìatur  figura  domini  Johannit  Haute  eo  modo  et  forma, 
prout  alias  fuit  pietà  (wird  hier  mit  alias  pietà  auf  die  Zeichnunf  aag espielt  ?). 
Der  Beschluss  vom  b6.  Mai  1436  besagt  nur,  quod  fia  sepoltura  domini  Johanoii 
Hauto  . .  et  detur  expeditio  . .  prò  honore  dicti  comunis  (p.  854  a.).  Am  30.  Mai  (die 
Opera  hat  Eile  p.  es4  a)  conduxerunt  Paulo  Vccello  ad  pingendum  dominum  Johan- 
ncm  Hauto  in  facie  ecclesie  maioris,  ubi  erat  pittus  prius  dictus  domlaus  Johannes 
de  terra  uiridi,  prò  salario  alias  per  eonim  offitium  ordinando.  Am  31.  August  1436 
heisst  es  (CC.  p.  133  a.)  a  Pagholo  di  Dino  (sic)  ....  (Lflcke  wohl  chiamato 
so  erginsen)  degli  Vccegli  dipintore  libbre  64  piccole  per  sua  faticha  e  presso  di 
dtplgnere  due  volte  la  persona  e  cha vallo  di  messer  Giovanni  Aghuto  etc. {  deaa 
am  «8.  Juni  1436  war  bescblossen.  quod  capudmagister  diete  opere  destrui  faciat 
quondam  equum  et  personam  domini  Johannis  Hauto,  factum  per  Paulum  Vccello, 
quia  non  est  pictus  ut  decet.  (del.  p.  sss  b.)  und  am  6.  Juli  quod  Paulus  Vccello 
de  notto  ptngat  et  figuret  in  viridi  terra  figuram  domini  Johannis  Hauto  et  equi 
etc.  (p.  sssb.).  Endlich  am  17.  Dee.  1436  (del.  p.  9b.)  der  Beschluss.  quod  re- 
aeteatur  llctere  facto  ad  pedes  figure  et  equi  domini  Johannis  Haud  etc.  —  Bald.  I. 
p.  440  hat  dieso  Urkunden  eingesehen.  Die  Deliberation  vom  Aprii  1436  hat  aber 
nicht  existirt. 

*)  Inventario  de'  Medici  p.  6  a }  Vna  fpalliera  d'arcipresso  riquadrata  chea  tarfie 
et  pettoray  et  cornicio  di  nocie,  nellaquale  fpalliera  fono  vno  armadio  a  7  palchetti 
et  dna  veci  alti  bra.  2*U  l'uno  et  lungba  tutia  bra.  S4  et  più  vna  chassa  a  pie 
d'nna  parte  di  detta  fpalliera  del  medesimo  legname  etc.  ^  fiori  30.  Sei  quadri 
chomiciàtj  atomo  et  messi  d'oro  fopra  la  detta  fpalliera  et  fopra  al  lettucdo  dj 
bra.  40  lunghj  et  altj  bra.  3*/t  dipintj,  eoe  tre  della  rotta  di  San  Romano  et  vno 
di  battaglie  et  draghi  et  UonJ  et^vno  della  ftoria  di  Paris,  di  mano  di  Pagholo 
Ucello  et  vno  di  mano  di  Francesco  di  Pesello,  entrovi  vna  chaccia  ■■  fior.  300. 
(Milanesi  faUch.) 
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Vielleicht  war  Agnolo  Caddi  sein  Lehrer  {tfid,  sup.  p.  349.  Note  i.).  FUr 
die  Opera  in  Florenz  war  er  vielfach  beschflftigt;  sein  Name  ist  mir 
in  den  Alcten  dfters  begegnet,  doch  verzichte  ich  hier,  die  Dokumente 
zu  bringen.  Werke  von  ihm  kenne  ich  nicht  Jene  Anbetang  der  Magier 
in  den  Uffizien  ist  nicht  von  seiner  Hand,  aber  wohl  auch  nicht  von 
Rosselli  resp. 'Pesellino ,  die  dafìlr  in  Vorschlag  gebncht  worden  sind. 
Gittliano's  Matrikel  ist  Tom  27.  Jnli  1385  (Milanesi  falsch.  Loggia  p.  343.)* 
—  Francesco  Pesellino,  geb.  1432,  lenite  wohl  bei  Ginliano.  Ob  Castagno 
sein  Lehrer  war,  steht  dahin;  in  den  mir  bekannten  Werken  Pesellino's 
sehe  ich  wenig  von  dessen  Kunstwcise.  Aber  fra  Filippo  Lippi  kommt 
als  Lehrer  sehr  in  Betracht  Pesellino  wird  ttbereinstimmend  von  den 
QuellcnschriAstellern  LD.  Filarete  (1.  e.  p.  307.)  Billi  als  grande  maestro 
d'animali  bezeichnet  nnd  im  Inventare  der  Medici  ^)  sind  darauf beziigliche 
Arbeiten  angegeben.  Der  lione  a  nna  grata  (Vas.  genauer)  ist  wohl 
identisch  mit  den  lioni  nelle  gratichole  (Note  !.)•  Die  spalliera  d'animali 
(cbenso  Vos.)  weiss  ich  nicht  zu  besttmmen  (wohl  nicht  identisch  mit  der 
diaccia).  Die  Tafel  von  St.  Jacopo  (Vas.  nach  Billi),  richtiger  Vou  Sta 
Trinità  di  Pistoja  befindet  sich  in  der  Nationalgallerie  za  London.  Die 
Predelle  zum  AltargemSlde  Lippi's  in  der  cappella  Medici  erwiihnt  Vas. 
als  dem  Pesellino  zugehdrig,  trflgt  aber  Billi  durch  die  Worte:  le  quali 
paiono  di  mano  di  fra  Filippo  Rechnnng.  Hat  Vas.  jene  andere  Quelle 
von  X  doch  gesehen  ì  Das  Bild  ist  theils  .im  Louvre  (2  Theile),  theils  in 
der  Akademie  zu  Florenz  (3  Theile). 

Alesso  Baldouinetti.  LD.  om.,  weil  noch  am  Leben.  S.  4.  5.  =■ 
Billi  p.  39.  S.  13.  13.  Die  Werke  des  Malers  in  Sta  Trinita  om,  Alb.  F.  — 
V  I  kurs  nach  Billi,  nennt  aber  den  Namen  der  Patrone  und  den  Cegen- 
stand  der  Freskcn.  In  V  3.  ausfìihrliche  Beschreibung  derselben ,  daza 
werden  viele  PortrSts  mit  Namen  bezeichnet,  wohl  Taafen  Vas.'  nach 
der'  Vergleichung  mit  den  Bildnissen  auf  anderen  Werken  (welche ,  sagt 
er  nicht;   Cbirlandajo's  Fresken    kftmen   dabei   wohl   in  Betracht)   und 


*)  Die  chaccia  Pesello's  itt  bereits  enrihnt  (p.  350  Note  a.).  Das  Inventar 
bietet  nock  p.  isb.t  Vno  panno  sopra  l'uscio  della  sala  di  bra.  4  corniciato  in- 
tomo et  messo  d*oro,  dipintoul  dentro  e  lioni  nelle  gratichole,  di  mano  di  Fran- 
cesco di  Pesello  ■■  fior.  4*  Das  Bild  hing  in  der  sala  grande  des  Palastes.  — 
In  der  chamera  grande  di  Lorenao  warent  Vno  quadro  chon  chomiciet  messe 
d'oro,  dipintoui  Tno  Sancto  Girolamo  et  vno  Sancto  Francesco  di  mano  di  Pesello 
et  fra  Filippo  m  fior.  io.  Dann  Vno  tondo  alto  bra.  e  entroui  la  storia  de  magi 
di  mano  di  Pesello  a  fior.  so.  (p.  16  b.)  —  In  der  saletta  Vno  cholmetto  picholo 
chon  chomicie  messe  d'oro,  entroui  dipinto  vna  Nostra  Donna  a  sedere  chol  bam- 
bino in  braccio,  chon  duaagnoletti  a  piedi,  di  mano  di  Francesco  di  Pisello  (sic) 
B>  fior.  IO.  (p.  38  b.) 
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mit  deoen  ndle  cafe  dei  difcendenti  loro  o  di  geflb,  ò  di  pittnra.  Vici* 
leicht  hatte  Vu.  Kande  ton  den  Ricordi  dei  Aleuo  Baldovinetti ,  von 
denen  Dr.  Pierotti  1868  einen  Aosxog  pnblicirt  hit.  Auch  die  Nacli- 
kommen  des  Kttnstlers  in  Florenz  konnten  Vas.  mit  Nachrichten  gedient 
haben.  (Bald.  I.  486.  Sana.  II.  p.  592  erwKhnen  ein  Memoriale  mie.  di 
Fraaceico  BildoTinetti,  dii  ich  nicht  kenne,  and  desien  Werth  ich  nicht 
benrtheilen  kinn.  Ei  wAre  su  wttnichen,  din  fiber  diese  hindschriiUichen 
Notizen  bild  Gentoerei  bekinnt  wttrde.)  Aleno  Bildovinetti  begann  die 
Altartafel  iUr  Sta  Trinità  (jetzt  verdorben  in  der  Accademie)  am  il.  Aprii 
1470,  die  Kappellenfresken  am  i.  Juli  1471.  Die  Notizen  der  Ricordi 
stimmen  mit  Vai.'  Angaben  ilberein.  Ueber  Baldovinetti'i  Antheil  an  der 
cappella  maggiore  di  San  Gilio  vid,  sup,  p.  346.  —  (Vai.  ungenau  nach 
Billi).  —  S.  6  a  andere  Quelle  oder  batte  BUli  mebr  ah  wai  Petrei 
S.  14  gibt?  —  S.  7  —  Billi  S.  15.  Petrei  ungenau.  Vai.  nach  Billi, 
doch  ohne  die  Notii,  dan  Bernardo  Gallnzzi  die  Zeichnung  itir  dai 
Gerilit  entworfen  habe.  Baldovinetti  hat  nach  seinen  Ricordi  vielen 
Ktinitlem  Zeichnnngen  geliefert  Er  itarb  1499  den  31.  Auguit.  Jenei 
Memoriale  Francetco'i  Baldovinetti  setzt  den  Tod  a.  1496  vel  circa  an; 
dai  erweckt  keineiwegi  den  Anichein  der  ZnverUnigkeit 

Domenico  Venexiano.  Eine  beiondere  Vita  vac.  im  Billi.  X 
in  leiner  Coniequenz  wiederholt  die  Angaben  aui  dem  Leben  Caitagno'i. 

Berto  linaiuolo.  S.  1  — 3  «—  Billi  p.  53.  S.  7.  8.  In  der 
Ulte  dea  Strouianui  vac,  der  Maler.  Ei  scheint  ein  letzter  Annei  tu 
der  drìtten  Zusatiliite  geweien  10  lein.  —  Die  Namen  S.  4  bii  11 
fehlen  im  Billi  ;  X  alio  nach  anderen  Quellen.  Von  Baccio  da  Montelupo, 
an  den  Alb.  F.  sein  Memoriale  adreiiirt  hat,  erwiihnt  X  nur  den  Johann 
Evangeliita  an  Orsanmichele,  ein  Werk,  dai  Alb.  F.  gerade  nicht  nennt, 
„per  non  ti  mandare  a  Placentia  per  lo  incemo",  ein  schlagender  Beweii, 
da»  X  den  Alb.  F.  nicht  gekannt  hat« 

Pag.  103.  S.  I  -■  hi.  p.  831  I.  la  Pittore  fiorentino  i.  13. 
33  Dipinie  I.  6.  13.  22  firenxe  2.  6.  14  (2x).  16.  17.  22  san  4  lato  di 
tup.  —  santa  maria  5  maggiore  S.  3  links  am  Rande  6  fan  frìano  6. 
14  vn  6  girolamo  8  e  9  Palazo  —  medie]  —  e  sup.  —  gni  —  von  dooe 
bii  fieiole  sp&terer  Einschnb.  Ei  folgt  anf  Renoso  Gouoli  Sandro  Bot* 
ticelli  auf  p.  83  a.  Wegen  der  Anmerknng  i,  mit  der  p.  85  a  der  hi.  be* 
ginnt,  geht  Piero  dell  pollaiuuolo  suvor  14.  22  miniato  14  fra  letare  letare 
unter  trìchen,  ali  wollte  der  Autor  es  lelbst  verbesiem.  —  xpofano,  16  E 
17  bastiano  —  nnnziata,  Done  18  capponj  2  omerchatantia,  —  7*  cioè  — 
forteua  e  21  landro  22  Lii  Monte  23  portoghallo  26  danto  27  dant«  — 
Endpnnkte  (excl.  S.  7.  9.)  vac,  —  2.  6.  7.  9.  17.  26.  ,  vae.  • 
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Pag.  104.  105.  S.  I.  a  hs.  p.  831.  I  vannj  fUipepi  2  pittore 
sup,  —  filippo  4.  20.  31  vna  5.  11  M^  5  soderini  —  rispose,  ▼!  6.  16. 
19.  25.  30  e  6  notte  —  passate  sttp,  7  mintenienne,  —  ;  vac^  8  per  bis 
radormentare  sup,  9  pio,  et  per  mj  rado  sup,  deU  io.  16  firenze  io  paso, 
II  che  -s  hs.  p.  83b.  13  rispose,  tn  14  hane  —  Gemello  poueretto  16 
merchatantia  —  forteza,  17  piero  dell  18  pollaionolo  19.  22.  27  san  19 
marcho  21  d'ognisantj  —  Pilastro  22.  25  vn  22  s'f  agostino,  ^—  ricontro 
23  giroUuno  —  grìllandaio  —  dahinter  ist  nachtrlglich  mit  kleiner  blasser 
Schrift  eingelclammert  vna  tanola  in  sto  8p</>  di  gnj  de  bardi  ich  liesi 
diese  Worte  weg  mit  Riicksicht  auf  p.  105,  S.  4.  —  25  frattj.  tibiter  1480 

folgt  nella  chiesa  di  santo  spirito  dipinse  la  tanola (Lttcke)  dell 

altare  della  cappella  de  Bardj  nnd  in  die  Liicke  ist  nachtrflglich  ge- 
schrieben  e  pia  in  gin  detta  vna  altra  nolta  das  Ganze  dtU  Dh.  X  hatte 
znerst  diesen  Satz  geschrielien,  wiederholte  ihn  p.  105.  4,  worauf  er  die 
Bemerkung  e  pin  etc.  schrìeb  nnd  das  Ganze  diL  Er  war  sich  (iber  die 
Einordnung  dieses  Bildes  nicht  klar,  daher  der  nicht  kassirte  Éinschab 
zwischen  S.  9  and  S.  io,  der  -ebenfalls  mit  Riicksicht  anf  die  Bemerkang 
(e  pin)  iiberflttssig  geworden  ist.  —  27  E  —  bemaba  28  nhi  donna  — 
sta  Caterina  29  conaertite  Dipinse  Hinter  che  e  folgt  vna  tauoletta  in 
santa  m>  naoaa  allato  alla  porta, di  mezo  als  Schloss  von  p.  83 b  der 
hs.  Daraaf  hs.  p.  84 1^  Dipinse  nel  1478  etc.  (jetzt  p.  105.  S.  6.)  dabei 
stehen  aber  am  Rande  cine  Hand  and  ein  Verweisnngszeichen,  die  deh  hs. 
p.  85  a  wiederholt  finden  and  Umstellung  der  betreflenden  Parthien  be- 
deaten.  Da  nun  hs.  p.  85  a  beginnt  Et  santa  maria  noaella  etc.  ivie 
hs.  p.  83  b.  der  Schlosssatz,  jenes  Werk  also  hier  in  besserem  Zosammen- 
hange  wiederholt  ist,  so  Hess  ich  jenen  Schlasssatz,  der  doch  ein  Torso  ist, 
fort  nnd  hs.  p.  8 5 a.  folgen  —  Endponkte  vae.  —  i.  2  (2 x).  5.  8.  il.  12 
(2x).  13.  23.  26.  ,  vac,  —  8.  14.  ,  et  —  i  altare  che  e  ,  —  magi  che  3 
santa  —  maggiore  3.  4.  7.  8.  24  e  3.  5.  9.  31  san  3  bastiano  4.  28  vna 
4  colonna  ilquale  5  piero  gattolinj  S.  4  ist  zwischen  sono  und  Più  femine 
gnode  Bellissime  nachtr^lich  gesetzt  7  sto  spirito  8  dell  —  nfa  donna 
9  bata  IO  castello  —  S  —  medicj  11  qaadri  dipinse  nell  1478  nella 
facciata  doae  già  era  il  bargiello  {del^  Dipinse  che  etc.  Auf  facessj  folgt 
S.  IO  seq.,  aber  zavor  ist  hs.  p.  84a  S.  6  etc.  za  bringen.  12  bargiello 
sopra  13.  ,  M.  Jacopo,  franc^  14  pazj,  —  M.  frane®  15  Inno  —  Lis 
l'altro,  16  M.  Franco,  et  Napoleone  franzesj,  (^/.)  et  Bernardo  Bandini, 
tottj  (dSr/.)  impicchatj  per  io  pie  {dtl^  la  gola  sup^  et  Napoleone  franzesj 
inpi  (dil^  Daraaf  nochmals  et  Napoleone  franzesj  inpicchato  per  io  pie 
zwischen  R.  16  and  17  eingeklemmt.   Wegen  gola  hatte  X  diese  Correk- 

tnren  gemacht.     18  Giulio,  19  Mcdecj,  —  lorenzo  20  Diceaa  22  mici- 
Frey,  Codice  Mngliabechlano.  28 
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dde  34  Palalo  —  Uber  Signorj  ein  f  3$  catena  lUtoria  26.  31  vn  27 
prò  franc^  hinter  tenuto  steht  In  Roma  dh.  hi.  p.  85a  mit  den  Noten  ttber 
aimerflorentinische  BOder  Sandro's  solite  non  kommen.  p.  840.  leer.  38. , 
et  30  tixo  S.  13  nnd  Note  i  «nd  nachtriglich  sogesetzt  33  girolamo  -*-. 
Endpankte  vac.  —  5.  8.  I3.  14.  17  (3x).  30.  31  (3x).  33.  34.  39. 
33.  ,  vac,  —  hs.p.  85  b.  beginnt  mit  Metterlo  etc.  jetzt  in  X  p.  103. 
R.  35.  and  S  6 — Il  Danach  Raam,  und  Ghirlandaio  folgt. 

Benoszo  Gozsoli.  S.  i.  3.  3.  5  «■  BUli  p.  50  S.  132  Petrei 
ichefait  Manches  im  Originai  gekilrst  su  haben.  S.  4  «»  andere  Quelle. 
Der  KUnstler  ateht  auf  der  Zosatzliste.  LD.  om.  ihn,  weil  noch  am  Let>en 
(t  149^)*  ^**«  brìngt  S.  3  (nach  Billi),  S.  4  nach  eigenem  WIssen 
unter  Angabe  des  Gegenstandes  (X.'  Quelle  nicht  benutzt) ,  S.  $  viel  aus- 
fthrlicher;  om.  aber  8.  i.  3.  Die  Parade  von  St  Egidio  ist  nach  Vas.  tou 
Lorenso  de'  Bicd  und  Gherardo  miniatore  ausgemalt.  (Sana.  III.  338.) 
In  Wahrheit  von  Bicci  di  Lorenzo  anno  1434  (Sans.  II.  65.)  und  Ghe- 
rardo. Von  der  Fa^enmalerei  von  St.  Maria  Maggiore  ist  nichts  be- 
kannt    V.  Fabrìcsy  vermuthet,  St.  Maria  Maggiore  di  Roma  sei  tu  lesen. 

Piero  del  Pollaiuolo.  (vid.  Commentar  su  Ant.  d.  Poli.)  S.  6 
—  Billi  und  eigene  Faasung.  —  S.  7  —  andere  Quelle  (mit  Rttcksicht 
.  auf  Note  3.).  Vas.  nach  Alb.  F.  —  S.  8.  — >  eigene  Quelle  oder  Billi 
p.  37.  7.  ì  Vas:  nella  cappella  de*  Pucci  a  San  Sebaftiano  da'  Serui 
und  als  Werk  Antonio't.  Die  OrtsbesUmmung  wohl  nach  Alb.  F. ,  die 
Beseichnung  nach  eigenem  Ermessen  (denn  Alb.  F.  nennt  Hetro  als 
Kttnstler),  die  Namhafimachnng  des  angeblichen  Modelles  fUr  den  Titel- 
heiligen  nach  Billi.  —  S.  9  —  Billi  p.  39.  S.  1  ,  che  la  7^  etc.  selbstXndige 
Wiederholnng  nach  p.  104.  7.  V  i.  2  nennt  alcune  Virtù  von  Anto  und 
Piero  (nach  Billi?  wohl  nach  eigener  Quelle).  Die  Tafeln,  wiewohl 
arg  beachXdigt,  sind  in  den  Uffuien  erhalten  und  m.  E.  echte  Werke 
Piero's,  nicht  Antonio's  del  PoUajuolo.  Sie  stimmen  (soweit  man  noch 
sehen  kann)  in  Fiirbung  und  Zeichnnng  mit  der  sch6nen  Annunsiation  im 
Berliner  Museum  ilberein.  —  S.  io.  11  ^  Billi  1.  e.  S.  7.  i.Vaa.  nennt. 
die  Heiligen  mit  Namen  und  schreibt  sie  wieder  beiden  BrUdem  lu. 
Auch  dieses  Tafelbild  ist  von  Pietro  (Alb.  F^  ebenso).  Der  Verfasser 
des  libro  Billi  hat  wohl  beide  Kttnstler  noch  peradnlich  gekannt,  daher 
mògen  scine  Angaben  hier  zuverlSssiger  sein. 

Sandro  Botticelli.  Je  mehr  X  su  den  Kttnstlem  seiner  Gegen- 
wart  oder  der  unmittelbaren  Vergangenheit  gelangt,  nm  so  bunter  wild 
das  Aussehn  seiner  hs.  Die  feste,  bereits  in  so  und  sovielen  schriiUichen 
Quellen  verarbeitete  Tradition  ttber  die  Entwicklung  der  Kunst  und  ihie 
verschiedenen  Vertreter,  welche  X,  soweit  sie  ihm  bekannt  war,  bisher 
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cinfach  reproducirt  batte,  existirt  hier  noch  nicht.  Etne  dflTentliche  Meinung 
hftt  8ich  noch  nicht  gebildet,  wenngleich  das  Publiknm,  das  diese  Dinge 
mit  Interesse  verfolgt,  immer  breiter  wird  nnd  mannigfaltige  Uitheile 
prodncirt.  AUes  ist  noch  im  Flusse.  Die  einzelnen  Nachrìchten  wacfasen, 
die  Qnellen,  aus  denen  geschdpfl  werden  kann,  vennehren  sich,  die 
miindliche  Ueberlieferung  spielt  dabet  die*  HauptroUe,  wfthrend  die  schrift- 
liche  larttcktritt.  AUes  dies  erschwert  dem  Derìchterstatter,  sunal  dem 
gleichzeitigen  und  einem,  der  wie  X  den  Erschelnnngeii  ein  so  geringes 
kritisches  Verstftndniss  entgegenbrìngt ,  die  Uebersicht  yDaher  die  vielen 
Umschreibnngen  and  Urnstellongen,  das  Sochen  und  Ausspaien,  Abbrechen 
und  Wiederaufnehmen  in  dieser  und  den  folgenden  Vite,  die  vielfachen 
falschen  Angaben  einerseits,  die  gerìngen  Kenntnisse  andererseits  (z.  B. 
ttber  Michelagnolo),  wo  solche  doch  am  wenigsten  erwartet  werden.  Der 
Charakter  der  blossen  Materìalsammlnng,  die,  wie  ich  mehrfach  angedentet 
habe,  X  ttberarbeiten  woUte,  ohne  dann  scine  Absicht  auszufUhren,  trìtt 
prftgnanter  hier  denn  zuvor  zu  Tage.  Aehnlich  ist  es  bei*m  libro  di 
Ant.  Billi,  dessen  Verfasser  (resp.  Compilator)  noch  frtther  wie  X  Zeitge- 
nosse  wird,  wie  jener  auch  nnr  kunstschriftstellert  ohne  lebendige  An- 
schauung  der  Kunstwerke,  die  Vas.,  wentgstens  V  3.  in  so  hohem  Maasse 
besiut.  Dilli  bleibt  bei  Botticelli  (wie  welter  bis  Michelangelo)  Quelle,  aber 
scine  Vita  ist  dttrftig.  X  dagegen  reritigt  ttber  cine  Fttlle  von  Nach- 
rìchten und  gibt  viele  Einzelheiten  nnd  Daten  wie  selten  zuvor  und 
spjtter.  Dieser  Umstand  brìngt  mich  auf  die  Vermuthung,  X  habe  einen 
GewMhrsmann  gehabt,  der  mit  Botticelli  selbst  in  nàherer  Beziehung 
stand;  und  ich  sprach  schon  die  Meinung  aus,  dass  Landin  dieser  Zeuge 
gewesen  sein  kann.  Bei  LD.  ist  das  wahrscheinlich  :  X  batte  dessen 
Pltniusttbertragung  benutzt,  dann  seinen  Dantecommentar,  aus  dessen  £in- 
gang  er  ein  Stttck  kopirt  hat,  auch  den  Horaz.  Messer  Landino  nennt 
er,  wo  sich  im  Texte  Anlass  bietet,  selbst  bei  Trecentistèn  wie  Jacopo 
da  Casentino,  der  zum  Geschlechte  Landins  geh5rte  (was  X  erst  durch 
Lp.  (aber  auch  durch  Billi)  erfahren  haben  mochte).  Landin  war  kunstschrift- 
stellerìsch  th&tig  gewesen  unter  Benutzung  theils  seiner  Familientradition, 
theils  der  vorhandenen  allgemeinen  Hilfsmittel  (FO.  Villani  z.  B.),  besonders 
aber  der  eigenen  Erfahrung;  denn  Landin  (geb.  1434)  batte  nicht  nur  mit 
vielseitigem,  lebendigem  Interesse  ttber  ein  halbes  Jahrhundert  hindurch  alle 
litterarìschen  und  kttnstlerischen  Erscheinungen  in  Florenz  verfolgt,  sonderò 
in  erheblichem  Maasse  durch  scine  eigenen  Leistungen  sie  erst  bestimmt,  ja 
hervorgerufen.  Und  LD.  und  Botticelli  gehSrten  wieder  zusammen.  Beide 
waren  Theilnehmer  an  dem  gl&nzenden  Kreise  geistig  bedeutender  Mànner, 
der  sich  um  Lorenzo  il  Magnifico  schaarte.    Botticelli  batte  den  Dante 
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Landins  in  Uassischer  Wdse  illiutrìrt  ;  und  X  wieder  ist  der  eintlge,  der 
Senanere  Kenntnin  ton  dieser  Thatnche  besitxt|  io  genaoe,  dass  er  selbit 
Vaa.  Ubertrìfft,  der  darttber  nor  konfuae  Nachrichten  brìngt  LD.  war  fUr 
X  mitbin  der  bemliene  Zenge  gerade  was  BotticeUi  anlangt;  nlclit  in  dem 
Maaaae  lllr  BiUi  resp.  flit  den  Autor  der  Quelle  Billi'i,  A.,  desien  Bekannt- 
ichaft  mit  LD.  deh  nor  auf  jene  Apologia  im  Dantecommentar  errtreckt 
in  haben  icheint  (ans  dem  was  |J).  darin  nicht  brìngt  nnd  folgUch  aach 
BilU  nicht,  iat  das  sn  tchlienen).  Ich  kOnnte  mir  vontellen,  da»  X,  eia  hnma- 
nistitch  gebildeter  Mann,  sn  Landins  Ffissen  in  seber  Jugend  gesessen  und 
ans  seiner  Erinnening  heraos  geschrieben  habe.  Allein  gegen  die  letitere  Ver^ 
muthnng  mOchten  die  genanen  Daten  sprechen,  die  X  anfiihrt,  und  so  erw 
scheint  mir  die  Annahme  doch  wahrscheinlicher  su  sein,  dass  X  Eindcht  in 
Landln's  schrifUichen  Nachlass  gehabt  habe.  Nicht  dass  dieser  Gelehrte 
KUnstlervite  (etwa  in  der  Art  Ton  Quelle  B.  oder  testo  primo  n.  dergl.)  verfasst 
habe;  wir  wissen  wenigstens  nichts darùber.  Aber  dassLandin  Aufzeichnnngen 
Uber  Kttnstler  von  Florens  nnd  deren  Werke  gehabt  habe,  die  dann  die 
Gmndlage  Air  die  allgemeine  CharakteristUc  derselben  in  der  Apologia  ge- 
bildet  haben,  ist  mir  unsweifelhalt  Und  dieso  konnte  wphl  X  selbst  nach 
lAndins  Tode  in  PratoTecchio  bei  der  Familie  benutzen.  Nun  mòchte  man 
.  einwenden,  dass  X  statt  LD.  doch  viel  direkter  den  BotticeUi  selbst  batte 
fragen  kOnnen,  sumal  da  derselbe  noch  6  Jahre  Unger  als  LD.  gelebt 
habe,  dass  somit  das  Plus,  was  X  in  der  Vita  Botticelli's  bietet,  auf  Anf- 
seichnungen  beruht,  die  X  in  frfiheren  Jahren  nach  ErkundigungenT  bei 
dem  Kflnstler  selbst  gemacht  habe.  Die  Mòglichkeit  dessen  ist  nicht  sn 
bestreiten ,  trìfll  aber.  m.  E.  Air  diesen  spesiellen  Fall  nicht  su.  Es  ist 
efaie  bekannte  Thatsacue,  dass  Lente,  deren  krìtisches  VerstXndniss  und 
litterarische  Seibstitndigkeit  unentwickdt  smd,  selbst  bei  eigenem  Wissen 
suerst  doch  die  (edesmalige  fremde  Quelle,  die  sie  noch  besitsen,  sn 
Worte  kommen  lassen.  Auch  ist  nicht  sn  (ibersehen,  dass  in  der  Vita 
Botticelli's  keine  Notis  ttber  das  Jahr[ijoo— 1504  hinanssnrelchen  scheint, 
vielmehr  nur  quattrocentiache  Werke  erwiihnt  werden  ;  und  so  meine  ich, 
dass.  der  Stoff  der  Vita  Botticelli's  sich  der  Hanptsache  nach  ans  Landtn's 
und  Billi's  Angaben,  sum  kleinsten  Theil  ans  eigenen  Kenntniasen  sn- 
sammensetse.  Es  konnte  dann  geiiragt  werden,  ob  LD.  noch  bei  andem 
KOnstlem  der  Vergangenhdt  ttber  BotticeUi  hinaus  dem  X  ab  QueUe  gedient 
habe?  Wie  wdt  dles  der  Fall  war,  ist  bei  dem  Maogd  an  Ànhaltspnnkten 
nicht  sn  sagen.  Ich  glaube  aber,  mehr  als  auf  die  Beisteuer  von  Eintel- 
notisen  erstreckt  sich  LD.'s  AntheU  an  dem  Texte  der  hs.  Ton  X  nicht 
(yid,  Jacopo  da  Casentino)  ~  Vas.'  ViU  BotticeUi's  endUch  ist  noch  rdcher, 
nnterscheidet  sich  aber  in  der  Fassung  derartig  von  X,  dass  dne  gegen- 
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seitige  Benutzung  oder  Abhftngigkeit  ausgeschlossen  Ut.  Auch  Vas. 
konnte  aus  primSren  Qnelleiii  die  noch  in  seine  Zelt  htneinreichten, 
schdpfen  nnd  sehr  bald  aus  der  eigenen  Erìnnerang,  ferner  aus  der 
unmittelbaren  Indmen  Vertrautheit  mit  den  KiinsUern  nnd  Werken  selbst. 
Der  KUrze  halber  nenne  ich  LD.  was  X  an  Quellen  fUr  diese  Vita 
neben  Billi  benutzt  hat.  —  S.  i  «  LD.  Hier  der  volle,  richtige 
Name,  den  so  Vas.  nicht  hat.  Als  Lehrer  gìlt  mit  Recht  fra  Filippo 
Lippi  rèsp.  dessen  Gehilfe  und  Ateliererbe  fra  Diamante.  Aber  anch 
Verrocchio's  Einwirkiing  auf  den  Maler  nach  der  formalen  wie  inhaltlichen 
Seite  ist  nicht  gering  anznschlagen.  Und  so  wird  die  genaue  Analyse  der 
Werke  Dotticelli's  noch  eine  Menge  von  Anklilngen  und  ^EinflUssen" 
nachweìsen  ;  denn  was  immer  an  bedeutenden  Erscheinungen  im  tlglichen 
Verkehre  mit  anderen,  aus  der  umgebenden  Wdt  der  damaligen  Gegen- 
wart  oder  Ungst  vergangener  Bildungsepochen  sich  darbot,  nahm  dieser 
Kttnstler,  soweit  es  seinem  Wesen  homogen  war,  willig  in  sich  auf  nnd 
verarbeitete  es,  doch  stets  so,  dass  etwas  Neues,  Eigenartiges  und  Selb- 
stKndiges  dafUr  wiedcr  su  Tage  trat,  etwas  dais  die  ganze  Vielseitigkeit 
und  Fruchtbarkeit  seines  inneren  Lebens,  die  Grossartigkeit  seiner  Anf- 
fassung,  dann  wieder  die  Lieblichkeit ,  die  Anmuth,  das  heitere  Spiel 
seiner  schdpferischen  Phantasie  immer  von  neuer  Seite  bewundem  litsat 
—  S.  2 — 6  ss  LD.  —  Von  Soderìni  erzShlt  Vas.  eine  Filile  von  Anec- 
doten  (v/V/.  V.  F.  II.).  Billi.  Vas.  vac,  —  S.  7.  »>  Billi  und  dgener 
Zusatz  von  X  nach  pag.  103.  9.  (Vas.)  —  S.  8  -s  LD.  oder  BQli 
pag.  29.  4?  Alb.  F.  ohne  Inhaltsangabe.  Vas.  beschrdbt  den  Gegen- 
stand  und  nennt  die  Auflraggeber.  Das  herrliche  Bild  hftngt  jetzt  in 
der  Akademie.  —  S.  9  sa  Billi  S.  4.  der  Zusatz  (wiederholt  p.  106.  6) 
nach  LD.  (Alb.  F.)  —  Vas.  i.  erwfthnt  nichts  von  der  C^ncurrens  mit 
Ghirlandajo.  V  2  spricht  nicht  eigentlich  von  einer  Concurrens  beider 
Mnler,  aber  man  kann  seinen  Worten,  dass  Sandro  alle  anderen  KQnstler 
und  besonders  Ghirlandajo,  der  vis-à-vis  den  Hieronjmus  bereits  gemalt 
hfitte,  su  ttbertrefTen  suchte,  diesen  Sinn  unterlegen.  In  Ghirlandajo's 
Vita  blei  Vas.  und  X  heisst  es  freilich  wieder  knrs  a  concorrenza  di 
Sandro  di  Botticelli.  Der  Ilieronymus  Ghirlandajo's  war  1480  gemalt 
worden.  Der  Augnslin,  eine  grossartige ,  mHchtig  bewegte  Gestalt  von 
Wttrde  und  Pathos,  ist  nicBt  1480  entstanden  (CCd.  III.  p.  157  und 
Mejrer  Jahrb.  f.  Preuss.  Kunsts.  XI  p.  9.),  sondem  spttter.  Vas.  er* 
zàhlt,  dass  Sandro's  wie  Ghirlandajo's  Heiliger  anno  1564  von  dem 
ursprilnglichen  Platze  entfemt  worden  seien.  Die  hs.  von  X,  der 
davon  nichts  berichtet,  ist  also  vor  diesem  Termin  entstanden;  anderer- 
seits  gibt  die  Notiz  einen  Wink  hinsichtlich  der  Entstehungszeit  der  einzelnen 
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Vite  Vauri's.  Wenn  denelbe  ichreibt,  du»  gerade  in  jenen  Tagen  lum 
twdten  IhfaJe  die  Vite  fi  (Umpano,  io  mOchte  dies  wohl  heineo,  dm 
eben  bit  Sendro  di  BotticeUo  der  Dnick  bereits  gediehen  war,  vielleicht 
auch  etwas  wdter,  imd  die  folgenden  Ptrtien  nach  jenem  Teimln  iallen 
(bb  1565?).  Das  Jahr  1568  l>eieichnet  also  dot  dai  Jalir  der  An^gabe 
{viif,  sup,  p.  220).  ~  S.  IO  X  wollte  wohl  nach  p.  106.  S.  7.  fortlahren  : 
nn  San  Giorgio.  ~  S.  1 1  das  Bfld  ist  von  Ghirlandaio.  X  hat  LD.  (Billi  #ot.) 
wohl  falsch  verstanden.  —  S.  12  -»  Billi  S.  6  oder  LD.?  (Alb.  F. 
V.  I.  2.).  —  S.  13  —  LD.  X  wollte  wohl  den  Gegenstand  angeben, 
•den  das  Bild  darstellt,  in  seinen  Notiseli  aber  mochte  deh  dartiber  keine 
Andeatong  befinden.  Dass  er  sich  leicht  an  Ort  ond  Stelle  bitte  ver* 
gewisiem  kdimeny  fiel  Ihm  nicht  ein.  Es  handelte  sich  eben  nar  om  eine 
litterarische  Znsammenstellnng.  (Alb.  F.  «ot.)  — >  V  i  .  2.  nach  BilU  ohne 
Inhaltsangabe.  ^  S.  14.  —  LD.  (Billi  S.  8.  wohl  nicht.)  (Alb.  F.  gibl 
den  Inhalt  knrz,  V  i.  2.  ansHibrlich  an.)  Santa  Maria  Nuova,  wie  X 
snent  ichrieb  (vri/.  sup,  p.  353)  wohl  lapsus  calami.  —  Pag.  105.  S.  1 
i-  LD.  (BUli  Alb.  F.  m«.,  X.also  von  Alb.  F.  onabbiingig);  V  i.  nennt 
den  Sebastian  knrs  ohne  nfthere  Datimng  in  Sta.  Maria  Maggiore,  also 
Ton  X  nnabhingig.  V  2.  m».  ihn,  erwihnt  aber  daltir  eine  Pieti^  woranf 
Sana.  ITI  312  nach  dem  Anonymiis  Magi,  (doch  ohne  Angabe  der  Quelle) 
den  Sebastian  nachtrilgt  Wer  Ton  beiden  Schrìflstellem  hat  non  Recht? 
Uninittelbar  vor  der  Pietà  nennt  V2.  einen  heiligen  Sebastian,  aber  In 
der  Gua  Medici.  Vennnthlich  liegt  eine  ialsche  Localisimng  bei  V  2. 
Yor,  and  der  Sebastian  ist  nach  Sta  Maria  Maggiore  zn  versetsen.  Die 
PietA  om.  X.  Richa  III  278  flihrt  nach  Vas.  an,  dass  die  Pietà  suvor  den 
Aitar  der  cappella  Panciatlchi  nnd  su  seiner  Zeit  (p.  281)  die  Sakristei 
geschmiickt.  habe.  Aber  Vas.  sagt  das  nicht,  sondem  nur,  sie  habe  sich 
allato  alla  cappella  Pane,  befunden,  was  in  una  colonna  bei  X  entq>rechen 
wflrde.  Richa's  Zeugniss  ist  damit  werthlos,  und  die  Sache  bedarf  noch 
der  AnfklMrung.  Die  Pietà  soli  in  MUnchen  sein  (Pinakothek  Nr.  lo^o; 
aber  St.  Maria,  nicht  S.  Piero,  Maggiore  ist  im  Katalog  p.  199  su  lesen). 
Doch  ist  fraglich,  ob  die  Klage  in  MUnchen  mit  der  Pietà  con  piccole* 
figure  so  ohne  Weiteres  su  identifiziren  sei.  Der  hi.  Sebastian  wird  in  dem 
des  Berliner  Musenms  wohl  mit  Recht  erkannt  (Nr.  1 128).  Wir  hitten  dann 
dnes  der  frtthesten,  sicher  datlrten  Bilder  Sandro's  vor  Augen,  was  illr  die 
Stilkritìk  von  grosser  Wichtigkeit  ist.  Der  Katalog  hebt  rìchtig  den  Eio- 
floss  Verroccbio's,  der  daran  sichtbar  sei,  hervor.  S.  2  ■-  LD.  (Billi 
•Alb.  P.  vae^  V.  i.  2.  spricht  von  der  bertfhmten  und  sdifinen  Tafd  (vor 
1475  entstanden)  Dir  Matteo  Palmieri  in  St.  Piero  Maggiore,  und  anf 
.dlese  spielt  m.  E.  auch  X  an.    Gattolinj  also  wohl  lapsus  calami.    X 
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wollte  den  Inhalt  nach  sono  niiher  angeben,  nnterlieas  die^  aber.  — 
S.  3.  (niclit  etwa  zu  S.  2  ab  Inhalt  von  sono:  gehdrend)  >«  Billi  S.  9. 
ebenso  V.  i.  2.  Von  Fabrìczy  hat  Recht,  wenn  er  dabei  an  die  Bflder 
mythologischen  Inhaltes  Sandro 's  denkt.  —  S.  4  «s  LD.  (Alb.  F.  am,) 
V  I.  2.  erwShnt  dies  Bild,  welches  jetet  in  Berlin  Nr.  106  ist.  —  S.  5 
^  LD.  (Billi.  Alb.  F.  om.)  X:  pia  quadri  V  i.  2.  nennt  iwei  Tafeln 
nnd  deren  Sajet:  Die  „Geburt  der  Ventts",  jetet  in  den  UfBzien  und  die 
herrliche  Frilhlingsallegorie  in  der  Akademie.  Woher  das  Berliner  Bild 
(Nr.  II 24.)  stammt,  weiss  ich  nicht  (wohl  nicht  aos  dem  Beaitze  der 
Medici).  Vas.  erkiitrt,  beide  Bilder  bettnden  sich  in  der  villa  del  Dnca 
Cosimo;  das  war  a.  1550  nnd  1568  richtig.  X  dagegen:  in  caia  il 
signore  Gionannj  de'  Medici.  Das  kdnnte  m.  E.  nnr  Giovanni,  der  Sohn 
Pierfrancesco's  de'  Medici,  Vater  des  Giov.  delle  Bande  Nere  nnd  Gross* 
▼ater  des  Herzogs  Cosimo  I,  dem  die  Villa  di  Castello  di  Quarto  ja 
schon  vor  seiner  Thronbesteignng  gehdrte,  sein.  Prof.  Meyer  im  Jahr^ 
bnch  1.  e.  p.  7.  behanptet,  beide  Bilder  seien  Gegenstiicke,  was  ohne 
Beweis  ist,  nach  Inhalt  nnd  ttusserem  Format  ancb  nicht  tu  sein  scheint, 
und  femer,  dass  sie  von  Lorenzo  de  Medici  bestellt  worden,  was  falsch 
ist.  Ebenso  fehlt  jede  Andeutung  iiber  die  Zeit,  in  der  sie  entstanden 
sind.  Im  allgemeinen  mòchte  man  sie  in  das  Ende  der  70.,  Beginn  der 
80.  Jahre  des  15.  Jahrhnnderts  setzen.  —  S.  6.  7.  »  LD.  (Billi.  Vas. 
V4U,  ;  beide  erzàhlen  irrthttmlich  dieses  Faktum  von  Castagno).  Die  SlUze 
enthalten  cine  Falle  mehr  den  Historiker  interessirender  Notìzen.  Man  ftthlt, 
ein  Angenzeuge  jener  Tage,  die  auch  Luca  Landucd  (Diario  p.  17  seq.) 
mit  grdsster  Genanigkeit  und  in  Uebereinstimmung  und  Ergitnznng  mit 
dem  Torliegenden  Texte  berichtet,  hat  dem  X  diese  Dinge  mitgetheilt 
Das  spricht  m.  E.  sehr  (tir  Landin.  Bandino,  der  sich  za  dem  Saltan 
nach  Byzanz'  gefliichtet  batte,  wurde  erst  ein  Jahr  spttter  nach  seiner 
Ausliefemng  hingerichtet.  Er  wie  Napoleone  Franzesi  k6nnen  also  nnr 
als  absentes  in  effìgie  dargestellt  worden  sein.  —  S.  8  >«  LD.- (Billi. 
Alb.  F.  Vas.  im,)  —  S.  9  -e  LD.  (Billi  vac,)  V  1.  2.  ungenan:  Done 
per  elTere  pérfona  fofilUca,  comentò  vna  parte  di  Dante  :  et  figurò  lo  in- 
ferno, et  lo  mife  in  Stampa  etc.  Die  Nachrìcht  von  X  ist  in  keiner 
AVeise  zu  bezweifeln.  Die  Danteillustration  wflre  also  fUr  den  Bruder 
jenes  Giouanni,  dem  Sandro  in  Castello  pia  quadri  gemalt  batte,  erfolgt 
Diese  ebenso  sch6nen  wie  tiefsinnigen  Compositionen  sind  bekanntlich  im 
Berliner  Kupferstichkabinette  erhalten;  weitere  8  BUtter  hat  Strzygowsky 
im  Vatikan  anfgefunden  und  im  Verlage-von  MOller-Grote  publidrt  {Vtd. 
den  schdnen  Aufsatz  Lippmann's  (Jahrb.  f.  K.  Preuss.  Knnsts.  IV  p.  63 
seq.).    Lippmann  dmckt  die  Stelle  des  Anonymus  pag.  70  in  der  Anm. 
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nach  einer  von  Prof.  Ad.  Bartoli  vermittelten  Abichrifl  ab,  die  «ber  recht 
angenan  ist  Vas.'  Angabe  bt  confus  und  am  bcsten  nicht  va  beacbten. 
Prof.  Meyer  1.  e.  p.  9  ff.  racht  die  lUustrationen  nlher  sa  dadren.  Da- 
nach  habe  Lorenso  di  Pierfrancesco  (geb.  1456)  dieselben  besteilt,  wohl 
schon  ab  ZwaiuigjiUirìger  (p.  io).  Die  Arbeit  habe  1478  begonnen  nnd 
sich  durch  mehr  als  zwei  Jahnehnte  erstreckt.  Au  innereti  Grìinden  leten 
die  Zeicbnnngen  sur  HdUe  vor  1480  entstanden,  die  BUtter  snm  Fegefeuer 
und  Paradiese  nach  BotticeUi's  RUckkebr  aut  Rom  (1482)  bb  sum  ScMune 
dea  Jhdts.;  die  enteren  bb  etwa  1492,  die  letzteren  vor  Ausganjg  und 
um  die  Wende  dea  Jhdts.  Pierfrancesco  (f  1503)  habe  die  Vollendung 
nicht  mehr  erlebt.  Ich  weiss  nicht»  worauf  diese  Angaben,  die  leicht 
Widerspmch  heransfordem  mdchten,  bemhen.  Ich  balte  Uberhaupt  den 
Vemch  ans  stilbtischen  Grflnden  su  datiren,  femer  ans  der  Wiederkehr 
ilhnlicher  Motive  und  Figuren  in  den  Illnstrationen  und  auf  gewissen 
Bildem  BotticeUi's  Schlfbse  hinsichtlich  der  Entstehnng  von  BOdem  und 
Zeichnnngen  za  ziehen,  filr  misslich,  solange  wir  flber  BotticeUi's  Kdnnen 
und  StUwandel  m  den  einzelnen  Abschnitten  seiner  Entwickelung  nicht 
besser  unterrichtet  sind.  Dass  Lorenzo  di  Pierfrancesco  der  BesteUer  war, 
wird  nirgends  gesagt ,  bei  einem  Zwanzigjflhrìgen  wiirde  das  auflTallen. 
Eher,  rermuthe  ich,  ist  der  Dante  fUr  jenen  Lorenzo,  zu  dessen  Unter- 
weisung  und  Belehrung  Ulustrirt  worden.  Den  BesteUer  kenne  ich  nicht. 
Es  konnte  ebensogut  das  Haupt  der  FamUie,  Lorenzo  il  Magnifico,  ge- 
wesen  sein.  Bald  in  den  schattigen  Gfirten  der  Medici,  bald  auf  dem 
Giplel  der  Apeninnen  iiber  CamaldoU  vereinten  sich  Miinner,  wie  die 
Stadtherren  Giuliano  und  Lorenzo  de  Medici,  Alberti,  Ficino,  Landino, 
Al.  Rinuccini  und  Andere  zu  vertrauten  Gesprtfchen  Uber  die  verschieden- 
sten  Probleme  der  Ethik,  PhUosophle  und  Dichtung.  In  jenem  Kreise 
wurde  die  Verehrung  von  Dante  gepflegt,  die  Lorenzo  a.  1476  zu  dem 
Versuche  veranlasste,  die  Gebeine  des  Dichters  fUr  die  Helmath  zu  er^ 
werben.  Das  Wesen  der  Poesie  bildete  femer  ein  Hauptthevia  jener  Er^ 
òrterungen.  Man  fand  es  nach  dem  Vorgange  Dante's,  Petrarca's,  Filelfo's 
und  IO  mancher  Anderer  in  der  Allegorie.  Die  allegorìsche  und  moralische 
ErklSrung  der  Dichtungen  wurde  an  den  gròssten  Poeten  gleichsam  exempU 
causa  durchgefUhrt.  L.  B.  Alberti  erlftuterte  so,  wie  LD.  erziihlt,  ùnter  dem 
Beifidle  der  Zuhttrer  die  Aeneide  des  Virgirs,  Landin  den  Dante  selbst  Aus 
solchen  Vorbedingungen  entstand  der  Dantecommentar  des  Letzteren,  be- 
endet  in  der  Niederschrìft  1480,  im  Drucke  1481 ,  zugleich  die  erste 
Dmckausgabe  dieses  Classikers  in  Florenz.  Darans  auch  die  Zeìchnungen 
BotticeUi's,  Und  zwar  setzte  die  Danteausgabe  m.  E.  erst  den  Zeidienstift 
des  Kilnstlers  in  Bewegung.    Beide  Werke  sind  aus  derselben  Anschauung 


.     361 

geflossen;  in  beiden  splelt  die  tllegorìsche  Bedeatung,  die  Aufdeckung 
und  Veninnbitdlichang  der  inneren  verborgenen  Bezttge  die  HftnptroUe. 
Und  germde  ftir  solche  Aufgaben  war  Botticelli  der  rechte  Mann.  Ich 
halte  an  diesem  urs&chlichen  Znsammenhange  fest,  solange  kein  anderer 
nacbgewiesen  wird.  Ich  denìce  mir,  dass  Botticelli  bei  jenen  Zusammen- 
kfinften  zugegen  war,  dadurch  die  Anregnng  einpfing  und  schliessUch  die 
Sache  ansfUhrte.  Und  zwar  war  bis  1480  cine  Reihe  von  Zeichnangen 
voUendet,  ein  Theil  dea  Inferno  (Lippmann),  und  von  einem  unge* 
schickten  Stecher  fìir  die  Ausgabe  in  Kapfer  nachgebildet  worden.  Der 
gròsste  Theil  ist,  cine  natttrliche  AnnahmCi  apilter  entstanden;  freilich 
glaube  ich  nicht  an  Vas/  confomò  di  molto  tempo,  vor  allem  nicht  daran, 
dass  steli  die  Zeichnungen  bis  1503  und  darUber  hinausgezogen  haben. 
Prof.  Meyer  hebt  ja  mit  Recht  als  charackteristisch  fttr  Botticelli's  letzte 
Kunstweise  den  tiefen  Ernst  und  die  Herbigkeit,  die  fast  dilstere  Strenge 
der  Anschauung,  cine  Folge  von  Savonarola's  Anftreten,  die  strafTere  und 
festere  Linienfìihrung  hervor,  Eigenschaflen,  von  denen  ich  in  den  Zeich- 
nungen keine  Spur  entdecken  kann  ;  vielmehr  begegnet  Uberall  die  gleiche, 
geniale  Leichtigkeit  der  AysfUhrang.  Der  Fortschritt  in  den  Zeichnungen 
ist  mehr  ein  innercr.  Wie  dcm  immer  sein  mog,  in  der  Werthsch&tzung 
dìeser  Iliustration  ist  alle  Welt  einig  ;  und  Lippmann's  Worten,  dass  diese 
so  eigenarligen  Phantasieschdpfungen  Botticelli's  Stellung  in  der  Kunst 
wesentlich  erhòhen,  ist  riickhaltlos  beizupflichten.  —  S.  io.  11  «s  LD. 
(Billi.  Vas.  vac.)  —  S.  12.  13  =  BUli  S.  io.  il.  Was  das  fìir  ein 
Hjeronimus  ist,  weiss  ich  nicht.     Vielleicht  cine  Verwechselung? 

-  Pag.  106.  Domenico  Grillandajo.  «  hs.  p.  85  b.  i  Pittore 
fiorentino  3  firenze  3.  8.  15  santa  4.  17.  19.  20  vn  4.  17.  20.  22  san 
4  paulino  —  et  dal!  lato  sup.  5  martello,  6  fama  di  buon  {del.)  X  wollte 
di  buon  pittore  schreiben  8  maria  nouella,  —  pitture  fattouj  9  orchagna,  — 
attitudini  es  hs.  p.  86 a.  io  von  trasse  bis  insù  links  am  Rande.  —  al 
natura  11  politiano  12  marnilo,  —  M.  (2x)  —  prato,  —  marsilió  13 
ficinj  13.  14  filippo  16  sassettj  17  ognisantj  18.  23  girolamo  18.  26 
Sandro  20  santo  agostino  et  21  giorgio  22  murate  22.  24  Dipinse  24 
Sisto  25  hinter  opere  folgt  dipinse  la  cappella  et  tauola  de  sassettj  und 
dabei  als  Randsusats  in  santa  trinità  dann  welter  vno  san  girolamo  nelle 
murate  fu  padre  di  ridolfo  danach  ein  Raum  und  am  Schluss  der  Seite 
Filippo  pittore  fiorentino  fu  figluolo  di  fra  filippo  yerlòscht  also  als  nn- 
gttltig  bezeichnet.  Weil  wiederholt,  liess  ich  bis  auf  S.  io  den  Resi 
fori.  26  dk-edo  —  Endpunkte  vac.  —  io.  15.  ,  et  —  11  Qx)»  13. 
18.  19.  26.  ,  vac. 
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Domenico  GrìUandajo  befindet  deh  bei  Biili  anf  der  ZimtiUste.  — 
LD.  9m,  —  Bitti's  Tita  ist  dttr%,  wiewohl  denelbe  den  Kttnstler  and  teine 
Famflie  gekannt  baben  wird.  Freilicb  ist  fraglicb,  ob  Petrei  alles  ans  dem 
Originale  kopirt  bat  Icb  denke  mir,  er  hat  knn  alle  Werke  nnd  ibre  Oert- 
licbkdten  der  Vorlage  entnommen,  aber  onter  Weglaaung  der  nttberen  Ans- 
ftbntngen.  X  bietet,  vergleicben  mit  seiner  Fttlle  bei  Sandro  BoUicelU,  aacb 
nor  wenig  mebr  wie  Billi.  S.  io  beweist,  da»  er  Ridolfo  gekannt  bat;  er 
Terweiit  darin  anf  dèn  bekannten ,  nocb  lebenden  Maler,  batte  Tielleicbt 
ancb  Yor,  ibn  bei  Abfassang  des  vorUegenden  Textes  m  fragen,  diet  aber 
nocb  nicbt  getban.  V  i.  2  dagegen  enJiblt  cine  aiisfttbrlicbe  Vita,  nnter 
Benvtzong  denen  was  Ridolfo,  Vaaari's  Frennd,  oder  Domenico*!  Ricordi, 
die  in  Ridolfo*!  Besits  waren,  ibm  mittheilten.  Aus  dieser  Sacblage  folgt, 
dau  wir  in  X  nicbt  den  Text  der  Ricordi  Gbiriandajo't ,  nicbt  eimnal 
einen  Anuag  derselben  besitzen.  Ueber  die  Natnr  dieser  Ricordi  babe 
icb  bereits  gebandelt  {vid,  sup,  336.  seq.).  Icb  ergXnze  das  dort  Gesagte 
dabin,  dass  sic  in  Vas.'  Vita  Gbirlandajo's  mdglicberweise  Torliegen, 
freilicb  weder  in  ibrem  Bestande  nocb  aucb  in  Einzelbeiten  beraussn- 
scbilen  stnd.  S.  i  —  Billi  p.  50.  14.  —  S.  a  —  Billi  p.  51.  i  ì 
wobl  andere  Quelle.  (Alb.  F.:  alle  figure  di  Sancto  Paolino  etc.)  V.  i.  3. 
k  ftorìa  di  San  Paulino.  —  S.  3  «»  Billi  S.  14.  {yid,  mp,  p.  59..  S.  11.). 
— ^^  S.  4  «■  andere  Quelle.  —  (Alb.  F.)  Vas.  ganz  ausfUhrlicb  nnd  von  X 
unabbiingig.  X  nennt  hier  Landin,  femer  Politian,  Ficin  und  den  Grìechen 
Micbael  Mamllns,  il  TarcbanioUI  (vù/.  iiber  letzteren  Tiraboscl\i  VI.  980 
nnd  Gaspary  II.  p.  225)  :  Vas.  fìir  den  letzteren  Demetrins  Cbalkondylas. 
Sans.  HI  267  belebrt,  dass  der  Biscbof  von  Areico,  Gentile  de*  Becchi, 
dargestellt  sei.  Die  Malerei  wurde  am  22.  Dee.  1490  aufgedeckt'(Lan- 
dncd  ad.  an.).  Die  Altartafel  befindet  sicb  tbeils  in  Berlin  Nr.  74—76 
nnd  bi  Mflncben  Nr.  idi  i— 1013.  —  S.  5  ■«  Billi  S.  i.  —  Alb.  F.  —  Vas. 
wieder  ausflibrlicb.  —  S.  6  ■-  andere  Quelle  oder  Billi  (in  letsterem 
Falle  M».  Petrei  die  Malerei).  (viV/.  mp,  ad  p.  104.  S.  9.)  ^  S.  7  «- 
BUU  S.  I.  (Alb.  F.  om)  V  1.  a.  wobl  nach  Billi  die  Bestimmung  des 
Autors,  nacb  eigener  Bekanntscbaft  den  Inbalt  (beute  verloren).  Cbarak- 
teristiscb  ist  die  Note  bei  X.  Das  wttrde  eines  der  wenigen  selbstàndigen 
Urtbeile  des  Autors  in  stilistiscber  Besiehung  scio,  wenn  es,  wie  icb  etnst- 
weilen  nocb  annebme,  nicbt  ein  Zusatz  der  anderen  Vorlage  ist,  die  X  be- 
nntzte.  —  S.  8.  9  ».  Billi  1.  e.  Den  Hieronjmus  erwSbnt  Alb.  F.  (Vu. 
M».).  —  S.  IO  ■■  andere  Quelle;  doch  mocbte  X  dies  yon  seibst  wlssen. 

Pag.  107.   Fra  Bartolommeo  und  Raffaellino  del  Garbo. . 
S.  I  -■  hs.  p.  86b.     I  di  pagolo  tup,  i.  5.  7.  9.  12.  17  san  1.  5.  7 
marcbo  2  Pittore  3  ossa  —  santa  maria  nuoua  4.  12.  24  vn  4  giuditio  5 
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nella  chiesa  w/.  6.  14.  16.  so.  22  (^x)  vna  7.  8  e  9  nudo  opera  —  , 
et  II  (iber  capitolo  :  coro  11.  19  francia  12  vincentio  —  laltare  14  nra 
donna  —  xpo,  —  agnolo  15  donj  16  altare  in  fanta  (AL)  16.  25  firenze 
17  a  bemardo  —  Biancho  che  n'hebbe  (del.)  18  vna  (dii.)  dna  sup.  — 
das  a  von  tauola  nnd  bella  in  e  Tcrwandelt.  20  Dipinse  —  misericordia 
anter  dieser  vita  ein  die  Seite  durchquerender  horizontaler  Strich  nebst 
Verweisungszeichen ,  dessen  Bedeotnng,  da  kein  anderes  entspricht,  mir 
nicht  klar  ist.  21  spirito  22  pietà  molto  ntp,  24  fratj  de  sup,  25  TUaeto 
26  dime  27  credo  —  lascio  —^  Endpankte  vac.  —  i.  2.  6.  7.  io.  18. 
22  (2x).  27.  ,  var. 

Fra  Bartolommeo  steht  aaf  Billi's  Zusatzliste.  S.  i  «b.  Billi  p.  51 
S.  2  und  andere  Quelle.  Alb.  F.  und  Vas.  kennen  anch  nicht  den  Namen 
des  Vaters.  Wie  bei  X  nennt  stch  fra  Bartol.  selbst  òfters  {w'd.  Marchese 
Memorie  dei  Pittori  etc.  Domenicani  II.  p.  593.  595  etc).  —  S.  2  ■» 
Billi  l.c.  (Alb.  F.  Vas.)  —  S.  3  bis  6  «  BtUi  1.  e.  und  andere  QueUe.  — 
S.  7 — IO  a  andere  Quelle.  (Billi  vac,].  Vas.,  welcher  bei'm  Tode  fra 
Bartolommeo's  ein  Kindvon  6  Jahren  war,  nennt  nicht  nur  alle  von  X- 
BlUi  angefìihrten  Werke,  sondem  noch  weit  mehr,  seigt  sich  ttberhaupt 
ilber  den  kUnsUerìschen  Entwickelnngsgang  und  die  Hauptbilder  des  frate 
aufs  Beste  unterrichtet,  wenngleich  er  in  Einzelhetten,  in  der  BegrUndung 
des  Zusammenhànges  seiner  Gewohnheit  gemSss  wiUkfirlich  und  sagenhaft 
ist.  Wie  man  nach  Marchese  (1.  e.  I.  232;  II.  il)  annimmt,  Terdanke 
Vas.  sein  Wissen  dem  fra  Eustachio,  der  am  25.  Sept.  1555  ^^  Kloster 
von  S.  Marco  starb  und  fra  Bartolommeo  gekannt  batte;  und  nicht  nur 
dieser,  sondem  noch  Tiele  andere  Brilder  hHtten  Vas.  sicherlich  mit  An- 
gabén  dienen  konnen.  Vas.  verschweigt  aber,  wie  ttblich,  scine  GewMhrs- 
leute.  Gans  anders  Billi,  der  ein  Zeitgenosse  des  Malers  war,  ja  sogar 
den  dUrdigen  Abriss  Uber  scine  ThHtigkeit  yielleicht  su  dessen  Lebzeiten 
um  1516  verfasst  batte.  Billi  nennt  wenigstens  kein  einzigesWerk  tlber  diesen 
Termin  hinaus:  Das  jtlngste  Gericht  entstand  e.  1499;  ^^^  swei  Tafeln  Air 
S.  Marco,  deren  Inhalt  Billi  nicht  angibt,  Maria  mit  Heiligen  (St.  Marco 
cweiter  Aitar  rechts)  e.  1509,  die  VermftUnng  der  hi.  Katherina  (im 
Pitti)  a.  1512;  der  hi.  Vincenz  Ferrer  e.  15 14/ 15  (in  der  Akademie); 
der  hi.  Sebastian  (in  Frankreich)  a.  151 5;  die  tavola  wieder  ohne  Angabe 
des  Gegenstandes  (Im  Louvre)  a.  1511.  Die  Zeit  der  Abfassung  bei  BAU 
ISsst  sich  sogar  noch  genauer  bestimmen.  Vas.  berichtet,  und  die  nrknnd- 
Itchen  2^ugnisse  {viW,  meine  Ausgabe  Billi*s  p.  67  seq.)  bestiltigen,  dass 
Salvadore  Billi,  einem  florentintschen  Geschlechte  angehorìg,  selbst  aber 
bisher  in  Neapel  als  Banquier  ansitssig,  flir  die  Familienkappelle  in  Sta. 
Annunziata  den  Heiland  der  Welt  mit  den   Evangelisten   (ferner  Jesaias 
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ttnd  Hiob?)  bei  fra  Bartolommeo  bestelU  habe  (Marchete  II.  p.  148. 
teq.}.  Dicict  herrliche  GemJade  (jetit  im  Pitti)  mit  der  Jahresiahl  1516, 
—  db.  gegen  Eade  dietet  Jthres  scbeint  es  yoUendet  woiden  ni  idn 
(Marchese  L  e.  p.  180)  —  erwflhnt  der  Verfuier  des  libro  di  Ant  BQU 
nicht,  hfttte  alio,  ala  die  BcsteUmig  noch  nicht  erfolgt  war,  geichrieben, 
db.  e.  Ende  1515»  Aniang  1516?  Antonio  BilU  war,  wie  es  scbeint, 
der  jttngere'Vetter  Salvadore's  {yid.  die  Uikunden  im  libro  BlUi);  merk- 
wttrdig,  dasB  er  trotsdem  so  wenig  ttber  den  frate  wasste,  mit  dem  on- 
mittelbar  nach  dem  Entstehen  der  memorie  artistiche  die  Familie  Billi 
su  thon  bekam,  dass  er  emer  nicht  den  Versach  gemacht  bat,  seinè 
Notiz'en,  die  er  bald  danach  um  etne  sweite  Zosatzliste  vermehrte  (Lk>- 
nardo  und  Michelangelo),  aoch  inhaltlich  in  den  friiheren  Partien  sa  er* 
gittsen.  Vielmehr  brìngt  er  nicht  mehr,  als  was  so  oberflftcblich  in 
Florens  Yon  fra  Bait  bekannt  sein  mochte.  Icb  wage  nicht  su  ent- 
scheiden,  oh  dieser  Thatbestand  die  Annahme  snlMsst,  dass  Ant  BQli 
nicht  der  Aator  der  hs.,  sondem  sur  Zdt  yon  X  nnr  ibr  tuttlliger  Be- 
sitser  gewesen  sei?  Za  bemerken  ist  noch,  dais  Salvadore  BilU  nach  den 
Doknmenten,  der  Sohn  des  Bartolommeo  BiUI  war;  Giuliano  ist  wohl 
ein  lapsus  calami  in  den  Ricordi  des  Sindaco  von  St.  Marco  and  dem- 
gemAss  bei  Vas.  and  in  der  neneren  Literatur  (s.  B.  CCd.  IV.  p.  475)  in 
Bartolommeo  sa  verbessem.  Etwas  aosfìlhrlicher  wie  Billi  ist  X,  der  lange 
nach  dem  Tode  des  Malers  geschrieben,  ihn  jedoch  noch  persònlicb  gekannt 
haben  wird.  Aber  ob  er  das  Plas  seiner  Erinnemng  oder  schrilUichen  oder 
mllndlichen  Mitthetlnngen  Anderer  verdankt,  mdchte  schwer  za  entscheiden 
seln.  Icb  vermathe,  dass  X  bier  und  in  dem  Rest  seiner  hs.  ansser  Billi 
meist  mUndlichen  Berìchten  gefolgt  sei,  die  ihm  freilich  nicht  so  reichfich 
flossen  wie  z.  B.  Vas.  Im  Einzelnen  kann  man  sogar  einige  Gewahrs- 
leute  namhaft  machen.  Fttr  diese  Vita  kMme  vielleicht  derselbe  fra  Eu- 
stachio, die  angebliche  Quelle  Vas.',  in  Betracht,  oder  der  Sindaco  des 
G>nventes  selbst,  fra  Bartolommeo  Cayalcanti  (Marchese  II.  p.  177.),  oder 
Jener  Bar.  (Ber.)  Gay.  (p.  66.);  filr  S.  8  yielleicht  Bernardo  del  Bianco. 
In  Betreff  dieses  GemUdes  enthiQt  X  sogar  mehr  wie  Vas..  der  die  Zeit 
der  Entstehung  desselben  nicht  gekannt  oder  angegeben  hat  Das  Jahr 
1505  ist  durchans  richtg.  Der  Contrakt  war  yom  18.  Nov.  1504;  1505 
mochte  es  yoUendet  sein. 

Raffaellino  del  Garbo  vae,  Billi.  Alb.  F.  —  V  i.  noch  sehr 
diirftig,  V  2.  weiss  mehr.  X  von  Vas.  resp.  umgekehrt  unabhftngig. 
S.  12  nennt  X  ein  crucifisso;  Vas.  die  Auferstebung,  die  sich  beote  in 
der  Akademie  befindet.  Ans  wdchem  Grande  X  gerade  diesen  Maler  nennt, 
w.1hrend  er  doch  eine  ganze  Reihe  anderer  Meister  bei  Seite  làsst,  wie 
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s.  B.  Lorenzo  di  Credi,  Pier  di  Cosimo,  Albertinelli  n.  a.,  Ton  den 
Umbrem  gans  zn  schweigen,  ist  mir  unklar. 

Pag.  io8.    Andrea  del  Sarto.    S.  i  -«  hs.  p.  Sya.    i  sarto 

—  fiorentino  dicepolo  di  rafiaellino  delgarbo/di  moltj  dicepoli  sup,  — 
Pittore  4.  17.  26.  27  firenze  4.  15.  2$.  27  san  5  schalzo  6.  16  nanziata  7 
(3x).  santa  7  maria  8.  ,  et  9  luna  alla  —  allentrare  io  dej  11  sto  sp'f 
13.  16.  22.  29  vna  13.  26  nfa  donna  15  Anchora  —  orto  —  michele  17 
condotta  18  mano  18.  19  orsino  20  pie,  — dicepolo,  S.  8  am  Rande 
links  22.  25.  29  e  22  Bartolomeo  panciatichj  26  vn  27  Nel  san  (<^/.) 
refettorio  -^  saluj  29  valle  30  dimandarne  —  pontormo  —  Endpnnkte  vac* 

—  I    (2><).   2.  8  (2X).    IO  (SX).    13   (2X).    19.   20.    22.    23.   28.   ,  Va£. 

Pag.  109.  I  ombrosa,  —  dessa  i.  3  e  i.  7.  9.  11  vna  i  nfa 
donna  2  Pittura  grecha  3  Vna  —  altare,  4  luco  —  mngello  S.  2  «a  hs. 
p.  87  b.  5.  IO  firenze  6.  9  san  6.  ,  et  —  sto  7.  :  vac,  —  trinità,  — 
altra  quando  cristo  io  franco.  12  monte  dominj  13  vltima  13.  14  vn  ;6 
maestro  che  fu  cosa  {dd^  e  opera  sup»  17  opere  degna  {dil^  connume- 
rata, laquale  18  strozzi  19  poggio  —  medicj  20  Basso,  21  dimandarne 
—  Jacopo  —  pontormo  —  Endpunkte  (excl.  S.  6)  vac,  —  5»  i5 
(2x).  ,  vac. 

Ueber  das  VerhSltniss  Billi's  zu  Andrea  del  Sarto  (1486—1531) 
gilt  dasselbe  wie  vorher  bei  fra  Bartolommeo  :  Billi  wnsste,  obwohl  Zeit- 
genosse  und  in  Florenz  lebend,  so  gut  wie  nichts  Uber  ihn.  Femer  be- 
rìchtet  er  liur  von  Malereien  bis  Ende  151 5:  Una  ftoria  in  S.  Giov. 
Scalzo,  db.  nur  die  erste  war  bisher  (1514)  fertig  geworden.  La  (loria 
di  S.  Filippo  tm  Chioflrino  trftgt  das  Datum  15 io,  die  Geburt  der  Maria 
1514  (begonnen  151 1).  Die  generelle  Notiz  iiber  Bilder  (ohne  Inhalts- 
angabe)  in  Frankreich  und  Mailand  ist  werthlos.  Die  erste  Znsatzliste, 
welche  mit  Bernardo  beginnt  und  mit  Andreino  del  Sarto  endet,  ist  also 
e.  1515/16  geschrieben  worden.  Um  so  reicher  ist  X,  dessen  Text  an 
Filile  aber  von  dem  Vas.*  noch  ttbertrofTen  wird,  was  bei  dem  Schiller 
Andrea's  als  selbstverstSndlich  erscheint.  Als  X  schrieb,  war  der  Kiinstler 
bereits  todt  ;  andemfalls  hStte  er  sich  direkt  bei  ihm  und  nicht  bei  seinen 
SchUlem,  Vasari  und  Pontormo,  informiren  kdnnen.  Aber  unser  Autor, 
der  sich  so  gut  untenichtet  zeigt,  hat  ihn  sicherlich  noch  bel  Lebzeiten 
gekannt;  doch  wage  ich  nicht  zu  entscheiden,  ob  X  bei  der  Abfassung 
dieser  Vita  aus  einer  firemden  schrifllichen  Vorlage  oder  aus  der  eigenen 
Erinnerung  geschdpft  habe,  oder  ob  nicht  vielmehr  ihm  milndlich  von 
ehemaligen  Zeitgenossen  das  Meiste  iiberliefert  worden  sei.  Der  Rand- 
zusatz  (S.  8.)  kònnte  z.  B.  sehr  wohl  auf  einer  milndlichen  Mittheilnng 
Bartolommeo  Panciatichi's  des  JUngeren  beruhen  (viV/.  Sana.  V.  33.).   Nun 
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neimt  X  in  fwei  Randbemerkangen  :  Jac.  Pontoirmo,  dann  Jac.  Pontonno 
und  Giorgio  dh.  Vasari.  In  wdchem  VerhiUtnisse  stehen  diete  bdden 
tu  dem  Text  von  X?  Pontonno  wie  Vas.  waren  ichrifUteUerisch  thitig 
gewesen:  Von  dem  letzteren  besitzen  wir  die  Kilnstlerbiographien ,  von 
ersterem  handschrìfUiche  Anfzeichnungen.  Z.  B.  habe  ich  das  Diario 
Pontorno's  mir  excerpirt*.  Auf  der  Nazionale  in  Florent  Claiae  Vili. 
Nr.  1409,  «in  Miscellaneenband  mit  Vite  von  L.  B.  Alberti,  Filippo 
Stroixi  n.  a.  Darin  unter  Nr.  9.  ^Diario  di  Jacopo  Pontonno,  &tto  da  lui 
medesimo  nel  ISS4,  quando  dipingeua  il  coro  nella  chiesa  di  S.  Lorenso; 
vi  si  osserva  le  sne  idee  o  pensieri  per  quel  lanoro  dai  piccoli  disegnj, 
da  lui  latti  nel  medesimo  suo  diario".  Die  hs.  beginnt  (p.  3b.)'a  di  30 
di  Genaio  1550  (also  iSSi)  and  endet  (p.  15 a)  mit  1554  a  dj  22  d'Ottobre. 
X  sdlMt  (p.  131)  lagen  wohl  ithnliche  Notizen  Pontormo's  ttber  Bfalereien 
in  der  Certosa  vor.  Pontormo's  Ricordi  sind  alsd  von  der  Art  jener 
Neri's  de'  Bicd,  Baldovinetti's,  Ghirlandajo's  und  Raflfaels.  Aos  dea 
Randbemerkungen  folgt  nun  nicht,  dass  X  die  schriAstellerische  Thàtigkeit 
Pontormo's  oder  Vasari's  bekannt  war;  ebenso  nicht,  dass  X  die  Vite 
von  1550  habe  benutzen  wollen,  diese  also  schon  dagewesen  sein  miissten, 
wenn  anch  erst  im  Msc.  und  zum  grOsslen  TheQe  voUendet.  Vas.  be> 
gann  mit  der  Sammlung  des  Materiales,  als  die  hs.  von  X,  wie  es  scheint, 
bereits  abgeschlossen  war  (vn/.  VF.  II.  p.  XXI).  Ich  bin  vielmehr  der 
Ansicht,  dass  die  Vita  Andrea's  del  Sarto  unabhMngig  von  Vas.  und  Pon- 
tonno veriasst  worden  sei;  beide  melden  zumetst  dieselben  Dinge,  jeder 
aber  in  eigenthùmlicher  Anordnung  und  Sprache  ;  Vas.  meist  ausfìihriicher 
und  .0.  yerbUtotendn^  een«.erer  KenntnU..  E.  Kheint.  d.  habe  X 
zuerst  scine  kurzen  Notizen  theils  aus  eigenem  Wissen,  theils  nach  mitnd- 
lichen  Mittheilnngen  susammengestellt,  die  Liicken  darin  aber  durch  Nach- 
fnkgen  bei  Vas.  und  Pontormo  zu  ergiinzen  beabsichtigt  :  und  gerade  bei 
diesen  beiden,  nicht  etwa  bei'm  Cavaliere  (Bar.  Cav.),  weil  sie,  beson- 
ders  Pontormo,  als  Schiller  Andrea's  die  kompetentesten  Gewilhrslettte 
ttber  ihren  Lehrer  vraren.  Wir  sehen  also,  X  bemUht  sich  immer  aus 
den  t>esten  Qnellen  zn  schdpfen;  und  dies  macht  seinem  kritischen 
Scharfsinne  alle  Ehre,  wenn  er  nur  auch  hinsichtlich  des  Inhaltes  seiner 
Vorlagen  mehr  Kritlk  aufgewendet  hiitte!  X  schreibt  einfach  Giorgio, 
denn  Vas.  war  in  Florenz  unter  diesem  Vomamen  allgemein  bekannt; 
anch  kOnnte  diese  Bezeichnnng  auf  cine  nàhere  Bekanntschaft  swischen 
X  und  Vas.  deuten.  Aber  auch  das  muu  ich  betonen,  dau  trota  alledem 
der  Kunstschriftsteller  X  in  ketnem  nliheren  VerhUtnisse  za  dem  Ver- 
fasser  der  Knnstbiographien  stand.  —  Andrea's  del  Sarto  Matrikel  vom 
12.  Dee.  1508  vid.  Loggia  p.  349.  —  Woher  die  Nachricht  bei  X  stammt, 
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dass  RaflaeUin  del  Garbo  Andrea's  Lehnneister  war,  weiss  ich  nicht. 
X  hnt  sic  nachtrfiglich  dariibergeschrieben.  Vas.  enilhlt  ganz  venchieden 
davon  die  Jagend.  Vas.  and  X  also  unabhftngig  von  einander.  Andrea 
del  Sarto  hing  mit  Pier  di  Cosimo  zusammen.  —  Die  Fresken  im  Scalzo  be- 
gannen  1514;  noch  1526  malte  Andrea  daran  (Sans.  V.  p.  67  seq.).  — 
Die  Fresken  im  chioftrìno  (S.  3)  entstanden  in  der  Zeit  Ton  1509 — 1514. 
—  S.  4.  vac,  V  I.  2.  —  S.  5  die  streoge  topographische  Ordnung  hier 
einmal  unterbrochen.  Die  Madonna  del  Sacco  ist  von  1525.  —  S.  6. 
die  Zeit  vermag  ich  nicht  zu  bestimmen.  —  S.  7.  Die  Bilder  gehòren 
in*s  Jahr  1530.  Vas.  erzfthlt  dasselbe,  nennt  den  betreffenden  SchOler 
Sarto's,  aber  nicht  die  Namen  der  Impiccati.  Ich  ergiinzte  den  einen 
Namen  nach  Sans.  V.  p.  54.  Es  waren  aber  drei  Lente  Mario's  Orsini, 
die  nrkundlich  Bernardo  di  Girolamo  abgemalt  hat.  Vielleicht  dass  von 
Sarto's  Hand  die  drei  Bttrger  von  Florenz  waren.  X  wie  Vas.  erzShlen 
hier  stadtbekannte  Dinge.  —  S.  8  nach  Vas.  ergilnzt  Das  Bild,  von 
dem  Besteller  fttr  Lyon  bestimmt,  blieb  nach  Vas.  nnvollendet,  gehdrt 
also  in  Andrea's  letzte  Jahre  (e.  1529/30).  V  2.  berìchtet  (V  i.  und  X 
nicht),  dass  es  nach  dem  Tode  Sarto's  in  das  Hans  Bartolommeo's  Pan- 
ciatichi  il  Giovane,  dann  „oggi",  als  V  2.  schrieb,  (etwa  1565 — 68)  in 
die  Villa  de*  Baroncelli  (beate  im  Pitti)  gekommen  sei.  —  S.  9.  Vas.i 
'fuori  di  porta  Pinti.  —  S.  io.  Die  Malerei  des  Cenacolo  worde  am 
15.  Jani  1519  vergeben.  Die  AasfUhrnng  ist  wohl  spSter.  (Sans.  1.  e. 
p.  47.)  —  S.  12  (die  Satzzahl  ist  abgesprungen).  Das  Bild  ist  von  1528. 
Vas.  erwtthnt  nicht  die  Nostra  Donna.  —  Pag.  109.  S.  i.  Die  Altartafel 
wnrde  am  11.  Okt.  1524  bezahlt.  —  S.  2.  3.  Fttr  San  Gallo  malte 
Andrea  drei  Gemiilde,  die  Vas.  aasfUhrlich  beschreibt  —  S.  4  ist  die 
sog.  Madonna  delle  arpie  in  den  Uflizien  von  151 7.  —  S.  5.  vacV.  i.  2. 
Das  Kloster  der  Nonnen  von  Monte  Domini  warde  a.  1529  zerst5rt; 
was  aos  der  Tafel  worde,  weiss  ich  nicht  Aus  der  NichterwMhnang 
der  Zerstdrong  folgt  noch  nicht,  dass  X  vor  1529  geschrieben  habe.  Nur 
Unachtsamkeit  liegt  hier  wohl  vor.  —  S.  6.  7.  Ueber  dieses  Bild,  von 
dem  drei  Esemplare  existiren,  vii/.  CCd.  IV.  p.  580.  —  R.  17  ist  die 
gewOhnliche  Wendang  bei  X  (vfV/.  suf,  p.  75.  1.  etc).  —  S.  8.  1521 
malte  Andrea  in  Poggio  a  Cajano  (1580  voUendet  von  Allori).  Pon* 
tormo,  der  dort  ebenfalls  gearbeitet  batte,  war  in  diesem  Falle  in  der 
That  der  beste  Zeoge;  am  so  auffiilliger,  dass  X  nichts  ilber  Pontormo 
berichtet  hat    Die  Lttcke  nach  Vas.  ergibizt 

Pag.  no.  Lionardo  da  Vinci,  {vid,  VF.  II  p.  431  seq.). 
S.  I  sa  hs.  p.  88a:  i  vincj  —  fiorentino,  Quantnnche  2  non  vac,,  darf 
jedoch  nicht  fehlen.  —  Ser  3  bon  sangae,  anterstiichen  —  fa  —  vni-. 
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oenale  5  paote,  —  dell  corpo,  6  concedette  uoUe  •»  ma  d'infinita  virto  — 
nfinite  dd*  molte  rare  tup.  der  Apostroph  hinter  d' nm  dei,  7  maestro,  9.  , 
hebbe  12.  ,  fn  13  et  fu  m^  del  sonarla  d'Atalante  sonarla  onterstrichen  and 
dei.  quella  sup,  aus  del  di  gewandelt  14. ,  attese  18. ,  stette  —  Gionane  — 
demedicj,  ao  fvlla  —  san  marcho  —  firenxe,  et  daluj  (dii,)  fu  mandato 
etc.  baueua  |3o|  annj  chel  dal  detto  magco  ]>o  smf.  ai.  27.  a8  Duca 
ai  insieme  bis  Megliorottj  lup,  22  apresantarij  vna  23  lira  che  in  qnell} 
tempj  (dei,)  vnico  era  etc.  . . .  eatrumento  infieme  con  Atalante  migtlorot^ 
laonde  hanendo  (dei.)  Tomo  dipoi  infirenze  doue  etc.  26  consiglio  28 
Anchora  —  francia  29  Milano  et  —  die  beiden  in  unterstricben.  30  stato, 
31  afirenze  doue  (dei.)  et  —  Endpunkte  vac,  —  i.  4.  26.  27.  30.  ,  vae, 

3.  8  (5  x).  13  (ax).  15  (ax).  24.  26.  27.  28.  ,  et 

Pag.  III.     I  franc<^  rusticbj   —   scultore  jw/.   2  a  unterstricben 
2.  8  francia  2  Re  francescbo,  alq  (dei.  X  wollte  alquale  scbreiben)  doue 

4.  17.  23  firenxe  4,  18  santa  maria  nuona  6  consiglio  7  in  palazo,  >« 
bs.  p.  88  b.  —  ,  Presso  8  Amboda  citta  —  Inogbo  chiamato  9  doux, 
—  fatto,  IO  M^  —  franco  11  pannj  librj,  scritture  disegni,  12  arte,  13 
sua  cbe  14.  16  ,  Et  14  uillanj  (unterstricben)  15  milano,  16  salay  19 
più  unterstricben.  Mit  scudi  Scbluss  der  Seite  88  b,  deren  Rest  frei  ist 
Der  ganze  Passus  auf  p.  88 ab.  ist  sebr  sorgfflltig  geschrieben,  lange  nicht 
so  flUcbtig  wie  die  bs.  sonst,  femer  unter  Zubilfenabme  eines  Theiles  des 
Randes,  gleicb  als  fllrcbtete  X,  den  allgemeinen  Tbeil  der  Vita  Lio- 
nardo's  nicbt  auf  den  vorbandenen  freien  Platz  binzubekommen.  Diese 
BefUrcbtung  war  grundlos,  denn  p.  89  a  b.  der  hs.  sind  leer.  Dann 
p.  90  a.  der  bs.  :  Lionardo  di  fer  piero  da  Vincj  ciptadino  fiorentino  fu 
tanto  raro,  et  Tuiuersale,  cbe  dalla  natura  per  miracolo  essere  prodotto 
dire  si  puote,  e  (eup.)  valse  assaj  [non  solo  delle  Bellezze  del  corpo, 
lequalj  molto  bene  gli  concedette  volse  dotarlo,  ma  d'infinite  virtù  volse 
farlo  (non  del.)  dare  (sup.)  (das  o  in  j  verwandelt,  also  darelj  zu  lesen) 
posseditore]  (non  solo  bis  posseditore  ist  Randzusatz,  den  ich,  um  ibn 
besser  su  markiren,  in  ecklge  Klammem  geschlossen  babe).  In  mathe- 
maticba,  et  in  prospettine  non  meno  attese,  et  dilettossj  de  semplici,  et 
opero  di  scultura,  (die  letzten  drei  Worte  unterstricben)  et  fu  raro  sona- 
tore di  lira.  Dieser  ganze  Passus  ist  kassirt.  Danacb  Raum  und  darauf 
Ton  neuem  auf  derselben  Seite:  Lionardo  di  fer  piero  davbcj  ciptadino 
fioi^tino  fu  tanto  raro,  et  vniuersale  cbe  dalla  natura  per  miracolo  essere 
produtto  dire  fipnote,  laquale  non  solo  delle  Bellezze  del  corpo,  cbe 
molto  bene  gli  concedette  nolse  dotarlo,  ma  d'infinite  virtù  uolfe  anchora 
Curio  maestro,  valse  assaj  in  matematicha,  et  inprospettiua  noumeno,  et 
opero  di  scultura,  et  indisegno  passò  di  gran  lungha  tuttj  gli  altij,  hebbe 
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belUfiiime  inventionj,  manon  coloij  molte  cose,  perche  si  dice  maj  hanere 
ase  Biedefimo  (atisfatto,  et  pero  sono  tanto  rare  lopere  sue  fa  nel  parlare 
eloqnentifTimo,  et  raro  fonatore  di  lira,  dellaqaale  insegno  atalante  miglio- 
rottj  (/»/.  Ton  della  an)  attese,  et  dilettossj  de  semplicj,  et  fu  valentissimo 
intiraij,  et  in  edefizj  d'aqna,  et  d'altij  ghirìbizj,  ne  maj  con  lanimo  si 
qojetaua,  ma  sempre  con  lingegno  fabrichaua  cose  nuone  Ende  von  p.  9oa, 
die  fittchtiger  geschrieben  ist  nnd  in  der  alten  Weise  (mit  demselben 
breiten  Rand  wie  znvor).  p.  90  b.  der  hs.  ist  frei,  nar  am  unteren  Ende 
steht  Hebbe  più  etc.  (X  p.  ili.  S.  6.  als  Fortsetzung).  20  salj  milanese 
SI  peretola,  —  fiorentino  —  ferrando  22  spagnnolo  —  tlber  signoij  steht  t 
nnd  ganz  su  unterst  auf  der  Seite  steht  trasse  dal  nat  so  wollte  X  p.  91  a 
fortfahren,  schrieb  aber  S.  7  (sa  hs.  p.  91  a)  Ritrasse  etc,  desshalb  liess 
ich  trasse  dal  nat.  fort.  24  fini  che  —  ritratto  la  (dii,)  ma  26  (2>4, 
31  vna  26  nra  donna  27  vn  san  28  et  Anchora  vna  leda  (dei.)  dipinse 
Adamo  et  eua  d'acquarello  sup.  29  M-r-  ottauiano  30  p^  franco  31  di 
medusa  (dtL)  megera  xar/.  33  Ill"^o  —  S'  Duca  —  medicj  —  Endpunkte 
vac,  —  I.  2.  5.  7.  9.  ,  et  —  6  (2x).  7.  io.  15.  20  f2xj,  22.  26. 
28.  ,  vac, 

Pag.  112.  I  Fece  dil  cartone  d(del.)  parte  (dei.  sup.)  also  X 
wollte  schreiben  fece  parte  del  cartone  aber  dei.  —  von  per  bis  difirenze 
sup.  —  consiglio  2  fiorentinj  2  A  —  niccholo  piccino  —  Duca  4.  7 
(2x).  filippo  6  conmincio  S.  3  =s  hs.  p.  91  b.  8.  .20  (sx).  vna  8 
Tauola  8.  14  milano  9  per  chi  (dei.)  intendentj  —  se  il  S^f  —  magna 
12.  14.  18  vno  15  franco  —  Bellissima  16  Bronzo,  ma  da  (dei)  vniuer- 
salmente  17  diceua  uolerlo  18  pezzo,  20  nra  donna,  —  s^f  —  francia, 
21  Fin  —  ritraeua  in  (fum  dei.)  santa  maria  nuoua  di  fìrenze  —  nello 
spedale  links  am  Rande  davor  und  di  ntp.  —  Endpunkte  vae,  —  2.  3. 
S*  ^-  9  CJx)-  io.  12.  15  (jx).  21.  ,  vae. 

Il  libro  di  Anto  Billi  (resp.  Quelle  A.)  schloss  dem  Strozzianus  zufolge 
ursprUnglich  mit  Ant.  del  Pollaiuolo  ab.  Dann  erfolgte  ein  Zusatz  bis  A.  del 
Sarto,  der  e  15 15/16  (als  terminus  a  quo)  verfasst  war.  Zuletzt  nach  Lio- 
nardo  s  Tode,  als  Michelangelo  femer  die  allgemeine  Aufmerksamkeit  m 
immer  sleigendem  Maasse  auf  sich  lenkte,  kam  ein  sweiter  Anhang  mit  Nach- 
richten  ilber  diese  beiden  Kttnstler,  welcher  zur  Zeit  als  Michelangelo  h 
St.  Lorenzo  arbeitete,  niedergeschrieben  zu  sein  scheint,  also  bis  etwa  1530, 
um  cine  runde  2^hl  zu  nennen.  Die  Statuen  in  St.  Lorenzo  waren  aber 
noch  nicht  vollendet;  der  Autor  scheint  eher  ehie  (Iflngere)  Zeit  vor  diesem 
Termin  gearbeitet  zu  haben,  wie  ich  mir  denke,  in  der  ersten  Hfilfte  des 
dritten  Jahrzehntes.  Billi,  der  Zeitgenosse  Lionardo's,  wusste  nnn  nichts 
Genaueres  (Iber  diesen;  was  er  bringt,  beruht  meist  auf  Hòrensagen.  £r 
Frey,  Codice  Magliabecliiano.  M 
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hatte  aber  wohl  venchiedcne  Gewihnleute,  denn  er  wiederholt  bitweilen 
tchon  Gcsagtes  (p.  52.  S.  9 — 1 1  -"  p.  51.  S.  7,  p.  53  S.  3),  andenifalli 
milMte  Petrei  das  Originai  hier  besonders  schlecht  Jcopiit  haben.  —  Mit 
Andrea  del  Sarto  war  aber  auch  X'  zmammenhAngender  Test  tunicbit 
abgeschlosien.  Wohl  nur  aos  Unachtsamkeit  hatte  X  Filippino  Uppi 
▼on  Billi's  enter  Zusatzliste  bei  Sette  gelassen  (nachgetragen  hs.  p.  93  b.). 
Dann  folgte  der  Anhang  mit  Yenchiedenen  Notizen,  Excerpten  and  Mate- 
rialien.  Aber  anch  X  konnte  nicht  achtlos  an  den  grttssten  Meistem 
dea  Cmqoecento  in  Florenz  vorilbergehen,  somal  da  er  neben  BHU,  mn 
den  sich  sett  dem  Anfhdren  Ghiberti's  das  (Ibrìge  Qaellenmaterial  gleich- 
sam  ala  Gmndstock  scliloss ,  eine  Reihe  von  Spezialnachrìchten  ttber 
lionardo  and  Michelangelo  von  noch  za  seiner  Zeit  lebenden  Gew&hn- 
leaten  verwerthen  konnte,  von  denen  er  anf  einige  selbst  gedeutet  hat  (z.  B. 
dal  Ckv.}.  So  entstand  aach  bei  X  etn  Nachtiag  zonKchst  mit  Lionardo  nnd 
Michelangelo,  dann  der  restirende  Filippino  Lippi,  der  in  diesen  Zosammen- 
hang  weniger  patiti  endlich  Franctabigio,  der  1525  gestorben  war.  Allein 
die  Redaktion  der  Vita  Lionardo's,  waa  Ihren  Eingang  and  allgemeinen 
Theil  anlangt,  machte  X  Schwierìgkeiten ,  insofern  er  Billi's  Worte  nnd  die 
seiner  (schriftlichen  oder  milndlichen)  anderen  Qoellen  zusammensasetzen  and 
aaszagleichen  hatte.  Und  zwar  schrìeb  X  zuerst  aaf  hs.  p.  90  a  (die  BUtter 
88  and  89  waren  zanAchst  leer  geblieben,  wohl  Air  spStere  Nachtrfige) 
den  Anfang  mit  der  Randbemerkung ,  den  er  wieder  aasstrìch.  Hinter 
assai  wie  prospettiaa  steht  in  der  hs.  je  ein  Fehlzeichen,  am  Rande  nicht  ; 
gleichwohl  passt  der  Randzasatz  nicht  in  den  Znsammenhang  weder  hinter 
dem  ersten  noch  hinter  dem  zweiten  Worte,  ond  das  war  wohl  aoch  der 
Grand  zar  Kassirang  des  Ganzen.  Darauf  schrieb  X  dasselbe  nochmals 
auf  dieselbe  Seite  etwas  tiefer.  Mag  der  Eingang  ihm  nun  nicht  ge- 
fallen  haben,  oder  was  die  Ursache  war,  X  setzte  zam  drìtten  Male  das 
Ganze  in  sorgftltiger  Schrilt  anf  das  leere  Blatt  88  hin.  Dass  dies  hi 
der  That  die  letzte  Version  war,  folgt  abgesehen  von  der  ibisseren  Fonn 
ans  der  reicheren  FiUle  des  Inhaltes,  femer  aos  den  Ab&nderangen  in  den 
gleichen  Parthien  (z.  B.  infinite  in  molte  rare  gewandelt  ;  statt  valse  assaj 
—  Assai  valse;  non  molto  coloij  le  cose  statt  des  rìchtigeren  molte  cose; 
mai  a  se  medefimo  satisfaceaa  statt  si  dice  etc).  Ich  habe  diese  letzte 
Redaktion  als  die  bessere  ond  inhaltsreichere  in  meinen  Text,  den  Rest 
in  diesen  Commentar  gesetzt.  hs.  p.  90  b.  habe  ich  gleich  aaf  p.  88  b. 
folgen  lassen,  um  ein  zasammenhilngendes  Ganze  za  bieten.  Ohne  Ein- 
griffe  des  Heraasgebeis  geht  es  nun  einmal  bei  dieser  Vita  nicht  ab,  es 
fragt  sich  nar,  aaf  welche  Weise  dieselben  auf  ein  Minimum  reducirt 
werden  kOnnen   ohne  Gefflhrdung  des  Zosanunenhanges.  —   Die  Quelle 
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fìlr  diesen  Eingang  (toii  BQli's  wenige  Wendangeo  abgesehen)  weiss 
ich  lùcht,  auch  bìn  ich  mir  nicht  Mar,  ob  cine  mUndliche  oder  schrìft- 
liche  Vorlage  ansnnehmen  sei.  Ihrem  Werthe  nach  8ÌDd  diese  Nach- 
rìchten  gnt  nnd  zweckentsprechend.  Ich  veinrathe,  Giovanfrancesco 
Rnstìci  war  fQr  X  der  GewShninann.  Die  anfiTailige  Erwttbnang  seines 
Namens  in  diesem  Znsammenhange  brìngt  mich  darauf  (auch  Lionardo's 
Brìider  k^meii  in  Betracht.  Das  Testament  Lionardo's  mochte  stadt- 
bekannt  gewesen  sein).  Rustici  (f  1554)  stand  persOnlich  Lionardo  nahe 
(vrV.  Sans.  VI  p.  136.),  dem  was  jener  gearbeitet  batte  aber  femer.  An 
den  Cavaliere  ist  dabei  nicht  zu  denken,  der  gab  nnr  Klatsch,  jene  Quelle 
(Rustici)  aber  zuverlttssige  Thatsachen.  Die  VerknUpfung  der  verschiedenen 
Texte  ist  nun  schliesslich  geschickt  ausgefallen,  Billi  kebrt  wieder  in  X 
p.  no  R.  I.  R.  9.  S.  4  («B  Billi  p.  51.  6.  7);  vninersale  R.  3.  S.  6 
«  Billi  p.  52.  S.  9.  io;  X  p.  Ili  S.  7  —  9;  P»  II*.  S.  3  —  5.  S.  6 
R.  19.  30  >«  Billi  p.  51.  8;  p.  52.  S.  I — 6.  —  Anderer  Herkunft  sind 
X  p.  no.  R.  2.  S.  2.  R.  7.  8.  S.  5.  R.  14.  S.  7— -12;  p.  ni.  S.  1—6. 
S.  IO — 12;  p.  112  S.  i  (theilweise)  S.  2.  R.  21.  22.  Mehre  Quellen 
(wie  vermnthet)  hat  X  benutzt:  Einmal  erweist  sich  et  fu  maestro  di  quella 
d'Atalante  Migliorotti  (ursprilnglich  della  quale  insegno  atal.  migl.  vid,  tup, 
p.  369.)  als  Zusatz  zu  der  Vorlage,  welche  p.  no.  1 1 1.  bis  S.  5  incl.  (neben 
Billi)  hot,  denn  p.  no  S.  8  wiederholt  sich  X.  Diese  letztere  batte  eine 
zusammenhftngende  ErziChlnng,  wie  sie  nicht  hitufig  bei  X  begegnet,  der 
(wie  Billi)  Einzelnes  mehr  aneinanderreiht.  Sie  ist  femer  nach  Xio- 
nardo*s  Tode,  also  friihestens  1519/20  anzusetzen.  Billi  kannte  sie 
nicht;  doch  darf  aus  diesem  Umstande  nicht  geschlossen  werden,  dass 
Billi  vor  dieser  Quelle  geschrieben  habe.  Sie  enthielt  Genaueres  fil>er 
die  persònlichen  Verhàltnisse  Lionardo's,  scine  Reisen  und  sein  Testament, 
dagegen  nur  Allgemeinheiten  inbetrefT  der  Werke.  Eben  Rustici  konnte  in 
dieser  Beziehung  gerade  dienen.  Sie  reichte  bis  p.  1 1 1  S.  5  incl.  —  S.  6, 
der  ganz  zu  untcrst  auf  einer  Seite  steht,  femer  der  ganze  Rest  stammt 
theils  aus  Billi,  theils  von  Anderen  ber.  Aus  diesem  Quellenmosaik  er- 
klSren  sich  die  Wiederholungen.  Die  Rusticivorlage,.  wie  ich  sie  kurz  ein- 
mal nennen  will,  hat  V  i.  2.  nicht  benutzt,  der  beste  Beweis,  dassX  und 
Vts.  zwar  einander  gekannt,  aber  nicht  ihre  Schriften  gezeigt  haben. 
Von  der  Lehrlingsschaft  bei  Verrocchio  und  den  Jugendwerken  erziihlt 
X  nichts.  Vas.  erwilhnt  nun  alle  Yon  X  p.  in.  S.  7  seq.  genannten 
Arbeiten  Lionardo's  (excl.  S.  9.),  zum  Theil  mit  Shnlichen  Wendungen, 
was  auf  die  Benutzung  der  gleichen  Quellen  hindeutet  —  Zu  S.  6 
(p.  ni.)  nennt  Vas.  andere  Schiller,  mit  Ausnahme  des  Salai  Milanese, 
—  S.  8  Darunter  ist  wohl  die  von  Vas.  im  Besitze  Qemens'  VII  artge- 
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jjtthrto  Noftnt  Donna  «n  irenteheD.  —  S.  9. -#m.  Vm.  —  S.  10  der 
Palast  def  Ottaviano  de  Medici  war  mit  Knnstwerken  aller  Art  gefliUt  iind 
jedem  Gebfldeten  in  Florens  saginglich.  Ott.  de  Medici  ist  hier  vielleichl 
•elbit  als' Quelle  anxnsehen.  Mit  hoggi  (leider  fehlt'ein  niheres  Datam  tor 
Berechnung  det  „hente")  tpielt  X  anf  das  ansOlhrìich  von  Vas.  eriàhlte 
Faktnm  an,  dass  der  Kaiton  nrsprìlnglich  anderem  Zwecke  diente  und 
sicb  im  Betitze  des  Ser  Piero  da  Vinci  bcfand.  Wenn  Vas.  sagt,  der 
ciò  Lionardo's  habe  den  Karton  an  Ottay.  de  Medid  geschenkt,  10  iit 
padre  dafllr  su  lesen.  Zio  schrieb  V  i.  und  von  der  ersten  Aosgabe  ber  ht 
der  Fehler  steben  geblieben.  —  S.  11.  gemeint  itt  das  Portriit  der  Mona 
Lisa  wohl;  alio  wKre  za  leten  moglie  und  di  Francesco  (obne  Piero),  — 
S.  12.  a  ....  su  ergiinzen  wohl  un  contadino.  V  1.  2  eriiihtt  eine 
ausfUhrlicbe  storietta,  die  bei  X  vac,  Sie  mag  ja  im  allgemeinen  wahr 
sein',  der  Phantasie  Vas.'  jedoch  entsprang  die  umstMndliche  Ausmalong, 
besonders  wenn  er  dabei  ein  soologisches  Kabinett  im  kleinen  gleichsam 
dem  Leser  vorfilhrt.  Nach  Vas.  war  die  Rotella  im  Be«tze  des  Henogs  von 
Mailand,  jetzt  verschoUen;  was  in  den  Uffixien  gezeigt  wird,  kann  nlcbt 
im  Ernst  als  Weik  Lionardo's  gelten,  doch  vermag  die  Gallerieverwaltnng 
sich  noch  immer  nicbt  zu  entschliessen,  diesem  elenden  Pasdccto  die  Be- 
zeichnung  Uonardo  zu  nebmen.  Nnn  erw&hnt  X  una  testa  di  megera 
—  (das  ist  identisch  wohl  mit  jener  Rotella  Vas.')  —  dann  dass  sie  hoggi 
in  der  Guardaroba  des  Herzogs  Cosimo  sich  befHnde;  db.  X  hat  nach 
1536  und  vor  1569  geschrieben,  und  femer  liegt  deutUch  der  Hinweis  aaf 
jenes  unechte  Bild  in  den  Uffizien  vor.  Wie  erwiihnt,  berichtet  V  i.  a,  dass 
die  Rotella  mit  der  testa  di  Medusa  in  den  Besitz  des  duca  di  Milano  iUr 
300  Dukaten  ftbergegangen  sei;  dazu  in  V  2  (in  V  i.  noch  nicht),  dass 
una  testa  di  una  Medusa,  ein  quadro  à  olio,  sich  in  der  Guardaroba  des 
Herzogs  Cosimo  (1568)  beOnde.  Ich  erklflre  mir  den  Thatbestand 
folgendermaassen  :  i)  Lionardo  hat  sicher  einen  Schild  mit  einem  Me* 
dttsenkopfe  gemalt.  2)  Dabei  hat  sich  entweder  wirklich  die  Geschichte 
sttgetragen,  die  spftter  Vas.  ùmsUlndlicher  und  mit  eigenen  Zuthaten  er^ 
sShlt  hat|  oder  in  Florenz  batte  man  eine  solche  Geschichte  lange  vor  Vas. 
erfunden.  3)  Dieses  Werk  Lionardo's  ist  verschollen.  4)  Auf  Grand  der 
wahren  oder  erfìmdenen  Geschichte  entstand  das  Pasticcio  in  den  Uffizien, 
von  wem,  wdss  ich  nicht,  vielleicht,  wie  der  Cicerone  V.  p.  670  angibt, 
von  Lomazzo.  5)  Dieses  bistorische  Kunststttckchen ,  das  dem  anti- 
quarischen  Geschmacke  der  spttteren  Zeit  voUkommen  entspiach,  galt  stt»> 
letzt  und  bis  beute  als  Arbeit  Lionardo's ,  besonders  nachdem  die  Ge- 
gchichte  bei  Vas.  zu  lesen  war,  und  befand  sich  wohl  von  Aniang  an  in 
der  Sammlung  des  Herzogs  Cosimo.    6)  Dieses  Werk  batte  X  im  vollem 
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GUuben  an  scine  Echtheit  im  Sinne,  und  V  2.  flihrte  es  anf  zusammen 
mit  einem  anderen  Dilde  der  Guardaroba  (uno  angelo) ,  das  anch  auf 
Lionardo*8  Namen  ging.  —  P.  112.  S.  2.  woM  identisch  mit  der  Ton 
Vas.  in  der  Servitenkirche  erwShnten  Altartafel,  die  schliesslich  Perogino 
▼ollendete;  sonst  Vas.  vac.  —  S.  3  nach  Vas.  war  eine  Natività  dar- 
gettellt.  —  R.  21.  22.  om.  Vas.  —  Sana.  IV  p.  52.  53  gibt  Nachrichten 
ttber  die  von  X  genanntcn  Schiller  Lionardo*s. 

Pag.  113.    Michelagnolo  Buonarroti.    S.  1  «»  hs.  p.  92  a. 

1  lodouico  2  fiorentino  —  hinter  casata  Raum.  3  magco  4.  22.  30  e  5 
Architetto,  o,  Scultore,  o,  Pittore,  9  mana,  io  suole  con  nuoua,  et  mira- 
colosa opera  del  juditio  della  cappella  di  Roma  (tou  con  an  dei)  le 
sue  opere  »//.  des  Sinnes  halber  stellte  ich  das  zuyielkassirte  con 
wieder  her.    1 1  mostrare  egli  —  vnico,  —  Ton  egli  bis  inferiorj.  Zusatz. 

—  S.  3  «B  hs.  p.  92b.  12  infirenze  sup,  13.  21  san  13  che  in  {del,) 
nella  16  et  muss  fehlen  als  Nachsatz  su  dellaquale  —  dimeno ,  —  co- 
noscesi  che  1 9  belle  —  S.  5  ist  Zusats.  22  firenze  23  Àurara,  —  bruscho  ' , 

—  giorno  Urspriinglich  batte  X  nur  drei  Namen  gekannt  :  Notte,  Aurora, 
Giorno;  statt  des  yierten  Punkte,  die  er  nachtrftglich  mit  il  bruscho  aus- 
gemilt  hat|  ohne  die  ilberflttssigen  Punkte  zu  kassiren.  Ebenso  sind  die 
Worte  von  et  Giuliano  bis  finita  eine  nachtriLgliche  Ergilnzung.  24  me- 
die] 25  di  marmo  sup,  —  nfa  donna  27  Jn  Ptaza  —  fignoij  darflber 
ein  f.  Ich  hiltte  Gigante  schreiben  soUen  mit  Rticksicht  auf  den  einen 
bestimmten  Michelangelo's.  —  marmo  a  mano  stancha  {deL)  anantj  29 
sta  —  febbre  —  vna  —  Endpunkte  (excl.  S.  2)  vac.  —  2.  4  (2x). 
7.  8  (2x).  15.  19.  ,  et  —  4.  8.  9.  13. 18.  19.  23.  24  (2x).  25  (4x)-  I  va€, 

Pag.  114.  S.  I  BB  hs.  p.  93  a.  i  Pittura  —  nfa  donna  fatta 
a  (Mr/.)  che  (xw/.  del.)  in  casa  am  Rande  2  Donj,  3  venere  4  Pontomo 
Raum  danach,  ebenso  nach  cappella  behufs  spftterer  Ausfìlllung.  Danach 
hs,  p.  93  b.  Filippo  Pittore    fiorentino  (Text  p.   116  S.   i    seq.).     S.  4 

—  hs.  p^  ll3b.  6.  IO  la  6.  8.  12  e  8  in  —  giuditio  8.  11.  22 
micheleagnolo  9  difegnatj  —  messi  11  questa  12  tanta  14  storie  15 
Sisto  16  domco  —  grillandaio.  17  fandro  i8.ro8sellj  fiorentinj  ich 
habe  fiorentinj  zu  alien  Malern  ausserhalb  der  Klammer  gesetzt;  bei 
rossellj  hat  das  Wort  keinen  Sinn.  19  pietro  perugino  20.  ;  vac.  S.  9 
^  hs.  p.  121  b.  Dal  Cav  ist  Ueberschrift.  22  uincj  23  et  •—  plinio 
24  lintese  25  vno  —  papa  che  qui  (del.)  in  tal  28  et  seccho  tup.  31 
colo,  —  Endpunkte  vac.  — 24.  28.  ,  et  —  3.  8.  11  (ax).  14  (2x).* 
15.  16.  17  {2x).  18.  19.  23.  24.  26  (2x).  27.  29.  31.  ,  vac. 

Pag.  115.     I  era  —  persona  proportionata,  2  portaua  2.  13  vn 

2  rofato  sup.  —  ginocchio  che  3  vestire  —  ,  haueua  4.  7.  19  vna  5 
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G.  6  nnU  trinità  —  tpinj  8  dante  —  lionardo,  dicendogli  che  io.  ii. 
ia«  86  michele  agnolo  io  da  yn  di  loro  rispose  io.  |6  lionardo  io. 
13.  :  vac.  II.  ,  diche  parende  13  dichiaralo  —  che  uolestj  {del,)  farest] 
13.  19.  ai  mo  14  Bronso,  16.  ;  vac,  18  agnolo  19  lippi  20  depostt) 
I  mortj  21  corpo,  —  a  caso  fiigl  {del,)  prese  22.  23  cotsinj  22  &tto  a 
hs.  p.  122  a.  23.  27  et  23  soderinj  25  nellarte  27  tera  —  ?  vac  — 
Endponkte  vac,  —  9,  14  (ax).  15.  16.  ,  et  —  6.  12.  13.  16.  19 
(3x).  20.  21.  22  (3x).^23.  24  (2x).  26.  ,  vac, 

Michelangelo's  Vita  in  der  vorliegenden  hs.  besteht  aus  drd  Stttckea^ 
welche  seitlich  wie  rftumlich  von  einander  getrennt  niedergeschrieben 
und  ent  yon  mir  cu  einem  susammenhflngenden  Ganzen  Yereinigt  wordca 
sind.  Ja  man  k6nnte  zweifeln,  ob  p.  114  S.  9  bis  p.  115  S.  9.  12. 
13.  nlcht  eher  su  Lionardo  zu  stellen  seien;  mit  Rttcksicht  aber  aaf 
p«  115.  S.  IO.  II.,  ferner  darauf,  dass  Michelangelo  in  der  Ertfihlong  die 
HauptroUe  spielt,  mòchte  der  Passos  hierher  geh6ren.  Das  filteste  Stttck, 
in  fortlaufender  Folge  und  gleichseitig  mit  dem  ttbrigen  Teste  ent- 
standen,  geht  Ton  p.  113  S.  i  bis  p.  114  S.  3  incl.  Die  beiden  ttbrigen 
Theile  sind  NachtriLge,  die  sich  unter  den  MateriaUen  im  Anhange  der 
hs.  befinden.  Dieser  erste  Abschnitt  erweist  sich  als  recht  dOriHg; 
wesentlich  mehr  wie  Billi  gibt  auch  X  nicht.  Ueber  die  mògliche  Herkunft 
der  einzelnen  nicht  im  Billi  beflndlichen  Notisen  habe  ich  schon  An- 
deutungen  gemacht.  S.  i  «■  andere  Quelle.  In  „di  antichissima  casata*' 
kònnte  man  eine  Anspielung  anf  die  von  den  Buonarroti  prìLtendirte 
kalserliche  Abstammung  ihres  Geschlechtes  erblicken.  X  wird  das  aber 
nicht  von  Michelangelo  habcn,  mit  dem  er  kaum  intimer  bekannt  ge- 
wesen  sein  mochte  —  (er  bitte  sonst  mehr  erz&hlt^  auch  sein  nfiheres 
VerhUtniss  su  dem  grossen  Manne  hervorgehoben)  —  vielmehr  werden 
die  AngehOrìgen  Michelangelo's  schon  dafUr  gesorgt  haben,  dass  diese 
Legende  stadtbekannt  war.  Auch  dass  Michelangelo  im  Ilause  der 
Medici  ersogen  worden  war;  wusste  Jedermann;  auf  Einzelheiten  lisst 
lich  ja  X  dabei  nicht  ein.  —  S.  2  —  Billi  p.  $2.  S.  12.  13;  p.  $3. 
S.  3.  Von  et  nella  .sua  vecchieisa  etc.  andere  Quelle;  X  batte  dabei  das 
jttngste  Gericht  im  Sinne,  das  er  auch  zuerst  erwfthnt  (vid.  sup,)^  dann 
aber,  um  den  Ausdruck  recht  allgemein  su  halten,  wieder  kassirt  batte. 
In  Billi  vac,  das  jflngste  Gericht.  Die  Anordnung  nach  den  drei  Kunst- 
gebieten  fand  X  in  Billi  vor,  doch  stellte  er  sie  um.  —  S.  3  »  Billi 
L  e.  S.  I.  2.  —  S.  4.  5  -B  andere  Quelle,  wohl  auch  eigenes  Wtssen. 
(Billi  am,;  die  libreria  unter  Sculptur  nachgetragen.)  —  S.  6:  Billi  nennt 
in  der  Sacristei  nur  marauigUose  et  stupende  opere  ohne  nilhere  Be- 
seichnung;  doch  hat  er  die  Medicigriber  ira  Sinne,  da  er  von  Sculpturea 
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handelt,  die  aber  wohl  noch  im  Anfmngsttadium  waren,  wesshalb  er 
nichts  Genaneres  weiss  oder  sagt.  Bill!  schrìeb  eben  zu  Begìnn  der 
zwanziger  Jahre,  X  dagegen  sptter  nach  15341  als  Michelangelo  schon 
in  Rom  sass  und  die  Arbeiten  der  Sacrìstei  nur  ztim  Theil  ToUendet 
znitlckgelassen  batte.  X  ftthrte  (wie  erw&hnt)  den  Gegenstand  der  Dar- 
stellungen  nfiher  an.  Er  wird  eben  die  Statuen  gesehen  haben,  woraut 
die  Angabe  des  fertigen  Zustandes  der  einen,  dei  unfertigen  der  anderen 
schliessen  ISsst.  Von  Cosmas  und  Damian,  Gehilfenarbeiten  nach  Michel- 
angelo*8  Entwttrfen,  sagt  er  nichts,  wohl  weil  davon  ttberhaupt  noch 
nichts  oder  nur  wenig  vorhanden  war.  Ich  habe .  darauf  hingewiesen 
(V  F.  II.  p.  428  f.),  dass  der  hi.  Cosmas  erst  nach  der  Ermordung  des 
duca  Alessandro  Ton  Montorsoli  gearbeitet  worden  sei,  beide  Statuen  also 
erst  nach  1540/41  zu  Stande  und  in  der  Sacrìstei  zur  Anfstellung  ge- 
kommen  zu  sein  scheinen.  Giuliano  et  Lorenzo  de  Medici,  finiti,  be- 
ftnden  sich  sopra  le  loro  sepulture.  Da  die  jetdgen  Sarcophage  nicht 
▼on  Michelangelo  sind,  die  Gebeine  der  Herzòge  wfthrend  der  Arbeit 
ttberhaupt  sich  nicht  in  der  Sacrìstei  befanden,  so  kann  das  nur  heissen, 
die  Statuen  der  beiden  Herzoge  standen,  als  X  sie  sah,  (bis  auf  Elnzel- 
heiten)  fcrtig  in  ihren  von  Michelangelo  angewieseuen  Nischen,  tlber  Ihren 
Grìlbern,  welche  noch  nicht  darunter  Yorhanden  waren,  Tielmehr  erst  nach 
ihrer  Fertigstellung  eingeRigt  werden  sollten.  Sepolture  bedeuten  also 
hier  nicht  die  Marmorsarcophage ,  sondem  Grab  im  allgemeinen,  Ort 
der  Bcstattung.  Die  Sarcophage,  welche  Michelangelo  zu  meisseln  be- 
abtichtigte,  haiten,  den  unvollkommenen  Sldzzen  und  besonders  den 
Deckelfiguren  zu  Folge,  ein  ganz  andercs  Aussehen  aU  die  jetzigen. 
Ob  diese  Herzoge  noch  beute  an  ihrem  uisprilnglichen  Platze  stehen, 
ist  mit  Rttcksicht  auf  die  Verftnderungen ,  welche  die  Sacrìstei  bis  zur 
Gegenwart  erleiden  musste,  und  welche  wenig  den  Intentionen  des 
Meisters  entsprachen,  billig  zu  bezweifeln.  FClr  die  rìchtìge  Benennung 
der  Statuen  ist  die  g^enw&rtige  Anordnung  in  der  Sacrìstei  also  nicht 
maassgebend.  —  S.  7  «=  Billi  1.  e.  S.  6.  X  wollte  zuerst  a  mano 
stancha  schreiben  (wohl  eigene  unds  rìchtige  Ortsbestimmung) ,  folgte 
aber  dann  seiner  Vorlage.  —  S.  8.  ■«  Billi  S.  4  und  andere  Quelle. 

—  p.  114.  S.  I.  2  ■■  andere  Quelle.  Fttr  S.  2  vermuthe  ich  Pontormo 
selbst  als  Gewfthrsmann  {yid,  p.  108.  109  Note  1.).  Derselbe  kann  X 
auch  noch  mehr  tlber  Michelangelo  gesagt  haben.  Der  Karton  sur 
Venus  wird  vor  der  definitiven  Uebersiedelung  des  Kttnstlers  nach  Rom 
(1534)  entstanden  sein.  Von  den  anderen  Entwilrfen,  die  '  nach  Vas. 
Michelangelo  dem  Pontormo  zur  AusfUhrung  Ubergeben  hat,  schweigt  X. 

—  S.  3  ■■  Billi.  Merkwttrdig  ist,  dass  X  wie  Billi  von  dem  Carton  zu  dem 
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Fnsko  in  der  nla  del  ConiigUo  Un  Palano  Vecchio  nichti  berichten,  der, 
wie  man  doch  aonehmen  toUte,  •tadtbekannC  war.  Wie  man  ncht,  er- 
zlhlen  beide  Autoren  aach  von  der  Malerei  in  der  Sistina  nur  nack  Horen- 
lagen,  ohne  dan  rie'dieselbe  lelbtt  gesehen  hitten.  Die  Statuen  der 
Saciìitei  waren  (wie  erwUhnt)  leit  i  S34  verlasien;  das  jUngste  Gerìcht  war 
am  25.  Dee.  1541  enthtfflt  worden.  AchC  Jahre  lang  batte  Michelangelo 
daran  gemalt  Die  Fresken  der  cappella  Paolina  hat  X  nicht  mehr 
genannt  (bcgonnen  IS42*)*  ZwiKhen  1534  und  1542  hat  X  also  gè- 
tchrieben;  ich  denke  mir,  in  den  letiten  Jahren  des  vieiten  Jahnehntes, 
oder  etwa  1 540,  denn  dan  Michelangelo  dieses  Schlumtflck  der  Sistina 
ansAhrte,  war  lange  Tor  der  Beendigung  desselben  (Brief  AretinSt  Sonett 
Martelli's)  allgemein  bekannt.  Das  Jahr  1541/42  kOnnte  nur  ab  tenninus 
ad  qnem  beseichnet  werden.  Damit  wire  die  Zeit  der  Abfassung  der  hs. 
wenigstens  bis  fol.  94,  sowie  dieses  enten  Abschnittes  der  Vita  klichel- 
angelo's,  aber  anch  nnr  dieses  enten  Abschnittes  fixirt  —  Das  sweite 
StUck  (p.  114  S.  4 — 8  ■■  hs.  p.  Ii3b.)  scheint  spfiter  niedergeschrieben 
su  sein  sur  Eiginsung  des  bisherìgen  Inhaltes.  Es  steht  auf  der  Ktlck- 
seite  eines  Blattes,  das  in  der  Mitte  gefaltet,  schon  durch  sein  gròsseres 
Format  seine  Nichtsngehttrigkeit  su  der  hs.  seigt  Die  Schrìft  ist  flQch- 
tiger,  doch  von  X:  l^lfertig  nach  der  Besichtigung  der  Fresken  nieder- 
geschriebene  Reisenotisen  scheint  es  su  enthalten.  Einige  Z^  nach 
der  Ablassung  der  hs.  mun  X  Gelegenheit  gehabt  haben,  Rom  su  sehen. 
Damab  entstanden  die  Ricordi  Uber  die  hervonagendsten  Monumento 
Roms  (p.  125  leq.),  deren  Zeit  (1544 — 1546)  fixirt  ist,  damals  auch 
diesel  sweite  Stttck,  du  X  nachtrttglich  seiucn  ttbrigun  Matcrialien  eiu- 
Teileibt  hat,  und  das. nicht  Tiel  mehr  als  Guidenweisheit  enthjilt  Ich 
nehme  einen  Besnch  Roms  Tor  der  Niederschiift  an  ;  doch  ist  auch  die 
Mfiglichkeit  Torhanden,  dan  X  sich  diese  geringen  Notisen  Ton  einem 
Anderen  abgeschrieben  hat.  Dan  die  Paolina  auch  hier  nicht  genannt 
ist,  mag  daher  kommcn,  dan  die  Malerei  1546  noch  nicht  beendigt, 
also  noch  nicht  richtbar  war.  —  Das  dritte  Sttick  fp.  114  S.  9  bis 
p.  115  S.  13.)  befindet  sich  ebenfalls  unter  den  Materialien  der  hs., 
ist  jedoch  im  Formate  und  in  der  Weise  des  fibrigen  Textes  ge- 
schrieben.  Wiewohl  es  nach  der  modemen  Anordnung  und  Paginining 
der  hs.  hinter  dem  sweiten  Abschnitte  (p.  121  b.  122  a  der  hs.)  steht, 
bin  ich  doch  jetzt  der  Meinung,  dan  es  swar  seitlich  nach  dem 
susammenhftngenden  Texte,  aber  vor  den  Notixen  fiber  die  Sistina  ver^ 
fasst  sei,  dh.  in  den  Jàhren  1541  bis  1544.  (Danach  sind  meme 
frflheren  Bemerkungen  in  V  F.  II  p.  43a  435  su  modifisiren.)  Dm 
Ersfthlte  irt  hòchst  merkwUrdig,  swar  kurs  und  eher  auf  bekannte  Diage 
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anspielcnd,  aber  hòchst  antchaultch  uiid  lebendig.  Miclielaiigelo*8  Chap 
rakter  encheint  dem  Lionardo's  gcgenttbcr  in  keineswegs  gttnstigem 
Lichte.  Doch  fchlen  mir  die  Mittcl  eu  cntscheiden,  ob  Klatsch  nnd 
boswilliges  Gerede  oder  der  Berìcht  von  wirUlchen  Begebenheiten  vor- 
liege.  Der  Sussere  Eindniclc  ist  m.  E.,  dass  hier  bestimmte  Vorfftlle 
mitgetheilt  werden,  wènngleich  in  tendensioser  und  recht  gehftssiger 
Entstellungy  was  mit  RQcksicht  auf  den  Gewfthnmann  natttrlich  encheint. 
X  hat  die  ProTenienz  dieses  Abschnittes  durch  die  Ueberschrift  sur 
Gentige  angedcutet.  Nach  wicderholtcr  Prttfung  alter  in  Betracht  kom* 
mendcn  Momcnte,  auch  dcr  Schrift  bin.  icti  jetzt  der  fcsten  Ueberseugttng, 
i)  dass  dal  Cav.  (nicht  Gav.)  su  lesen,  dieses  2)  als  Caraliere  su 
interprctiren  und  3)  darunter  BaccioBandinellizu  verstehen  sei.  Ich 
balte  demnach  meine  frttberen  Ausflihrungen  (V  F.  II.  p.  435  seq.)  durch- 
aus  aufrecht,  erweitere  sie  sogar  noch.  Auch  die  Vergleichung  dieses  Ab- 
schnittes mit  den  Briefen  Bandinelli's  hinsichtlich  des  Stiles  zeigt  Ueber^ 
einstitnniung.  Bei  solcher  Quelle  crkl&rt  slch  auch,  warum  Vas.  Ton 
der  gansen  Gcschichte  nichts  bringt.  Bandinelli  wurde  zweimal  in  den 
Ritterstand  erhobcn,  e.  1536  von  Qemens  VII  (Cavaliere  di  St  Pietro) 
und  1529  von  Cari  V  (St  Jagoritter).  Dieser  ftusserst  talentvolle,  un- 
gemein  th&tige  und  vielseitige  Mann  beschfiftigte  sich,  wie  aus  sèinen 
Briefen  hervorgeht,  wie  damala  alle  Welt,  z,  B.  wie  sein  Nebenbuhler 
und  Verkleinerer  Vas.,  (wohl  in  seinen  Mussestunden)  mit  der  Entwicke- 
lung  der  Kunst  bis  auf  scine  Zeit,  soweit  sie  ihm  in  Florenz  vor  Augen 
stand.  Er  besass  darQber  cine  bestimmte  Meinung,  die  keineswegs  Uberall 
das.Richtige  getroffen  batte  {vid,  lett.  pitt.  ed.  1822.  p.  72.  87.  105 
etc.).  Ob  der  schrifUiche  Nachlass  des  Kùnstleis  Qm  Staatsarchive  su 
Florenz)  kunsthistorische  Ricordi  enth&lt|  vermag  ich  nicht  zu  sagen,  da 
ich  ihn  daraufhin  noch  nicht  durchgesehen  habe.  Es  ist  die  Frage 
nun/  ob  Bandinelli  noch  an  anderen  Stellen  der  hs.  die  Quelle  von  X 
gewesén  sei?  In  jenem  Memoriale  des  Friihjahres  iS44i  àu  zwar  nicht 
von  X*  Hand,  wohl  aber  in  seinem  Auftrage  verfaast  ist,  heisst  es  „di- 
mandi  Baco  Bandineli"  (p.  135.).  Dadurch  konnte  X  aber  wohl  erst  auf 
Bandinelli  hingewiesen  werden.  Diese  auf  Bandinelli  deutenden  Parthlen 
befinden  sich  am  Ende  der  hs.,  ausscrhalb  des  Textes,  schelnen  also  erst 
nach  der  Niedcrschrift  desselben,  wie  erw&hnt,  hinzugékommen  zu  sein 
(sonst  hfttte  sie  X  verarbeitet)'.  Bandinelli's  Zufthaten  scheinen  sich  femer 
zumeist  nur  auf  noch  lebende  oder  auf  solche  verstorbene  Kttnstler  zu 
beziehen,  die  er  noch  personlich  gekannt  batte,  was  die  GUubwilrdigkeit 
der  Nachrichten  ah  sich  ja  erhdhen  wilrde,  wenn  nicht  andererseits  die 
scharfe  Zungc   und   das  Lftstermaul   dieses  KUnstlers  bekannt  wftren  — 
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(darìn  gaben  DandiuuUI  freilich  teine  Zeitgenoiscii  imd  Nebenbuhler  In 
nichU  nach,  vid,  %.  B.  B.  CelUni  contra  Bandinelll  and  Ihre  Woitgefechte 
vor  Cpsimo,  auch  Bandlnelli'i  Briefe  1.  e.).  —  Hitte  alio  BandinelU 
(etwa  in  den  Jahren  1541 — 1544)  X  mit  gelegendichen  Beltrlgen  Ter- 
•orgt,  to  kònnte  es  sich  nur  um  ZntftUe  und  NachUiLge  lu  dem  Tenor 
des  letzten  Theiles  der  ha.  handeln,  etwa  vòn  Benoui  Goizoli  oder 
Sandro  Botdcelli  an.  Die  Prllfung  der  darauf  bezIlgUchen  Parthien,  die 
nicht  im  Billi  ftehen  und  Ton  mir  auf  mOndliche  Mitthcilungen  luilick* 
gefttbrt  worden  sind,  hat  nun  nirgends  die  MògUchkeit  eines  Antheilet 
Bandinelli't  ergeben.  Freilich  fehlen  ja  die  Mittel,  cu  sicheren  Resulftaten 
bei  dieser  so  ttberaus  difficilen  Materie  vx  gelangen.  Mein  subjcktiver 
mit  Hilfe  beglaubigter  Aeunerungen  Bandinelli*s  gewonnener  Eindnick  ist 
nun,  dan  dieser  Bildhauer  swar  fUr  die  bexeichneten  Thetle  des  Anhanges 
als  Gewtthrsmann  gedient  habe,  aber  nicht  fUr  den  Text,  weder  fìlr  den 
letxten  Theil  dcsselben,  noch  (Ur  das  Tre-  utid  Quattrocento.  Has 
lettiere  wird  durch  ein  konkrctes  Bcispiel  belegt.  Bandinclli  (1.  e. 
p.  105)  nennt  als  Gehilfen  Ghiberti's  beim  Gusse  der  Krxthttrcn  u.  a. 
Maso  Finiguerra  und  Desiderio  da  Settignano,  was  die  EntrOstung  Ci- 
cognara*s  (IV.  208)  herrorgerufen  hat.  X  hat  den  ersteren,  wie  es  scheint, 
ttberhaupt  nicht  gekannt,  den  tweiten  tu  Ghiberti  nicht  in  Bettehung 
gebracht  und  also  BandinelU  in  diesem  und  wohl  auch  in  den  tthrigen 
Fitllen  nicht  benutzt.  Nur  eine  Ausnahme  besteht:  Jene  recht  un- 
gUubwUrdige  Notit,  dertufolge  Brunelleschi  ein  Bild  gcmalt  haben  soli 
(p.  66.  S.  3)1  (Uhrt  m.  E.  auf  BandinelU  als  Quelle  hin.  Der  gante  Passus 
nebst  Angabe  der  Herkunft  steht  in  twei  Reihen  am  untersten  Ende 
▼on  p.  6ia  der  hs.  und  erweist  sich  bereits  durch  seine  bUssere  und 
flflchtigere  Schrift  sowie  durch  den  turtlckgebliebenen  Goldsand  als 
frischen  Nachtrag.  Ich  war  lange  tweifelhaA  {vid.  V.  F.  IV.  p.  208), 
oh  Bernardo  oder  Bartolommeo  Cav.  tu  Icsen  sei.  Im  Teste  (p.  66.  30) 
entschied  ich  mich  kurt  iUr  \Ìex{nartio)  ;  doch  wurde  mir  danach  immer 
klarer,  dass  'Q9ix(tohmtneo)  die  grOssere  Wahrscheinlichkeit  fUr  sich  habe. 
Wer  war  dieser  Bartolommeo  CaT.?  Wiederholt  rieth  ich  auf  Bart.  Caval- 
canti (1503 — 1562),  Verfasser  etner  Rhetorìk.  Dieser  Mann  batte  in  der 
wilden  Zeit  der  Kimpfe  um  die  Freiheit  von  Florens,  bet.  der  Einsettung 
des  Principates  eine  politische  Rolle  gespiclt.  1530  weilte  Baccio  CàTal- 
canti  ab  Gesandter  beim  Papste,  1537  unteir  den  Fuorusciti  gegen  Hertog 
Cosimo  beim  Kdnige  Yon  Frankreich  ;  nach  dem  Treffen  von  Montemnrlo 
war  .er  geichtet.  Dass  er  eine  besondere  Autoritit  in  Kunstsachen  gewesea 
wftre,  wissen  wir  twar  nicht.  Doch  dass  ist  nicht  beweisend.  Wohl  aber 
spricht  folgender  Umstand  entschieden  gegen  ihn  :  X  schrieb  seinen  Text 
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e.  1 540,  jenen  Marginalxusatz  noch  spftter  nach  Beendìgung  des  Textes 
(vid.  sup.),  Von  Baccio  Cavalcanti  mttsste  er  aber  jene  Mittheilong 
scbon  Tor  1537  gewusst  haben  (denn  dass  X  sicb  brieflich  an  ihn  ge- 
wandt  h&tte  spftter,  wird  Niemand  im  Ernst  annehmen  wollen).  Wozu 
war  da  nocb  eine  posteriore  Randbemerkung  nothig?  Und  somit  gebe 
icb  im  Hinblick  auf  den  Bandinelli  im  Anhange  den  Bartolommeo 
Cavalcanti^)  auf,  nm  jetzt  entschieden  Air  Bartolommeo  (Baccio)  Cavaliere 
anch  p.  66.  einzutreten,  an  den  ich  beretts  V.  F.  II  435  gedacht 
habe.  (So  X  p.  261.  266.)  Und  mit  dieser  Erklftning  der  Abbreviatur, 
wdche  bislier  sovlcl  Kopfierbrechen  gemacht  Hat,  ist  alles  in  schònster  Ord- 
ming.  Die  Notis  wird  X  gelegcntHch  in  den  Jahren  1541 — 44  erhalten 
haben  ;  sie  ist  auch  ganz  im  Stile  der  sonst  von  Bandinelli  bekannten  s.  B. 
(iber  Donatello.  Bandinelli  selbst  batte  sich  mehrfach  im  Malen  versucht, 
allerdings  die  Krìtik  and  den  Spott  des  Pablikams  erst  recht  damit  her- 
vorgemfen.  Icb  bitte  demnacb  p.  66  Note  l  Bar.  Cav.  korrigiren  nnd 
danmter  Cavaliere  Bartolommeo  Bandinelli  verstehen  va  woUen.  Weitere 
ZttsAtze,  ich  wiederhole  es,  gelien  aber  m.  E.  in  dem  ganxen  Ubrigen 
Texte  der  hs.  auf  Bandinelli  nicht  zurfick. 

Pag.  116.  Filippino  Lippi  und  Franciabigio.  S.  i  a>  fas. 
p.  93  b.  I  Pittore  fiorentino  i.  4.  19  filippo  S.  2  ist  Randzasatz  4.  20 
firenze  4.  23  Dipinse  4  strozzi  5  sta  maria  nonella  6  Carmine  7  bran- 
chaccj,  8  masolino  9  sto  spirito  9.  21.  26.  27.  29  vna  io.  22  tanaj  io  nerlj 
li  fece  12.  21  (2x)  23  san  12  martino  13  et  14  nunziata  15  paote, 
S.  8  links  nm  Rande  16  consiglio  17  signoij  —  tauola  doue  17.  25.  28 
e  17  n?a  donna  18  vinci  — ;  vac,  20  E  21  francescho  —  mimato  — 
Tanola  23  donato  schopeto  25  campora  —  marìgnolle  27  pugliese,  28 
cose  29  vn  —  che  aa  hs.  p.  94  a.  —  Endpnnkte  vac,  —  7.  19.  ,  et  — 
I  (2'x).  2.  3.  IO.  14.  22.  28.  29.  30  (2x),  ,  vac, 

Pag.  117.  I.  3  vna  I  astanza  3  filippo  —  mana  4  lungha,  —  ,  et 
conoscena,  —  luso  5  ricorreggiere,  7  Pittore  fiorentino  Dipinse  8  nnnziata 
9.  II  nra  donna  io  sto  —  asenij  —  11  sta  lisabetta  13  Basso  —  Dipinse 
il  (del,)  Ustoria  di  if//.  cesare  che  e  portato  con  molte  al  del.  S.  7  aaf 
der  anteren  Reihe  von  p.  94  a.  16  pietro  perugino  dicepolo  —  Sandro 
—  Endpunkte  vae.  Filippino  Lippi  steht  bei  Billi  auf  der  Zusatzliste. 
Billi,  der  Zeitgenosse  Filippino's,  bietet  eine  besonders  reichhaltige  Vita. 
Am  aosfìihrlichsten  ist  Vas.  S.  i  «■  Billi  p.  49  S.  8  —  S.  2  —  vielleicht 
mlindliche  Mittheilung  Yasarì's;  wenigstens  erziihlt  derselbe,  dass  Filippino 


>)  An    den  p.  364   erwilhnten  Bart.  Cavalcanti   iit  nicht  su   denken,   da 
Mfr.i*'  fehlt. 
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Lippi  ^amaettrato*'  wlire  voti  Sandro  fìott.  Doch  kann  anch  eine  aodere 
QaeUe  in  Betracht  kommen.  X  und  Vas.  ilnd  In  dicser  Vita  dnrcbant  von 
einander  nnabhlngig.  —  S.  3.  4  —  Billi  p.  $0.  S.  a.  3  (Vaa.  nach  Billl 
nnd  Aatopaie).  Woher  X  weiss,  dass  Stamina  die  BiancacdloippeUe  be» 
gonnen  (Billi.  Vas.  vac.)^  vennag  ich  nicht  tu  lagen;  TieUeicht  cigene 
Erfindnng  nnter  irrthilmlicher  Beziehong  anf  p.  61  S.  8.  —  S.  5.  6  ■■ 
BiUi  Le.  IO  und  andere  Qaelle  (der  ReUtiTsatz  nellaqnale  etc,  der  audi 
bei  Vas,  vac.)  Vas.  beschreibt  das  Blld  falsch.  —  S.  6  <w».  Vas.  —  S.  7  — 
Billi  1.  e.  S.  6.  7.  Billi's  Bemerknng,  dais  Pietro  Perugino  die  Tafd 
voUendet  habe  und  zwar  molto  male,  m».  X  (aus  welcber  UrsacheQ 
(Vas.  sagt  richtig  le  figure  dal  meuo  in  fu).  —  S.  8  -■  BiUi  vac, 
Andere  Quelle.  (viV.  lar/.  p.  11  a.  a.)  V  i.  a  nennt  ein  fertiges  Bild  (Ur 
die  fala,  done  ftauano  gli  otto  di  pratica,  und  fl  difegno  di  quella  grande 
nella  (àia  del  configlio,  die  er,  weil  er  starb,  nicht  mehr  vollenden  konnte. 
Vas.  0m.  Lionardo's  Antheil.  Ob  X  die  entere  meint^  lala  minore  del 
Consiglio  wttre  dann  bedenklich;  maggiore  erwartet  man;  fOr  die  ula 
maggiore  war  aber  nach  Vas.  die  sweite  Tafel  bestimmt.  —  S.  9  ■«  andere 
Quelle?  BiUi  S.  11  in  anderer  Fassung.  V  i.  a.  flihrt  nach  BiUi  eine 
tavola  in  San  Saluatore  fuori  di  Fiorenza  und  einen  Iddio  padre  in  San 
Francesco  nel  poggio  di  San  Miniato  auf,  dh.  er  pennt,  wie  Sana,  II. 
p.  467  richtig  vermuthet,  zweimal  gedankenlos  dasselbe.  I>as  letztere 
hat  er  gesehen,  dass  erstere  blind  aus  der  Vorlage  kopirl.  —  S.  io  bis  i a 

—  BilU  S.  4.  $.  8.  (Vas.)  —  Pag.  117.  S.  i  bis  3  —  BiUi  S.  i.  9.  la. 
Die  sehr  unwahncheinlichen  Anecdoten  sind  fiir  BiUi  charakteristisch 
(Vas.  S.  9  vac.) 

Franciabigio  f  15^ 5  vac.  BiUi;  sein  libro  ist  also  vorher  abge- 
schlossen.  X  batte  den  Maler  wohl  penònlich  gekannt;  ob  er  nach 
eigenem  Wissen  oder  nach  MittheUungen  Anderer  (Pontormo's  z.  B.)  ge- 
schrieben  hat,  yermag  ich  nicht  zu  sagen.     Vas.  nennt  dieselben  Werke. 

—  S.  6  habe  ich  nach  Vas.  ergiinzt,  der  hier  besonders  gut  unterrìchtet 
ist,  hat  doch  Paul  Giovlo  die  Gegenstttnde  den  Malern  (A.  d.  Sarto,  Jac 
Pontormo  etc.)  angegeben.  —  Wie  es  scheint,  woUte  X  noch  ein  Leben 
Perugino's  anschliessen,  yon  dessen  Malereien  in  Florenz  er  gehòrt  haben 
mochte  (vid.  anch  BilU  p.  50  S.  6).  Es  fehlten  Uberhaupt  in  seinem 
Teste  noch  die  umbrischen  Maler,  daninter  besonders  RafTael,  den  er 
bisher  mit  keinem  Worte  erwilhnt  batte.  Dazu  ist  es  freiUch  nicht  gè- 
kommen.  Wie  weU  X'  mdglich  gewesen  wire,  bei  einer  definitiven 
SchIussredakUon  diese  Lttcken  zu  ergiinzen,  entzieht  sich  der  Beurtheilung, 
da  die  Materialien  im  Anhang  nicht  vollsttodig  YorzuUegen  scheinen. 

Mit  Franciabigio  hòrt  der  susammenhllngende  Text  der  hs.  auf. 
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Wos  nrni  folgt,  sind  bunt  dorch  einander  gewUrfeUe  Nottzen  yerschiedener 
Proveniens  und  Zelt,  wie  Ich  dies  bereits  z.  Th.  angedeutet  habe.  Ich 
theile  jetzt  das  Einzelne  mit  : 

Pag.  94  b.  fol.  95.  96.  97  und  98  der  hs.  hat  X  leer  gelassen, 
wohl  Qin  noch  fttr  spiltere  Znsfitze  Platz  zn  behalten.  Fol.  99  bis  106 
sind  acht  Btiitter  kleineren  Fomnates,  dadnrch  bereits  als  nicht  zu  der  ar« 
iprttnglichen  hs.  gehòrìg  bezeichnet.  Dteselben  hat  X  mit  Notizen  (tber 
ròmische  Monumente  (wohl  1 546,  also  nach  der  Abfassung  des  zusammen- 
hàngenden  Textes)  beschrieben  und  seinen  Materialien  einverleibt.  Hefhing 
und  Foliirung  sind  modem.  Ich  habe  sie,  weil  offenbar  spSter  entstanden, 
erst  p.  125  seq.  abgednickt  {vid.  dort).  —  Fol.  107.  108  der  hs.  folgen 
die  von  anderer  Hand  geschrìebenen  Memorie  a  di  14  di  Marzo  1543 
(p.  133  seq.  vid.  dort),  ebenfalls,  wie  erwMhnt,  ein  spftterer  Zusatz.  Erst 
p.  109  a  hebt  wieder  die  Fortsetzung  der  hs.  an  mit  verschiedenen  Mate- 
rialien und  Einzelnotizen ,  die  ich  nur  zum  geringen  Theile  in  meinem 
Texte  bringen  konnte,  soweit  sie  dort  nicht  hineinpassten ,  hier  (genan 
in  der  Orthographie  von  X)  nachtrage. 

Pag.  ioga  der  hs.  in  aparenza  rilieuano  che  le  fiure  dell'  or- 
ghano  sopra  V  altra  (altra  AL)  nuoua  (mp.)  sagrestia  Di  mano  di  Luca 
della  robbia  (yon  Di  an  sup,)  che  sono  con  molta  diligentia  finite,  che  a 
gran  peso  non  hanno  aparenza  dal  piano  di  terra  qnant'  han  quelle ,  — 
Welter  steht  nichts  auf  der  Seite  ;  wie  man  sieht,  Entwurf  zu  p.  80.  S.  2.  3, 
wohl  vor  Abfassung  der  Vita  im  Texte  von  X  niedergeschrieben. 

hs.  pag.  109 b  ist  leer.  Pag.  iioa.  Resta  la  pittura,  La  quale 
apresso  gli  antichj  non  fu  mai  in  picchola  stima;  Scriuono  gl'egipzij  la 
pittura  essere  loro  inuentione.  X  hat  aus  der  Apologia  vor  dem  Dante- 
commentare  Landins  den  Passus  ttber  die  Kunstentwickelung  zu  kopiren 
begonnen,  unterbrach  aber  den  Anfang.  Unter  diesen  paar  Worten  stehen 
noch  einzelne  grosse  Buchstaben,  als  ob  X  Schreibversuche  gemacht 
liXtte;  (dies  und  das  Folgende  ist  nftmlich  sehr  sorgfKltig  geschrieben). 
So  finden  sich  FF,  dann  welter  unten  R,  darunter  R,  darunter  F,  ein 
einem  Fragezeichen  flhnlicher  kleiner  Schnòrkel,  dann  in  schrSger  Lage 
nochmals  ein  F.  Darunter  endlich  secondo  il  land:  und  die  pag.  118 
meines  Textes  abgedruckten  Namen  von.  Kttnstlem.  X  schrieb  also  zu- 
nXchst  aus  dem  Texte  LD's.,  wohl  behufs  besserer  Uebersicht,  die  ein- 
zelnen  von  LD.  aufgefìihrten  Kttnstlemamen  aus  und  liess  dann  den  Wort- 
laut  des  ganzen  Passus  in  der  Apologia  in  extenso  und  verbotenus  zum 
zweiten  Male  (hs.  fol.  no  und  112)  folgen. 

Text  p.  118  a  hs.  p.  iioa  (in  der  Anordnung  und  mit  den 
Zahien  von  X)  i  cimabue  3  maso  —  (sic)  4  Stefano  5  masaccio  zwischen 
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4  ond  5,  ftber  links  davon  fiUppo  6  fra  filippo  «-  (tic)  7  andreino  — 
imp.:  (lic)  8  vcello  9  fragioitAnnj  Pag.  iiob.  der  ha.  («  Teit  p.  118. 
S.  I.  bis  p.  119  S.  13.)  13  egyptii  14  d'egitto  —  greda,  Madcgreij  is  che 
16  Corìntho,  —  vna  17  lombra  —  ,  dipoi  —  vno  —  Endpanlcte  (ad.  S.  i) 
tuu,  —  14.  ,  et  —  13.  15  C2x).  16. ,  vac,  —  Texl  p.  119.  I  adipignere, 
2  MoDocromata  —  l.  don  (sic.)  2.  3  ADfiihrungsstrìche  tfoe,  3.  23.  ,  e  4 
Plinio,  —  troiane  5  pittoij  ,  —  greda.  Icb  dmckte  die  Namen  gespent 
6  sidnio.  7  ephesio  —  dignità,  8  lodatj:  1 1  italica  13  fiorentino  15  cgrecj 
16  fiore  ne  17  se,  —  lasdaua,  unterstrichen  19  fiorentino  coet  (dU,)  coe- 
taneo —  Dante,  21.  ,  E  22  pittore,  —  Mirabile  —  roma  24  difleien^ 
25  propii,  —  Giotto,  —  troiano  26  Tra  —  e  27  Maso,  —  enominato 
mit  to  beginnt  hs.  p.  112  a  nach  der  modemen  Zilhlung.  —  scimia,  icb 
bitte  das  Wort  grosi  scbreiben  soUen  —  28  expresse,  —  uolle,  29  taddeo 
gaddj,  30  gran  sup.  —  aninersale,  31  paro  sanzo  —  ali  32.  ,  fu  33 
fare,  —  Endpimkte  (exd.  S.  2.  4.  6.)  vac.  —  3.  7.  8.  28.  30  (2X) 
33.  ,  vac.  —  3.  6.  9.  II.  12.   14.   16.  19.  30.  32.  ,  et 

Pag.  120  (Text)  2  bomato,  —  ,  nalfe  3  rìlieoo  negli  4  fittj,  7 
fiure,  —  uccello  8  danimalj  ^-  paesi  artificioso  9  giouannj  io  dinoto  hor- 
nato  12.  ,  seguitò  13  ezcellente,  14.  ,  valse  —  scultura,  15  afTermano 
Inj  16  snto  unters^chen.  —  ,  e  17  luj,  18  scultore  da  21  imitore  22 
assaj,  24  molte  repuliua  — ,  non  25  quell  26.  ,  E  27.  ,  per  Bronco  28 
Batipsterio,  restono  —  antonio  29  rosso,  —  Endpunkte  (excL  S.  4.  5.) 
vac  —  3.  5.  22  (2x).  24. ,  et  —  I.  12.  17.  19.  20.  25.  28.  30.  ,  vac, 
Das  Ganse  ist  hficbst  sorgftltig,  auch  hinsichtlich  der  Interpnnktion  ge- 
scbrieben.  LD.  folgte,  wie  erwithnt,  zum  Theil  Filippo  Villani,  zum 
anderen  Tbeile  eigenen  Informationen  (vtW,  sup,  ad  BotticelU  p.  354 
seq.  Den  Abscbnitt  Fil.  Villani's  habe  icb  nach  der  lateiniscben  Originai- 
fassnng  in  meiner  Ansgabe  Billi*s  p.  76  seq.  mitgetheflt).  Das  Ezoerpt 
bat  X  nicht  flir  den  antiken  Theil,  sondem  nur  fiir  die  Parte  Seconda 
gemacbt  und  seibstiindig  unter  Varìirung  dès  Ausdruckes  veraibeitet  Nicht 
anders  that  es  X  mit  Plinius,  Bill!  und  seinen  sonstigen  Qnellen.  Die 
hier  Ton  LD.  vorgetragene  Ansicbt  Uber  Merkunft  und  Entwickelung  der 
(florentinischen)  Kunst,  z.  Tb.  bereils  in  Ghiberti*s  Commentarien  vorbe- 
rdtet,  bat  Vas.  ilbemommen,  doch  im  Einzelnen  Termòge  seiner  unendlich 
besseren  Uebersicbt  und  Kenntniss  ausgefiihrt  und  erweitert. 

Mitten  in  dieses  Ezcerpt  ist  ein  mit  Notìzen  theils  Ton  einem  Anderen 
thdls  von  X  bescbrìebenes  Blatt  ohne  Rttcksicht  anf  den  Zusammenbang  als 
fol.  Ili  dngebeftet  worden,  wobl  als  die  hs.  in  den  Besitz  der  Maglìa- 
becbiana  gekommen  war.  Hefhing  wie  Foliirang  des  Bandes  sind  also 
modem,  und  wie  dieses  Bebpid  zeigt,  keineswegs  mit  der  gehòrìgen  Sorgfalt 
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vorgenommen  worden.  Pag.  ma  der  hs.  Dedalo  nella  architettura  etc 
bis  fecono.  Darunter  Cristofano  Land,  nel  pò  lib.  delle  ode  di  orat  od.  3 
vid,  sup,  p.  17.  158.  Darmtter  Cares  Lydio  etc.  vid.  sup.  p.  30.  172. 
Alle  NoUzen  dieser  Seite  hat  nicht  X  (demgemSss  p.  173  zu  corrigiren), 
sondem  ein  unbekannter  Zeitgenoase  geschrieben,  iiber  dessen  PersdnUch-* 
keit  jede  Andeutang  fehlt.  Vas.  oder  Adriani  ist  es  nach  der  Schrìft  zn 
urtheilen  nicht  gewesen.  Dieser  GewShrsmann  .kannte  das  Untemehmen 
▼on  X,  war  rielleicht  nm  Rath  und  Beihilfe  von  X  angegangen  worden 
und  entsprach  dem  Gesnche  dnrch  diese  Beisteaer.  Er  nennt  darin  Landin 
wie  PHnia».  Geht  aach,  wie  wohl  anzanehmen  ist,  dieser  Beitrag  der 
Abfassung  des  Textes  von  X  zeitlich  voraus,  so  ist  doch  nicht  erst 
durch  ihn  X  auf  LD.  oder  Plinins  hingewiesen  worden;  Yielmehr  kannte 
anser  Autor  schon  Yorher  diese  Werke.  Ob  diese  onbekannte  Quelle  noch 
mehr  geliefert  hat,  ist  bei  dem  Mangel  weiterer  Excerpte  nicht  zn 
sagen.  Pag.  1 1 1  b  der  hs.  Mehrere  unznsammenh&igende  nnd  on- 
TerstSndliche  Worte  von  derselben  fremden  Hand  z.  B.  tria  genera  menbra 
qaam  plnrìbus  —  hemorroedes  etc.  Auf  pag.  ili  b.,  doch  verquer,  hat 
X  nachtriglich  geschrieben:  compositione  rìtrouata  da  raflaello  daurbino- 
che  per  chiaro  teneua  fussj  lo  stuccho  antico  danmter  calcina  tanto  luno 
quanto  laltro  marmo  petto  aqua.  Ueber  dem  Ganzen  ein  zerstòrtes  und 
darum  unlesbares  Wort.  Das  Ganze  bezieht  sich  wohl  auf  Giovanni's  da 
Udine  unter  Rafiaels  Leitung  ausgefUhrte  Dekorationen,  von  denen  theil- 
weise  mit  ithnlichen  Worten  V  2  in  der  Vita  Giovanni's  berìchtet. 

Pag.  112 a  der  hs.  also  Fortsetzung  des  Excerptes  aus  LD.  -■ 
Text  p.  119  von  R.  27  an.  Pag.  112 b.  usa  sind  leer.  Pag.  il3b.  ■■ 
Text  p.  114  S.  4 — 8  vid.  sup.  p.  374  seq.  Ich  erwilhnte,  dass  dieses  Blatt 
grdsser  im  Formale  als  die  Blitter  des  Bandes,  spSter,  wahrscheinlich  gleich- 
zeitig  mit  den  ricordi  auf  p.  125  seq.  der  hs.  zugefligt  worden  sei.  Pag. 
114  a  der  hs.  Dal  cocuzolo  del  capo  della  fiura  sino  doue  si  giudicha 
essere  la  pianta  del  pie  che  nella  barcha  ,  e  di  lunghezza  dall'  vn  corpo 
all'altro  dello  spagho.  Damnitr  E  dal  cocuzolo  del  capo  all'orlo  della 
barcha,  e  di  lunghezza  dal  capo  dello  spagho  sino  al  secondo  nodo.  Darunter 
E  dal  cocuzolo  del  capo  al  piede.  Der  Rest  der  Seite  sowie  p.  114  b  der 
hs.  sind  leer.  —  Sehr  schOn  geschriebene  Nodzen  unbekannter  Proveniens 
im  Formate  der  hs.  wohl  ilber  Maassverh&ltnisse  der  menschlichen  Gestalt 
Die  Handschrift  ist  nicht  die  von  X,  aber  ihr  sehr  ihnlich,  auch  nicht 
diejenige  auf  p.  11  lab.  Ueber  ihre  Entstehung,  ob  vor  oder  nach  der 
Abfassung  des  Textes  von  X,  vermag  ich  nichts  zu  sagen;  jedenfalls  hat 
X  von  den  Notizen  keinen  Gebrauch  gemacht.  Pag.  usa  der  hs.  nel 
1322  del     ese  giugno  (dth)  luglio  (jf«/.)  addj  7  —  sapiccho  fuoco  inful 
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ponte  necchio  etnono  tutte  le  l>otteghe  chenuio  dal  meto  Aponte  inqm  con 
molte  case  disotto  alle  nolte  et  infra  quattro  settimane  negnente  (*i€),  sapreso 
ali  altre  botteghe  dati  altro  lato  e  arsono  tutte  e  la  casa  de  mannellj 

E  in  qnel  tempo  vn  sottile  maestro  difiena  per  suo  artificio  fece 
sonare  la  gran  campana  del  popolo  difirense  chera  stata  7  —  annj  (sk)^ 
che  nessuno  l'hanea  possuta  fare  fonare  adistesa  essendo  XII  boominj  ,  e 
egli  lacconcio  in  modo  che  dna  la  poteuano  muouere  et  mossa  un  folo 
la  fonana  efugli  donato  300  fiorinj 

nel  1324  si  feciono  le  torre  (sic)  a  firenze  e  a  iMrbachanj  alle 
mura  et  si  rtnforzomo.  —  Von  X  geschrìeben,  doch  flUchtiger  und  wohl 
auch  spAt  nach  Herstellung  des  Teztes.  £s  ist  ein  Excerpt  aus  GtOTanni's 
Villani  Cronaca  IX  cap.  148  und  246,  jedoch  mit  Abweichungen  Yom 
Originale.  UnablMssig,  wie  es  scheint,  forschte  X,  theik  indem  er  andere 
nm  Auskunft  anging,  theils  indem  er  verschiedene  Schrìfìsteller  sdner 
Heimath  selbst  excerpirte.  Die  Schlnssredaktion  des  Ganzen  wttre  dem- 
gemXss  sehr  reich  geworden.  Pag.  iisb.  Ii6a  b.  der  hs.  sind  leer. 
Pag.  117  a.  der  hs.  vid,  sup,  p.  142.  143  des  Commentares  ad  p.  4 
•des  Textes. 

Pag.  xi6b.  der  hs.  (sic.  Febler  in  der  modemen  Foltirung)  ■■ 
Test  p.  121.  ex  —  antonij  belli  (billi)  Alle  Worte  sind  klein  geschrieben 
esci.  R.  3  dottino  6  Gaddo  7  Stefano  16  L«o  25  Prp  26  Sandra  27 
AleiTo  femer  18  memj  Die  Interpunktion  rilhrt  von  mir  ber.  Nur  iwei- 
mal  hat  X  den  vollen  Namen  des  Antors  oder  Besitzers  der  Quelle  mitge- 
theilt,  welche  er  nlchst  Ghiberti  sur  Grundlage  seincs  Textes  gemacht 
hat  (p.  51.  121).  Gewòhnlich  spricht  er  Tom  libro  di  ant»  (p.  51?  52. 
53.  54.  60.  61.  62.  81.  88.  91?  103.).  Wtthrend  aber  X  an  der  enten 
Stelle  (p.  $1.)  dentlich  Billi  schreibt,  besteht  ilber  die  Form  des  Wortes 
auf  p.  121  Zweifel.  Allein  fUr  sich  betrachtet,  musa  beli:  gelesen 
werden;  aber  auch  dabei  regen  sich  wieder  Bedenken,  da  entweder  X 
aus  ursprllnglich  geschriebenem  bill:  dn  beli:  oder  umgekehrt  aus 
nrsprflngiichem  t>ell:  allerdings  nur  nnvollkommen  ein  bill:  corrigirt 
haben  kann.  Sichef  jedoch  ist,  dass  weder  belli  noch  billi  p.  121 
steht,  sondem  entweder  bill:  oder  beli:,  gleich  als  ob  cine  Abbreviation 
filr  ein  Ungeres  Wort  (wie  z.  B.  belluno,  bellino,  belluccio  n.  dergl.) 
▼orlitge.  Wenn  ich  trotz  alledem  jetzt,  gegen  meine  friihere  Meinnng 
(V  F.  IV.  p.  208)  und  Yor  Einsicht  in  das  Tollstlndige ,  besonders  in 
das  nrknndliche  Material,  mit  Milanesi  p.  121  an  der  Lesung  Billi 
festhalte,  so  leiten  mich  dabei  folgende  Giilnde :  Einmal  dieRttcksicht 
auf  das  klar  beteichnete  Billi  p.  51  ;  sodann  glaube  ich  nach  ein- 
gehender  und  wiederholter  Betrachtung  des  Wortes,  dass  X  billi  schreitien 
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wollte,  und  dabei  ihm  die  Verwandlung  des  i  aus  einem  irrtbUmlich  Tor- 
her  bingeschrìebenen  e  (beli:)  nnr  nicht  besonders  geglttckt  sei.     3)  Gleich- 
falU  mit  Rticksicht  auf  p.  51    erscheint  die  Annahme   einer  Abbreviatar 
nnindglich.     4)   Eine  Florentiner  Fnmilie   Belli   kenne   ich   nicht.     Wohl 
gibt  Vas.  sch&tzenswerthe  Nachrichten  fiber  seinen  Zeitgenossen   den   in- 
tagliatore di  pietre  Valerio  Vicentino  aas  der  Familie  Belli  (f  1546),  nnd 
dieser  Valerio  war  nach   Milanesi's  Stammbaom,   dessen   Richtigkeit  ich 
nicht  verbiirgen   kann   (V.   p.  393),   der  Sohn  eines   15 14  gestorbenen 
Antonio.     Danach  kdnnte  man  vermuthen,   es  handele  sich  in  der  That 
nm  diesen  Antonio  Belli;  altein  ganz  abgesehen  daton,  dass  dan^  Billi 
p.  51    ein  Schreibfehler  sein  mUsste,  dass  es  femer  anfiHllig  ist,  wenn 
Vas.,  der  Billi  doch  auch  benntzt   hat,   davon   bei  dem  Leben  Valerio's 
g&nzlich   schweigt,   stammte  die  Familie  Belli  aus  Vicenza,  und   endlich 
habe  ich  bereits  angedeutet,   dass  das  von  X  bezeichnete  libro  di  Anr 
tonio  iiber  15 14  hinaus  erst  in  den  zwanziger  Jahren  entstanden  sein  musa. 
5)  Wohl  aber  existirte  eine  Florentiner  Familie  Billi  (iber  die  ich  eine  Keihe, 
urkundlicher  Nachrichten  in  meiner  Ausgabe  Billi's  (p.  67  seq.)  zu  bringen 
in  der  glQcklichen  Lage  bìn;  und  dadurch  wìré  alles  aufs  beste  erklftrt. 
Die  vorliegende  Liste  bei  X  (p.  121.)  stimmt  genan  mit  dem  ersten  Theile 
deijenigen  im  Strozzianus  (Billi  p.  i.)  iiberein.     Mit  derselben   hat  also 
unzweifelhaft  Billi's  Text  im  Originale  begonnen.    Aus  dem  Umstande, 
dass  X  nur  die  Hillfle  des  ersten  die  Maler  umfassenden  Verzeichnisses 
gibt,  also  bis  rund  1500  etwa,  darf  nicht  gefolgert  werden,  dass  in  der 
▼on  ihm  benutzten  hs.  Billi's  die  zweite  Hftlfte  und  die  beiden  Zusatzlisten 
aus  irgcnd  einem  Grunde  weggelassen  oder  noch  nicht  hinzugeiUgt  waren  ; 
denn  X  hat  ja  thatsSchlich  alle  von  Billi  aufgeziihlten  Ktostler,   wenn- 
gleich  in  einer  ihm  eigenthiimlichen  Anordnung,  aber  genan  nach  dem 
Tenor  der  Vorlnge  abgehandelt.    Es  scheint  vielmehr,  dass  das  auf  die 
erste  IlftUte  bei  X  zuniichst  folgende  Blatt  mit  dem  Reste  der  KUnstler- 
namen  und  Tielleicht  nocH  mit  anderen  Notizen  verloren  gegangen  sei, 
▼ielleicht  als  die  hs.  noch  in  der  Gaddiana  war,'  oder  beim  Uebergange 
in  die  Magliabechiana,  jedenfalls  vor  der  jetzigen  Bindung  und  Foliirung. 
—  Alles  Weltere  tlber  Billi  und  diese  Liste  vid,  in  meiner  Ausgabe  Billi's. 
Pag.  117 a.  bis  laob.  der  hs.:  Vier  kleinere  von  X  beschriebene 
Blfitter,  etwa  in  Oktav,  welche  nachtr8glich  der  hs.  eingefiigt,  doch  vor 
den  Ricordi  Ton  1544 — 1546  entstanden  sein  mdgen.     Pag.  117  a  der 
hs.  «t  Text  p.  132  IV.     Die  Eigennamen  klein  excl.  14  Baccio  15.  2 r 
Jacopo  16  Gio^  17  Raffaello  18  Trìbolo  19  Cecchino  20  Lorenzo  21  Fo*^ 
28  il  Bngiardino  —  Endpunkte  vac,  Wie  es  scheint,  hat  X  nach  der  Ab- 

fassung  seines  Textes,  der  von  den  gewesenen  Kttnstlern  (mit  Aus- 
Frey,  Codice  Magliabechiano.  26 
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mhme  Michelangelo's)  handelt,  das  Bedttrfni»  empfunden,  anch  noch 
solche  der  Gegenwart  wenigstens  einmal  ent  dem  Namen  nach,  soviel 
ep  davon  in  Erfahning  brìngen  konnte,  und  oboe  dass  ibm  VoUstiliidjgkeit 
sa  erreichen  gelnngen  oder  Absicbt  gewesen  wSre,  ziisammentiistellen,  um 
dann  spSter  was  er  ttber  ihr  Leben  und  ibreWerke  wosste  hinxntufUgen. 
Denn  einen  anderen  Zweck  bat  m,  E.  diese  (wie  die  Text  p.  132. 
Nr.  in  mitgetbeilte)  Liste  nicbt.  So  begann  X  ttberhaapt  tu  arbeiten. 
In  dleser  Aufzflblung  finden  wir  Raflaels  und  Perugino's  Namen.  Merk* 
wiirdig,  dass  X  flber  diese  KttnsUer,  die  doch  in  Fiorenz  gearbeitet  und 
tiefe  Spnren  ibrer  Thfttigkeit  binterlassen  batten,  wenigstens  Perugino, 
wiibrend  Raffael  mehr  der  empfangende  war,  nicbt  mebr  wie  ibre  Namen 
gewnast  zu  baben  scbeint.  Denn  das  X  nur  Florentiner  Kttnstler  ab- 
bandeln  woUte,  ist  mit  Riicksicbt  auf  Liste  (p.  132)  und  darauf,  dass  er 
ja  bereit^  nacb  Gbib.  Sienesen  gebracbt  bat,  anzunebmen  unzuUlssig. 
Bernardo  Lanciato  und  il  Gauina  kenne  icb  nicbt. 

Pag.  ii/b.  der  hs.  ist  leer.  —  Pag.  118 a.  der  hs.  i^  caua- 
liere  di  broccbo  in  Bologna  (I.  B.  lup.)  essendoti  andato  a  lauare  il  capo 
e  (sic,  wohl  a  oder  da)  un  barbiere  et  lascio  uj  iguantj  tomo  indreto  et 
disse  barestj  reperte  unpaio  di  guantj  (del.)  cbirotecbe  (sic,  sup,)  reliettj 
(sic)  per  obliuione  sul  sostentaculo  de  pannocòlj  nella  barbitonseria.  Da- 
nacb  \^  uillano  cbe  gltmostra  (deh  dieses  Wort)  uoleua  gli  cambiassj 
(sup,)  vno  scudo  gli  disse  ujllano  proteruo  nimico  del  colloquio  urbano 
uà  a  canbiataj  dell'  auro  cbe  ti  cambieranno  il  tuo  auro.  Dniiach  essemlo 
per  vna  uia  stretta  doue  erano  un  paio  di  buoj  disse  questj  buoj  cor^ 
nupetano  o  calcjpetano.  Danacb  et  cofi  disse  cb'era  a  cauallo  et  baueua 
vna  staffile  più  lungbo  cbe  l'altro  avno  apropinquantj  oime  e  abreuiamj 
questo  sostentaculo.  Das  sind  Scbnnrren  und  Anecdoten  vom  witzigen 
Burcbiello  vid,  sup,  ad  p.  60.  8.  —  Pag.  ii8b.  der  hs.  metteruj 
mo  (maestro)  Andrea  da  Pisa  fece  la  porta  di  san  giouannj  verso  i  cal- 
donaj  nel  campanile  le  bistorie  e  credo  i»  deuangelistj  nella  faccia  di 
santa  m^  del  fiore.  Verkelirt  auf  die  Scite  von  unten  nacb  oben  ge- 
scbiieben;  ist  Nacbtrag  ad  p.  87.  5-T-12.  —  Pag.  119  a.  der  hs. 
Donato  fiorentino  scultore  detto  Donatello  degno  verame  (dd,)  frs  li 
anticbj  ezcellentj  et  varj  buomini  d'essere  con  numerato  fu  (deL)  mirabile 
fu  in  compositlone ,  et  pronto  in  varietà,  et  le  sue  fiure  cbe  (sup,)  di 
gran  vinacita  appariscbano  con  tale  ordine  (e.  t,  o.  mi/.)  situaua  che 
apparino  T  moto,  et  assaj  intese  di  prospettiua  —  daninter  von  anderer  Hand 
kalligraphiscbe  Versucbe  :  donato  fonn  somma  mente  di  meno  non  bo  roo 

•  

fommo  fon  sono  und  darunter  von  X'  Hand  eine  kurze  Kecbnung.    Das 
Ganze  besieht  sicb  ad  75.  i  (vid,  sup,  p.  282  seq.)  —  Pag.  iigb.  der 
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ha.  ist  leer.  —  Pag.  120  a.  der  ha.  Untereinander  geschrieben:  Do- 
nato —  lucha  della  rabbia  —  Anto  del  poUauuolo  —  e  pittorj  sanesj — Miche- 
lotzo  seguire  di  poi  gli  altri  —  cioè  Desiderio  —  Lorenzo  di  Biccj  padre 
di  Biccj  Biccj  —  Masaccio  —  Guido  chiamato  Gnidolino  —  fra  giouannj 

—  Pagolo  vcellj  Daninter  dnrch  einen  Strich  getrennt  fra  fìlippo  —  An- 
cirejno  —  franco  dipesello.  Parallel  mit  den  letzten  drei  Namen,  doch 
getrennt  durch  einen  Strich  Giovannj  dasano  (sic)  —  Lippo  —  Mariotto 
nipote  dellorchagna  (vid.  sup.  p.  60.  S.  5  ;  265.)  —  Andrea  del  uerrocchio. 
Daninter  Pietro  Perugino  —  Jacopo  da  Pontormo  —  Ridolfo  del  grillandaio 

—  franc<f  Bacchiaccha.  Wie  man  sieht,  liegen  Dispositionsentwttrfe  fUr 
spfttere  ErgKnzungen  vor.  —  Pag.  i2ob.  der  hs.  Vier  Reihen  von  der 
Hand  X'  ;  drei  davon  :  nella  nouella  dimestro  (sic)  simone  danilla  quando 
mandorono  incorso  m»  Simone  dauilla  (vid,  sup,  ad  p.  57.  12)  gehen  Terkehrt 
von  unten  nach  oben,  cine:  fu  lorenzo  ghiberti  nel  1400  —  (vid,  sup.  ad . 
p.  70.  I.)  der  Blattlage  gemiiss.  —  Pag.  121  a.  der  hs.  Wieder  die 
alte  Blattgr5sse,  also  wohl  vor  dem  Texte  entstanden  (?):  4  Giotto  Dice* 
polo  di  Cimabue  (D.  d.  C.  del,)  seguito  Dipoi  et  non  tanto  fu  suo  Dice- 
polo  quanto  dessa  natura.  Darunter  Passando.  Das  Ganze  schrilg  durch- 
strichen.  Es  ist  also  der  Beginn  eines  Excerptes  aus  Ghib.  cap.  II.  vid,  sup, 
ad  50.  6.  Darunter  ist  mit  Tinte  gezeichnet  die  Figur  eines  Mannes,  ofien- 
bar  eine  Wiederholung  der  Dombiiste  Giotto's  (von  Benedetto  da  Majano) 
und  unter  derselben  ein  Gefites  (wohl  eine  Blumenvase).  Zwischen  dem  Ge- 
(Hsse  und  der  Biiste  doch  mehr  seitlich,  nach  rechts  unten  steht  Anto  detto 
il  r  (das  r  mit  einem  langen  SchnÒrkel).  OfTenbar  war  X  der  Meinung, 
die  BUste  Giolto^s  im  Dome  sei  ein  Werk  Antonio's  Rossellino.  Links 
vor  Giotto*s  Buste  befìnden  sich  zwei  Kilfer  und  eine  Lucertola.  Unter 
dem  Ganzen  ein  Strich.  —  Pag  121  b.  122  a.  der  hs.  >«  Text  p.  114 
S.  9 — II.  p.  115.  —  Pag.  122 b.  der  hs.  ist  leer.  —  Pag.  123 a.  b. 
der  hs.  vid.  Commentar  p.  282  seq.  —  Pag.  124  a.  der  hs.  (alte  Fort- 
setzung  von  p.  122  a.  b.)  Dipinse  nella  faccia  del  palazo  del  podestà 
più  cittadini  auso  dMmpicchatj,  statj  confinntj  per  lostato,  et  fattjui  per 
loro  ignominia  dipingnere,  eqnalj  tanto  bene  es  w'd,  ad  p.  99.  3.  Da- 
runter untereinander  i  Sandro  di  Botlicello  2  prò  del  Pollaiuuolo  3  Do- 
menicho  del  grillandaio  4  filtppo  di  fra  fìlippo  (del,)  5  fra  Bartolomo  6 
fìlippo  di  fra  fìlippo.  Zwischen  5  und  6  Ldo  vincj  geklemmt  7  L^^o  da 
vincj  (del,),  Zwischen  6  und  7  Andrea  del  sarto  geklemmt  8  Pietro 
perugino  9  Michelagnolo.  Von  Nr.  4  an  (i  bis  3  also  nicht)  schrilg 
kasslrt.  Darunter  doch  mehr  rechts  seitlich  fra  Bartolomeo  —  lAo  Michele 
agnolo  —  fìlippo  di  fra  fìlippo  —  Pietro  perù.  Wieder  Anordnnngsversuche 
Vor  dieser  Liste  nnch  links,  doch  verquer  steht:  Pagolo  ucello  fìorentino 
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Pittore  fa  valentissi  (f.  ▼.  deL)  valse  assaj  nel  fare  animalj  et  paesj,  et  fv 
bnon  componitore  et  vario,  et  amatore  delle  difficnlta  dell'  arte,  et  molto 
artifizioso  nellj   schorcj   perche  molto  bene  la  proapettiua  possedeoa.  ■■ 
Aniang  von  p.  99.  6.   Damnter:  mettere  oj  m9  Dom^o  daoinegta  come  dua 
mandxeino  (?  de.)  ad  p.  idi.  8.   —  Pag.  124 b.  der  hs.  ist  leer.  — 
Pfigf.  125  a.  b.  der  hs.  *»  Commentar  p.  aSa  seq. —  Blatt  126  der  hs. 
ist  von  kleinerem  Formate.    Pag.  126  a.  Andreino  da  Castagno  Pittore 
cognominato  Andreino  dellj  impicchatj  e  di  qualchono  openione  che  da  vno 
fatto  (dei,)  mo  (*«»  maestro  sup,  et  del,)  cittadino  fiorentino.  Daa  Ganse  dd^ 
Damnter  Andreino  da  castagno  Pittore  cognominato  Andreino  dellj  im- 
picchatj, si  dice  essere  slato  da  picchol  fanciullo  lenato  da  guardare  le 
pecore  davno  che  tronato  Thanena  disegnare   le  lastre,  ilquale  (deL)  et 
(sup,)  infirenze  lo  condusse,   et  alla  pittura  dare  opera  gli  fece,  laqnale 
in  modo  aprese,  che  pochj  ne  sua  tempi  hebbe  de  concorrentj,  et.    Ent- 
wurf  ad  p.  97.  11.  —  Pag.  126  b.  der  hs.  ist  leer.  —  Pag.  127  a,  b. 
der  ha.  wieder  ein  ZetteL    non  era  stato  in  gratia  di  Ptholomeo  etc 
vid,  sup,  p.  166.  ad  p.  26.  7.  —  Pag.  127  b.  128  a.  der  hs.  sind 
leer.  —  Pag.  128  b.  der  hs.  michele  agnolo  di  Leo  Buonarrotj  Simoni 
fiorentino  (f,  sup,)  di  nobile  et  antichissima  casata,  fu  da*L*o  de  medie} 
in  giouentn  aiutato  (i.  g.  a.  sup,)  rileuato,   et  tinto  su,   et  e  molto  et 
hoggi  non   più  fiorentino  ma  Romano  chiamato  (et  hoggi  bis  chiamato 
interlinear  del,)  bene  da  confiderare  come  più  convenientemente  chiamare 
si  possa  o  Architetto  |o|  Scultore  o  Pittore  concio  sia  che  in  tutte  atre 
le  ditte  faculta  habbj  tanto  perfettamente  operato  et  opeij,  che  non  solo 
i  modemj  ma  li  antichj  anchora  habbia  superato,  et  nella  sua  vecchiessai 
doue  la  mano  et  la  nista  sogliono  manchare  e  vscito  fuorj  con  nuoua  et 
miracolosa  opera  del  inditio  della  cappella  di  Ron»  come  fi  uede,  ch*ha 
nolsuto  a  tutto  il  mondo  mostrare  essere  vnico  (e.  v.  sup.)  che  (deL)  et 
li  altrj  maestri  di  grandinimo  (d.  g.  del,)  esserli  (tnp,)  inferiori,  et  egli 
essere  vnico  et  solo   (von  et  egli  an  deL)  —  Entwurf  zu  Text  p.  113. 
I.  2.    Atts  dem  kassirten  interlinearen  Sats  ergibt  sich,  dass  X  etnige 
Jahre  nach  1534  schrieb.    Aus  fi  vede  folgt  noch  nicht,  dass  das  jttngste 

Gericht  fertig  war   (vid,  sup,  p. ).     Damit  ist  die  hs.   zu  Ende. 

Nachzuholen  bleiben  hs.  BUtt  99  bis  108  (vid.  V  F.  IL  292  seq.  437.  seq.). 
Davon  stnd  die  ersten  acht  BUtter  (bb  p.  io6b.)  von  kleinerem  Formate 
und  von  X  beschrìeben.  Blatt  107  und  108  enthMlt  ein  von  unbekannter 
Hand  verfasstes  Memoriale  ilber  einige  Merkwttrdigkeiten  zu  Perugia,  Rom 
und  Assisi.  Ich  habe  bereits  erwtthnt,  wie  die  anf  p.  99  a  bis  p.  102  a 
der  hs.  befindlichen  Ricordi  im  Oktober  1544  niedergeschrìeben  und  1546 
mit  Nachtrttgen  versehen  sind.  Desgleichen  ist  jenes  fremde  Memoriale  datirt 
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Tcxt  p.  12$.  S.  I  =«  hs.  p,  99  a.  Auf  San  piero  di  roma  verwdst 
dne  Hand  link»  am  Rande;  die  librigen  RandEusHtze  sind  genau  nach 
der  hs.  abgcdnickt.  i.  4-  io  >*  *  B^o'*®  ^^^  *****  3-  «3  orbino  4.  12. 
15  und  am  Rande  san  4  piero  4-  ^S-  H  P«clro  4-  7  «ede,  6  Bramante 
stato  Lis  niinofo,  9  bel  vedere,  9.  io  e  9.  ;  vac,  9.  io.  14  vna  13 
(2x)  biagio  —  ivlia  14  fan  14  (2x)  cielfo  —  bianchi,  15  vn  —  mon- 
torio  fatto  —  tempietto  16  doricha,  18  fuo,  21  fu  fn  —  fra  22.  24 
iocondo  vinitiano,  —  raffaello  —  ninitiano  —  anto  dasangallo  24  dipoi 
Endpunkte  und:  vac.  —  2.  3.  4.  5.  io.  13.  18.  ,  vac^  —  il.  17.  20.  ,  et. 

Pag.'  126  Tcxt.  I  Urbino  vrbino  —  fabrìcha,  i.  2.  5  (2x) 
sangallo  2  baldafìTarre  2.  3  fiena  3  huomo  —  hs.  p.  99  b.  —  Pittore 
—  architetto,  5.  8.  27  ant»  6  dottobre  7  pagolo  terzio  S.  2  theils  am 
Rande  links,  theils  interlinear  nachtriiglich  eingeschoben  and  nnter- 
strìchen.  9  michelagnolo  —  aqaa  pendente  io.  13.  san  pietro  io.  30 
ve  IO.  15.  vno  12  dorica  13  finistra,  14  santa  —  febbre  15.  16.  22.  28. 
33  e  15  fnruna  15.  16  vna  16  (2x)  agnolo  16  buonarotj  19  madonna 
2j.  27  Bronzo  24  (2'x),  28  poUaiauolo  24  (2x),  28  piero  24  fiorentinj 
25  grata,  —  ,  e  piero  26  volto  santo  27  Lis  Innocentio,  30  sale,  —  tre 
=  hs.  p.  100 a.  31  raffaello  31  (2x)  Urbino  —  Endpunkte  vac,  —  5. 
19.  20.  25.  ,  et  —  2.  5.  6.  9.  II  (2x),  14  (2x).  16.  19.  21.  23.  24 
(2x),  28.  31  (2x).  32.  ,  vac, 

Pag.  127  Tcxt.  5  Palazo  5.  18  Papa  5.  21.  25.  29.  33  ve  6 
Sisto,  7  cappella,  8.  9.  19  e  8.  io.  20.  michele  8  (2x),  io.  20  agnolo 
9  laltare  —  giuditio  11  Iha  12.  22.  26  vna  13  nicchola,  14  giouannj 
fiorentino  15  fan  —  firenze  17.  ,  come  —  vene  18  pagolo  se  21  (anto 
agustino  23  nostra  donna  23.  29  vn  24  Iacopo  —  fanfouino  24.  27 
sansouino  26  uno  «s  hs.  p.  loob.  26.  31  fanta  26.  29  anna  26  andrea 
27  (2x)  monte  28  uederla,  29  santa  —  ,  ve  30  (2x),  33  Urbino  31 
m-i  —  pace  33  sil>e1le  —  Endpunkte   vac.  —  2.  16.  27.  28.  ,  et  —  l 

(2X),   3   (2X),   8.   9   (2X),    II.    IO   (2X),  12.  14.  15.  16.  17  (2X),  l8. 

24.  27.  30.  33.  ,  vac, 

Pag.  128  Tcxt.  3  chiesa,  3.  4.  6.  7.  12.  17.  18.  19.  21.  26.  28 
e  3.  17.  18  vno  4  baldafsarre  —  Rand  fiena  —  nfa  donna  8  santa  8. 
22  maria  8  popolo  9  grande  di  —  allaltare  io  andrea  lo  (2x.)  monte 
II  sto  sonino  12.  17.  20.  26  vna  16  (2x),  23  (2x),  Urbino  16  sap« 
pichono  17.  —  che  —  madonna  17.  18.  vn  18  giuseppo  20  iuliO)  21 
tutto,  S.  6  Bs  hs.  p.  loi  a.  22  fanta  —  aracelj  22.  25.  31  ve  23  raf« 
faello  24  minerua  —  san  25  marcho  —  firenze  26  destra,  27  napolj  28 
(4x)  filippo  —  fiorentino  29  (^x),  ,  et  32  lione',  —  clemente  — 
Interpnnktion  (excl.  R.  10}  vac. 
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Pag.  lag  Text  i  canaliere,  2  finite.  4.  io.  19.  ug  33  ve  4. 
22.35  ▼'^  4  ci^^o  5  ^^^  c^c  5-  6*  >o*  15*  24.  27  vna  6.  26  michele 
6  CsxJ.  26.  27  ignolo  6  bnoiuurrottj  6.  7.  8.  12  r:?><).  16.  17.  22  ('Jx), 
24.  25.  27.  31.  33  e  9  tresteveij  —  Nf-r  io  agnstiDO  chisj  lanese  li 
(2x),  30  (2x)  Urbino  11  (2x)  che  12  Dei  13  detto  loggia  (dei.)  Tolto 
15.  ,  dreto  16.  30.  31  rafiaello  17  uolto,  18  siena  S.  5  »  hs.  p.  loi  b. 
19.  25  san  19  pietra  amontorìo  —  trasteuerj  20  ali  21  (2x)  bastiano 
^—  vinitiano  22  cristo  battuto  —  piombo  23.  ,  et  24  daltare  25  fran- 
descho  26  stimite  —  a  tempera  nnterstrichen  31  che  33  vno. —  Die 
librige  Interpunktion  vac, 

Pag.  129  Text.  I  nel  I.  15  ve  2  doricha  —  bramante  3  archi- 
tetto tanto  —  homatOy  4.  8.  16  vna  5.  14.  16  (2x)  san  5  pietra  — 
vinchola  5.  8.  io.  11.  18  e  6,  g  (2x)  agnolo  7  buonarrotj  8.  :  vtK. 
8.  9  che  8  laltre  9  michele  —  vn  moise  10  marauigliosa  !  11  entrare, 
12  anto  12  (2x)  piero  12  dell  poUaluuolo  13  poUauuolj  S.  5  -■  hi. 
p.  102  a.  14.  16  Iacopo  14  spagnnolj  15  nauona  17  Qjx)  jaco^io  — 
naturale  di  18  sansouino  —  Endpunkte  vac,  —  i.  2.  6.  7.  (2x),  9 
Qx).  18.  ,  vac. 

Pag.  102 b  der  hs.  ist  leer.  Pag.  iosa  der  hs.  »  Text 
p.  131.     I  certosa  —  firenze  2  pontorno  3  circha  4  orta  —   cristo  4. 

6.  8.  14.  22  e  S  piloto  —  in  frescho  am  Rande  links  7  marie  8  nella 
S.  6  bis  luno  links  am  Rande  io  costorno  14.  16  (2x).  vna  14  quando 

—  dna  sup.  15  in  emanj  et  altre  fìure  sup.  17  fan  benedetto  —  vno  18 
fatte  —  et  S.  12   »  hs.  p.  1 03  b.  21.  25  mariotto  21  Dipintore  xr//. 

—  fiorentino  22  buonafe  23  Mo  franc^  —  sangallo  24  vn  —  dipinto  in 
vna  (del.)  nella  sup.  —  Interpunktion  vac. 

Text  pag.  132.  2  vn  san  lorenzo  4  palauo,  —  il  —  ,  vac,  $ 
francia  —  Endpunkte  vac.  Nach  Vas.  begann  Pontormo  1522,  als  er 
vor  der  Pest  aus  Florenz  flttchtete,  in  der  Certosa  zu  malen.  Er  war 
also  28  Jahre  alt.  —  Liste  III  steht  p.  104  a  der  hs.  Alle  Eigennamen 
sind  klein  geschrieben  esci.  Benvenuto  —  Endpunkte  vac.  —  hs.  p.  I04b. 
105  a.  b.  106  a.  b.  sind  leer.  Pag.  107  a.  b.  zo8a.  der  hs.  von  fremder 
Hand  «  Text  p.  133  seq.  vid,  VF.  II.  p.  440  seq.  Pag.  133.  a  •— 
marzo  i.  5  :  vac.  Zwischen  die  einzelnen  Worte  hat  der  Verfasser 
Punkte  gesetzt  2  peruga  2.  3.  15  pietro  2  alaltare  3.  15  perugino  3.  io. 
15.  16.  21.  22.  24.  25  e  3  duna  4.  11  dio  padre  6  dintaglio  7  fiorentino 

7.  II.  17  ;  vac.  9.  II  djo  (ss  d'uno)  9.  14  rafaelo  io  Urbino  io.  13. 
22  tP  IO  Stefano  li  iefu  12  defo  —  i  Genoua  13  nda  13.  22  frane f 
14  piata  15  iten  —  de  priorj  16  apollo  17  laltra  21  maria  —  agoli  23 


391 

euj  24  dono  dncefi  25  dicefi  done  26  daltrj  —  6.  io.  14  16.  18.  19 
(3x).  20.  21.  24.  ,  vac, 

Pag.  134  Text.  adj  —  mano  iroma  i  f>apa  —  micelagniolo  2 
defa  3  eia  —  del  —  àj^  4  es  steht  da  onesto  maino,  wohl  fìlr  onesta- 
mente verschrìeben?  5  grìlandaio  8.  io  rafaelo  8  daurbino  8.  19.  21.  ; 
vac,  8  debano  io.  14.  16.  18.  19  (2x}.  21  e  io.  13  defo  12  E  12. 
22  laltre  14  farnefe  16  fatta  19  bramante  20.  21  belnedere  22  apolo  23 
quando  sentra  23.  26  s^  pietro  24.  27  ne  24  piata  25.  29  michelagniolo 
26  doue  27  Lts  dtchano,  28.  30  cbrìflo  29  ila  —  mjnema  —  7.  14 
(2x).  15.  17.  18  (2x).  26.  27.  30.  ,  var. 

PciR*  >35  Text.  S.  i  «  hs.  p.  107 b.  i  I  i.  18  mjnerua  i 
baco  bandineli  2  Lis  T  nela  also  in  nela  —  al  2.  3.  4.  21  {2x),  22  e 
3  leone  —  chremente  4.  22  ;  vac.  7  Lis  foora,  8  nn  9  troiana  io.  il 
(jx),  12  (2x).  24  s<>  IO.  II  paolo  IO  roma  11  petro.  12  timoteo  — 
celfi  iultanj  —  bafiH  13  bemardo  14.  16.  20.  22  s^  14  m^  nouela  15 
E  I»  fpina.  IO  (ifel,)  la  cholona  15.  17  chrifto  16  ierufale.  17  E  18  nela 
IO.  14.  16.  18.  20.  24.  :  vac.  19  (2x)  filipo  20  agniese  21  chofi  23 
bacho  24  iannj  latemno  25  iefu  —  4.  6.  8.  17.  21.  22.  25  (4x).  ,  vat. 
S.^15  sm  hs.  p.  108  a. 

Pag.  136  Text.  4  {2x).  11.  16.  26  so  4.  16.  18  piero  4  paulo 
5  brozo  6  la  uerga  darone  7  christo  8.  12.  1 4.  26  e  9  done  io  uentia 
II  ifl  —  spirito  12.  22  rafaelo  12  daurbino  14  s«  ana  15  andrea  da- 
(anfouino  S.  io  «a  wieder  bs.  p.  i07b.  16  ujncholo  —  :  vac.  17  chome 
fentra  —  ne  —  danto  18  polaiuolo  18.  20.  ;  vac,  20  mjchelagniolo  21 
tcharano  22  monte.  liq>o.  23  dcfernj  25  tre  fontane  26  pngolo  •—  l 
(2x).  3.  5.  9  (2x).  24.  26  (2x).  27  (2x).  ,  vac. 

Die  Ricordi  eines  Mannes,  der  vielleicht  eine  PQgerfahrt  nach  Rom 
ilber  Perugia  ond  Assist  gemacbt  and  bei  der  Gelegenheit  alle  ihn  inter- 
essirenden  Curiositfiten  notirt  hat,  liegen  hier  vor.  Ein  besonderes  kunst- 
historisches  Interesse  darf  nicht  vorausgesetzt  werden.  Auf  welche  Weise 
der  Reisebericht  in  die  HHnde  von  X  gelangte,  ob  derselbe  vielleicht 
auf  Gmnd  desselben  nnn  seinerseits  nach  Rom  ging  und  jene  Aufzeich- 
nungen  p.  125  seq.  mit  NachtrSgen  aus  dem  Jahre  1546  machte,  steht 
dahin.  Der  Reisebericht  bricht  mitten  in  der  Aufz&hlung  ab.  hs.  pag. 
108  b.  ist  leer. 

Ende  des  Commentares. 


Tavola  dei  Nomi  più  notabili. 


Abrone  pittore.  40. 

Adriani   GiovambattifU.  — .  142 — 

147.  150— 196. '208.  383. 
Ageiade  scultore.  8.  9.  146. 
Agesandro  scultore.  42. 
Aglaòphone  pittore.  12. 
Agoracrito  scultore.  7.  146. 
Alberti  Leon  Battifta  — .  239.  318. 

330-  341.  360.  366. 
AlbertiDelli  Mariotto  —  pittore  131. 

365. 
Albertini  Francesco.  —  148.  20$. 
206.  209.  214  222.  227.  233. 
238—242.  244.  246.  248^250. 
272.  279.  287.  289  291.  293. 
298.  300—303.  305.  306.  309. 

311.  314.  3>5.  3«8.  3«9.  327. 
328-  33".  333.  337.  339— 35»- 
354.  357—359.  36a.  363. 
Alchamane  (Alcamenes)  scultore.  7. 

Alcida  (AUetas)  scultore.  17.  159. 
Alcimaco  pittore.  40.  190. 
Aldstene  44.  195. 
Aldighieri   Dante  — .    50.  51.  53. 

55.  60.  62.  119.  156.  198.  199. 

203.  204.  210.  212.  213.    214. 

228.  230.  232.  238.   247.   262. 

268.  323.  355.  359.   360.   374 
Alexi  scultore.  9. 
Ambrina  Francesco   di  vai  d'  — 

scultore.  71. 
Amphisirato    (Amphistratus)    scul- 
tore. 34. 
Amphione  (Afelanikio)  pittore.  16. 

22.  164. 
Amulio  pittore.  37.  185. 
Anaxandro  pittore.  42. 
Androbio  pittore.  39. 


Androbolo  scultore  19. 
Androgyde  pittore.  14.  155. 
Anno.  20.  38.  162.  188. 
Anteo  scultore.  33. 
Antermo    (Archermus)    5.     143 — 

145. 

—  (Atkims).  5.  143. 

Antidoto  pittore.  20.  21.  161.  163. 

Antifilo  pittore.  31.  32.  174.  175. 

Antigono.  36.  185. 

Antimaco  scultore.  19. 

Apelle  pittore.  16.  22.  25.  27.  28. 

119.  163 — 166.  169.  192. 
Apollodoro  pittore.  12.  13.  19.  36. 

183. 
Apollonio  scultore.  33. 
Arcesila  pittore.  42. 
Arcesilao  Archesita  scultore.  6.  33. 

43.  145-  176.  194. 
Arezzo  Niccolo  di  —  scultore.  71. 

Argio  scultore  9. 

Aristarete  pittrice.  45. 

Aristide  scultore.  9. 

—  pittore.  16—25.  26«  28.  35-  ^S^» 
167.  169.  192. 

—  (Ariston)  pittore.  28.  169. 
Aristippo  (Art'siM)  pittore.  28. 
Arbtobolo  pittore.  42. 
Aristocle  (Arisfides)  pittore.  28. 169. 
Aristodemo  (ArisHaeos)  pittore.  20. 

28.  161.  163.   169. 
Aristodide  (AristocUdet)  pittore.  38. 

187. 
Aristofano  (AHstopkon)  pittore.  39. 

189. 
Arìstolao  pittore.  19. 
Aristone  scultore.  19.  169. 
Aristonidas  scultore.  193. 
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Aristonide  (Arisiocydes)  pittore.  42. 

193. 
Arnold!  Alberto  —  scultore.  232. 

Artemone  pittore.  40. 

Asciano  Giovanni  d'  —  pittore.  85. 

321.  325-  387- 
Asclepiodoro  pittore.  22.23. 27.  '^4« 
Asopodoro  scultore.  9. 
Atheneo  scultore.  33    176. 
Athenione  pittore    37. 
Albenodoro    scultore.    9.    19.   42, 

160. 
Aurelio   (AreUtus)  pittore    36.  37. 

18.V  185. 
Ausonius  9.  151. 

Bacchiaccà  Francesco   —   pittore. 

387. 
Baldovinelti  Alesso  —  pittore.  98. 

101.   121.  236.  312.  346.   351. 

352-  366.  384. 
Dancho   Nanni   di   Antonio    di  — 
scultore.  92.  93.  269.  287.  290. 

333.  337—341. 

—  Francesco    di    Antonio   di    — 

pittore.  341. 
Bandinelli  Baccio   — ^  scultore.  66. 
114.   128.  129.  132.   135.    261. 
266.  269.  270.  302.  314.    322. 
364    366.  371.  373.  377.   378. 

379.  385»  390.  394 
Bar.  Cav.  vrV/.  Bandinelli. 

Bama   Berna  pittore.  84.  85.  269. 

321.  323—325- 
Bartoli  Taddeo  — -  pittore.  85.  321. 

325- 
Bartolo  Nanni  di  —  scultore.  293. 

295—298. 

Batraco  scultore.  43. 

Batto  (Baione)  scultore.  30.   172. 

Beda  scultore.  30.  170 — 172. 

Bembo.  8.  149.  150. 

Benvenuto  orefice.  132.  390. 

—  pittore  85. 

Ber(nardo.)  Cav.  vid,  Bandinelli. 
Bernardo  pittore.  51.  56.  199.  212. 

215.  246-250.  365. 
Berto  pittore.  102.  352. 
Bertoldo  scultore.  302. 
Bicci  Bicci  di  Lorenzo  de'  —  pit- 


tore. 91.  92.  121.  235.  333.  336. 

337.  387. 

—  Lorenzo  de'  —  pittore.  91.  267. 

336.  337.  346.  354.  387. 

—  Neri  di  Bicci  de'  -r-  pittore.  92. 
235.  236.  333.  336.   33f  366. 

Billi  Antonio  — .  51—54.60—62. 
81.88.  91  (7J.  103.  180.  202—- 

210.   212  —  219.    221.   222.   226 

—  228.  230.  233  —  235.  237  — 
259.  262—270.  272—275.  278 
—281.  285—287.  289.  891.  293. 

294.  298.  300—309.  3<3— 3»5- 
319—321.  325.  329—333.  336 

—352.354—359.361—365.369 
—372.  374.  375-  379.  380.  382. 

384.  385. 

—  .Francesco  — .  210. 

—  Salvadore  — .  363.  364. 
Biondone.  50.  198.  210.  21 1. 
Boccaccio.  57.  167.  197.  201.  209. 

227.  250—253. 
Boeto  scultore.  36. 
Botticelli  Sandro  —  pittore.  103 — 

106.  114.  116.  117.    121.    166. 

314.  352—362.  379.  380.  382. 

384.  387. 
Bramante  architetto.  125.  126.  130. 

«34.  389.  390.  391. 
Briaxide  scultore,  io.  II.  172. 

Briete  pittore.  i8. 

Bronzino  Angelo  —  pittore.  132. 

Brunelleschi  Filippo  de'  —  archi- 
tetto e  scultore.  62—69  71.  73 
— 75.  82.  113.  118.  120.  121. 
206.  221.  225.251.  255.259— 
270.  272—275.  278—383.286. 
287.  290.  305.  308.  310.  312. 
3<7— 3«9.  328.  330.  341.  378. 
382.  386. 

Bruno  pittore.  57.  58.  201.  255. 

Bubalo  (Bupahu)  scultore  5.  143. 

Buffalmacco  Buonamico  —  pittore. 
51.  57.  58.  121.  199.  201.  212. 
247.  250—253,  255.  320. 

Bnggtano  Andrea  di  Lasero  Caval- 
canti dal  borgo  a  —  scultore. 
69.  262    267. 

Buggiardini  Giuliano  —  pittore.  132. 

385. 
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Bnlarcho  pittore.  5.  143. 
Booiuurroti  Michelagniolo —  113 — 

115.  126.  127.  129.  130.    134. 

136.  167.  223.  238.  251.   263. 

275.  277.  305.  343.  35$.   367. 

369.  370.  373-379.  385.   387 

—391. 
Bnrchiello.  60.  203.  255.  256.  386. 

Busini  148. 

Bateo  Lido  scnltore,  9.  151. 

CaUmide  scultore.  34    179. 
Gilandrioo  pittore.  57.  201. 
Calchostene  scultore.  6.  143.  188. 
Calece  (Calates)  pittore.  31.  174. 
Calipso  pittrice.  44.  195. 
Caltstrato  scultore.  33. 
Cslixeno  scultore.  33. 
Oaiase  (Cailidès)  scultore.  19. 
Calticles  pittore.  174. 
Callicrate  scultore.  43. 
Callimaco   pittore   et   scultore.  39. 

189. 
Gallone  scultore  8, 
Cambio  Arnolfo  di   —  architetto. 

207.  225.  256. 
Canaco  scultore.  13. 
Cantharo  scultore.  19. 
Capanna  Puccio  —  pittore,  a  18. 219. 
Caradosso  il  —  scultore.  132. 
Cares  scultore.  30.  44.  172.  383. 
Carmenide  (Charmantides)  pittore. 

42. 

Cariatide  scultore.  42.  194. 
Casentino  Jacopo  di  —  pittore.  51. 

57. 199*  201.  212.  250.  314.355. 

356. 
Castagno  Andrea  da  —  pittore.  97 

—99.  loi.  118.  120.  121.  147. 

251.  285.  320.  335.  336.   342. 

345— 348r  351.  352.  359-  38». 

387. '388. 
Cavalcanti  Bartolommeo  — .    378. 

379. 
fra  — .  364. 

—  Guido.  238. 

Cavallino  Pietro  di  —  pittore.  51. 

56.  57.  199.  201.  212.  246.  249. 

250. 
Cecctui  il  —  architetto.  loi. 


Cefisodoto  scultore.  17.  18.  20.  33. 
158—162.  175.  179.  187. 

Cellini  Benvenuto  —  orefice  e  scul- 
tore. 314.  378. 

Cennini  Genuino  di  Drea  —  pittore. 

«58. 

Cephisodoro  pittore.  12. 

Cherea  scultore.  31. 

Gimabue  Giovanni  pittore.  49 — 51. 
53.  118— 121.  197.  198.202^ 
208.  210.  214.  219.  228.   229. 

232.  346.  381.  387. 
Cimone  pittore.  8.  146.  147. 
Gione  Andrea  di  —  detto  l'Orcagna, 

pittore,  scultore  ed  architetto.  59. 

60.    106.   121.   202.   212.   232. 

233-  237.  247.  253—257.  322. 

361. 

—  Jacopo  di  —  pittore.  256. 

—  Mariotto—  pittore.  256. 387. 390. 

—  Nardo  —  pittore.  60.  247.  248. 

253-  255. 
Qeomene  scultore.  33.  176. 

Gleon  pittore.  190. 

Oeside  {CtesicUs)  pittore.  40.  190. 

Giuffagni  Bernardo  —  scultore.  296. 

297. 
Golote  scultore.  7.  8.  188. 
Coponio  scultore.  43.  194. 
Goribante    (C^tveius)    pittore.    29. 

170.  193. 
Corso  Jacopo  del  —  pittore.  102. 
Cosimo  Piero  di  —  pittore.  365.  367. 
Gratero  scultore.  42. 
Gratino  pittore.  40.  44. 
Credi  Lorenzo   di  —  pittore.  132. 

365.  385. 
eresila  scultore.  31.  173.  174. 

Gresiloco  (Ctesilachm)  pittore.  28. 
169.  190. 

Critia  scultore.  7.  19.  160. 

Ctesidemo  (Teh[t]idemo)  pittore.  31. 
40.  173.  174. 

Ctesilao  scultore.  31.  173.  174. 

Gteslphonte  (Chersiphroti)  architet- 
tore. 43. 

Cyclia  (Cydias)  pittore.  20. 161. 163. 

Dactilide  (Dertylides)  scultore.  34. 
«79. 
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Daìphron  scultore.  187. 
Dedalo  scultore  (ed  architetto).  17. 
15^.  159.  164.  178.   179.  383. 
Deliade  scultore.  19. 
Dell!  Dello  —  pittore.  95.  96.  342. 
Demaranto  (Datnarato),  4. 143. 144. 
Demea  scultore.  9. 
Democritos  scultore.  187. 
Demetrio  scultore.  31. 
Deooon  scultore.  187. 
Demophylo  pittore.  12.  143. 
Dibutade  scidtore.  4.  143.  144. 
Dimofìlo  (Damophihis)  scultore.  6. 

Dinomene  scultore.  13.  22. 
Dinone  scultore.  9.  150. 
Diogene   (Dicaeogetus)   pittore.  42. 
192.  194. 

—  scultore.  42. 

Dionisio  pittore.  31.  36.  174.  184. 

—  scultore.  34.  177.  178. 
Dionysidoro  pittore.  42.   192. 
Dionysyodoro  scultore.  19.  160. 
Diopeno  (J>ipo€nus)fx,vMoxt.6, 143. 

145. 
Don  Giulio  miniatore.  132. 

—  Lorenzo  monaco  pittore.  95. 
121.  215.  312.  334.  341.   342. 

Donatello  scultore.  65.  66.  73 — 80. 
88.  89.  90.  92.  97.  98. 118.  120. 
215.  223.  264 — 266.  269.  272. 
274.  280—309.  311.  317.  325. 

326.  330—334  337—339.  343. 

346.  386.  387. 
Dono  pittore.  133. 
Doriforo.  20.  162. 
Duccio  pittore.  86.  205.  325. 

Echione  (Aetitm)  pittore.  2 1 .  22. 1 63. 

Egenita  scultore.  41.  192. 

Eglea  (lìepai)  scultore.  7.  176. 

Em|K)li  Jacopo  da  —  pittore.  239. 

Entocho  (Aniioehtu)  scultore.  33. 
176. 

Eodoro  (Ettdorus)  pittore  e  scul- 
tore. 40. 

Epigenone  {Epigonus)  scultore.  38. 
187.  188. 

Ernclide  pittore.  37. 

Erìgono  pittore.  41. 


Eubolide  scultore.  38.  188. 
EuchideC.£f</yrAiViSr/)  pittore.  40. 190. 
Eucirapo  (&uhira)  scultore.  4.  143. 

144. 
Eufranore  pittore  e  scultore.  19 — 21. 

42.  161.  162.   164. 
Eufronide  scultore.  31.  174. 
Eugrammo  scultore.  4.  143. 
Eumaro  pittore.  5.  143. 
Eunico  scultore.  19. 
Euphonide  scultore.  31.  174. 
Kuphorìon  scultore.  160. 
Eupompo  pittore.  14.  16. 
Eusebio.  6.  13.  30.  145.  154.  155. 

172.  180.  186.  209. 
Eutic[l]ide  scultore.  33.   175.   176. 

177. 
Euticrate  scultore.  30.  33.  36.  171. 

172. 

Eutimede  {Eutkymides)  pittore.  42. 

Euxinida  pittore.  16.  157.  158. 

Evenore  pittore.  12.  154. 

Fabiì  i  — .  32.  154. 

Fenice  (Phanis)  scultore.  30.  172. 

Ferrara  Antonio  da  —  pittore.  257. 

Ferrando  pittore,  ili. 

Fidia  v///.  Phidia. 

Filomaco  scultore  vtfi.  PiromicOé 

Fra  Bartolommeo  pittore.  107.  362 

—365    387. 

—  Giocondo  architetto.  125.  389. 

—  Giovanni  pittore.  94.  95.  118. 
120.  121.  127.  316.  334.  341 
—344.  382.  387.  389. 

—  Sebastiano  129.  132.  390. 
Franciabigio  pittore.  117.  370.  379. 

380. 

Gaddi  i  —  49.  50.  149.  219—221. 
240.  257.  258.  264.  332. 

—  Angelo  —  pittore.  50.  60.  121. 
197.  219—221.  257—259.  349. 

351. 

—  Angelo  di  Zanobi  — .  221. 

—  Gaddo  —  pittore.  49. 50. 60. 1 2 1 . 
197.  200.  204.  208.  209. 220. 384. 

—  messer  Giovanni  — .  8. 149. 258. 

—  Niccolo  di  Sinibaldo  — .  221. 

—  Taddeo  —  pittore.  50 — 55.  60. 
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119.  131.  197*  I99*  200.  202. 
ao3.  207.  aii.  aia.  ai8 — aaa. 
aa9.  332.  337 — 240.  350.  257. 
Gallo  Antonio  da  San  —  architetto. 
125.  126.  389. 

—  Fimncesoo  da  San  —  architetto. 

131. 
Garbo  Raflaelltno   del   -—  pittore. 

107.  108.  362.  364.   365.  367. 

Gavina  il  —  pittore  (?).  132.  386. 

Gherardo  miniatore.  354. 

Ghiberti  Boonaccom  — .  148. 

—  Lorenzo  scultore.  8.  62.  63.  65. 
70 — 74.  81.  82.  118.  120.  142. 
I48>-I50.  155.  156.  180.  198. 
203 — 205.  207.  209 — 218.  221 
—  223  225-230.  232  —  243. 
244—257.  259.  260.  263—265. 
270—280.  285 — 287.  294.  298. 
299.  309.  310.  312.  313.  315  — 

317.  319.  321—330.  338.  348. 
370.  378.  382.  384.  387. 

—  Vettorio  I  —  scultore.  148.  280. 

—  Vettorio  li  —  scultore.  8.  148 
—150. 

Giorgia  (G^rgias  Laecn)  scultore. 

3.  IO.  142.  152. 
Giorgio  Francesco  di  —  architetto, 

pittore  e  scultore.  85.  325. 
Giottino  pittore.   51.  54.  59.  121. 

199.  200.  203.  207.  212.  230— 

237.  240—246.  253.  258.  328. 

384. 
Giotto  architetto,  pittore  e  scultore. 

49—57.  59.  91.  «>8.  119.  121. 
197.  200.  201.  203 — 205.  208. 
309—238.  240—251.  255.  256. 

323'  327.  333.  345'  346.   38». 
384.  387. 
Gìotìo  Paolo.  149.  380. 

Glaudone  pittore.  37. 
Gorghaso  scultore  6.  143. 
Gozxoli  Benouo   —  pittore.    103. 

343.  344.  352.  3S4. 
Grillandajo   Domenico    —    pittore. 

59.  104.  106.  114.  134.  235— 

237.  253.  351.  353.  354.   357. 

358.  361.  362.  366.  387.   391. 

—  Ridolfo  —  pittore.  106.  236. 
«37.  361.  362.  387. 


Grìselo  intagliatore.  133. 
Guidolino  Guido  del  —  pittore,  ioa. 

387. 
Guidottl  Antonio  del  MigUorìno  — 

94. 
Gosmin  scultore.  87.  88.  338.  339. 

Hecateo  scultore.  19.  160. 
Heliodoro  scultore.  34.  178. 
Heraclide  pittore.  43.  186.  193. 
Heterto  vid,  Laheone. 
Hippatodoro  scultore.  17.  158. 
Htpponacte  scultore  (/a?/<i).  5.  143. 

145. 
Ilostilio  Lucio  —  Mancino  pittore. 

34-  181. 
Hìgiemone  (Hygiaenon)   pittore.  5. 

143.  144. 

Ideocbo    Reto   (A'Aaeats)   scultore. 

4.  43.  «43-  144.  184.  195. 
Iphe  {Hippys)  pittore.  40. 
Irene  pittrice.  44. 
Isogono  (Isfgono)  scultore.  36.  184. 

Laheone  Heterio  (Titedius),  33. 1 75. 
leeone  vid.  Giorgia. 
LaiplK)  scultore.  30.  33.  171. 
Lamt>erti  Niccolo  —  scultore.  71. 
Ijinciaio  Bernardo  pittore.  133.  386. 
Landino  mcsser  Criftophoro  — .  57. 

104.  118.  142 — 148.  151 — 196. 

201 — 204.  209 — 212.  /27.  230 

232—234.  240.  246.  250.  251. 

262.  265.  266.  268.   273.   282. 

285.  286.  303.  304.  314.   318. 

322.  33».  337.  342.  35«-  355— 

363.  381—383. 
Lapo  l^gno  di  —  scultore.  307. 
Leocare  scultore,   io.  151.  183. 
I.eone  pittore.  40.  41.  190. 
Leontino  (Leonims)  pittore.  41.191. 

192. 
Leontio   (LeatUiscus)  scultore,    io. 

151.   t52. 
Leontione  pittore.  26. 
Leontisco  pittore.  40. 
Lcsbocle  scultore.  19.  160. 
Leviane  (Ltockaris)  scultore.  1 7. 1 58. 
Lippi  Filippino  —  pittore.  1 12.  Il 6. 
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Il 7.  128.  135.  206.  317.   318. 
361.  369.  370.  373-  379.  380. 

387.  389.  391. 

—  fra  Filippo  —  pittore.  96.  97. 

lof.  116.  118.  120.  121.  342— 

345.35«- 353. 357.361. 379. 382- 
387. 
LipiK)   Fiorentino   pittore.   61.  82. 

243. 246. 258. 312. 320. 334. 384. 

387. 

—  Sanese  pittore.  84.  121.  323. 384. 

Lisip|K>   scultore.   29.   30.   35.  36. 

170 — 172.  174.  183. 
Lisistrato  scultore.  4.  31.  144.  174. 
Lorenzetti  Ambrogio  —  pittore.  83. 

84.  247.  256.  320—323. 

—  Pietro  —  pittore.  247.  323. 
Lncisco  scultore.  35.  182.  . 
Ludius    Marcus   (Piautius)   pittore. 
.    35-  «82. 

Luna  Francesco  della  —  architetto. 
67.  68. 

Macchiavelli  Zanobi  —  pittore.  102. 

336. 
Mala  (Milas)  scultore.  5.  143.  145. 
Manetti  Antonio  — .  203. 25 1 .  262 — 

270. 276. 301. 31 5. 318. 319. 341. 

342. 
Marotino  il-  —  pittore.  102. 
Marzia  pittrice.  4$.   184.  195.  196. 
Masaccio  pittore.  81.  82.  116.  118. 

119.  121.  147.  312.  315—3*9. 

342.  345.  346.  381.  387. 
Maso  pittore.  51.  55.  56.  118.  119. 

121.  199.  207.  211.   212.   230. 

235.  240—246    381.  382. 
Masolino  pittore.  61.  82.  116.  121. 

202.  258.  264.  312.  316 — 320. 

379. 
Matteo  pittore.  85. 

Melanthio  tvV/.  Amphione. 

Menasitemo   (Mmuitimus)   pittore. 

4a.  193. 
Menechino  (Memudimm)  scultore. 

35.  >82. 
Menogene  scultore  38. 
Meostene  (Nicosthemt)  pittore.  42. 

193. 
Metrodoro  pittore.  37.  186. 


Michelino  Domenico  di^-  pittore, 

243.  246. 
Michelozzo  architetto  e  scultore.  77. 

88.  89.  227.  264.  298.  303.  306. 

307.  312.  329—361.  387. 
Miciade  scultore.  5.  143. 
Micone  pittore,  la   44. 

—  scultore.  38. 

Midone  (MiUm)  scultore.  43.  193. 
Milano  Giovanni  da  —  pittore.  238. 

—  Michele  da  —  pittore.  258. 
Mirmecide  scultore.  43. 
Mirone  pittore.   15.  157. 

—  scultore.  9.  150.   151. 
Afnesirato  (Menestrato)  scultore.  II. 

153. 

Mombertino  Domenicho  da  —  pit- 
tore. 102.  336. 

Montelupo  Baccio  da  —  scultore. 
102.  331.  336.  352. 

—  KafTaello   da  —  scultore.  132. 

«36-  391. 

Nasca  (Neseus)  pittore.  12. 
Naucero  scultore.  35. 
Naucide  scultore.  13.  35.  182. 
Neane,  Neclea  (Neakes)  pittore.  41. 

191.  192. 
Nearcho  pittore.  45. 
Nello  pittore.  57.  201. 
Neocle  pittore.  42. 
Neroccio  pittore.  b6. 
Nesso  pittore.  40.  193. 
Nestole  (Nesictes)  sciatore.  7. 
Nicearcho  {Nearchus)  pittore.  40. 1 90. 
Nicerato  scultore.  35.  38.  181.  188. 
Nicero  pittore.  28.  169. 
Nicia  pittore.  21. 
Nicomaco  pittore.  20.  28.  29.  162. 

169.  192. 
Nicophane  pittore.  29.  169. 

Pacuvio  pittore.  32. 

Paneo  (Panaemis}  pittore.  8.  146» 

147. 
Panfilo  pittore.  16.   157. 
Paippo  (Papylus)  spiltore.  18.  160. 

177. 
Papera  Benedetto   (Beraardetto)  di 

Monna  —  orafo.  .78.  281,  307. 
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Pamsio  pittore.  la.  14. 1 5. 1 19. 156. 

PasU  pittore  41. 

Pastteles  pittore.  43.  179.  194. 

Patrocle  pittore  e  scultore.  13.  39. 
189. 

Pansia  pittore.  18.  19.  192. 

Vtrìcìaao  (Pen'ciyménuj)  pittore  e 
scultore.  39. 

Penilo  scultore.  38.  188. 

Perseo  pittore.  28.  169. 

Perugia  Piero  da  —  pittore.  257. 

Perugino  Pietro  pittore.  114.  117. 
I3«.  133.  373-  379.  380.  386. 
387.  389.  391. 

Peruzzi  Baldassarre  architetto  e  pit- 
tore. 126.  128.  129.  132.   389. 

Pesellino  Francesco  detto  il  —  pit- 
tore. 100.  107.  118.  120.    121. 

335.  34?.  350.  351.  387. 
Pesello  Giuliano  di  Arrigo  detto  il 

—  pittore.  100.  118.  120.  121. 

335-  346.  349—35». 
Pesia  (Ctesùu)  scultore.  19.  160. 

Pgjlo  (Phéhn)  pittore   e  scultore. 

39.  189. 
Phalerione  pittore.  41. 

Pbanis  scultore.  182.  187. 

PhidU  (Fidia)  scultore.  6  7.  8.  145. 

147.  178. 
Philischo  scultore.  34.  41. 177. 191. 

Philozeno  pittore.  29. 

Phisldonio   (Posidotuus)  pittore   et 

•cultore.  39.  189. 
Phradmone  scultore.  8.  152. 
Phrinone  scultore.  9.  150. 
Pbrylo  (Erilius)  pittore.  12.  154. 
Pillide  (PoUis)  pittore  et  scultore.  39. 
Pino  Cornelio  —  pittore.  37. 
Piromico  (Phyromacbo)  (Pyroma- 

chui)  scultore.  33.  36.  42.  172. 

182.  184.  185.  192. 
Pisano  Andrea  —  scultore.  74.  87. 

223.  256.  279.  327.  386. 

—  GtoYanni  —  scultore.  87.  325 — 

3*7. 

—  Nicola  — •  scultore.  87.  325 — 

327. 
Pisciculo  Junio  vid,  Pasiteles. 

Pittagora  scultore.  9.  io.  150 — 152. 

170. 


Plinius.  13.  34.   114.   119.    142— 
148.  150—196.  208.  213.  382. 

383. 
Polemone  pittore.  42 
Policle  scultore.  16.  17.  33.  34.  176 

--178.  182. 
Polignoto  pittore.  11.  12.  19.  154. 

160. 
PoUaiuolo  Antonio  del  —  pittore  e 

scultore.  65.  81.  103.  126.  130. 

136.  261.  264.  272.  313—315- 

354.  369.  386.  389   39 i 
—  Piero  del  —  pittore.  103.  104. 
121.  126.  130.    136.   313.   352 

—354.  384.  387.  390. 
Polycharmo  scultore.  178.  179. 

Polycle  vid.  Policle. 

Polycleto  scultore.   8.  9.  30.  146, 

148.  149.  173.  276.  278. 
Polydoro  scultore.  42. 
Pompilio  orefice.  132. 
Pontormo  Jacopo  da  —  pittore.  108. 

109.  114.  131.  132.  314.   322. 

365—367.  375-  380.  385.  387. 

390. 
Possunio  (Pmsìs)  scultore.  6.  145. 
Praxitele  scultore.  17.  18.  21.  121. 

158.  159.  160.  163.  179. 
Prisco  Actio  —  pittore.  37.  185. 
Prodoyro  scultore.  19.  160. 
Protogene  pittore.  22.  23.  26 — 28. 

163.  164.  166.  169.  189. 
Pyreico  (Ptraactts)  pittore.  31. 174. 
Pyrgoteles  scultore.  148.  193.  276. 
Pyrrhns  scultore.  182. 
Pythia  scultore.  33.  176. 
Pythocle  scultore.  33. 
Pythocrittts  pittore.  189. 
Pythodico  scultore.  19.  160. 
Pythodoro  sculture.  42. 

Quercia  Jacopo  della  —  scultore. 
71.  307.  340. 

Redio  (Ptdio)  Q.  pittore.  32.  175. 
Rembrandt.  210. 
Reto  vii/,  Ideocho. 
Riccio  pittore,  iii. 
Rodiano  vid  Ideocho. 
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Robbia  Andrea  della  —  scaltore.  309. 
310. 

—  Loca  —  scultore.  65.  73.  76. 
80.  261.  264.  272.  279.  298. 
299.  308—312.  31$.  331.  341. 
381.  386. 

Rosselli  Cosimo  —  pittore.  114. 

—  Matteo  —  pittore.  239. 
Rossellino  Antonio  —  scultore.  73. 

93.  120.  272.  279.  301.  305.  333. 

341.  387- 

—  lìernnrdn  —  scultore.  73. 93. 94. 
120.  272.  279.  331.  332.   341. 

RovcKzano  Giovanni  da  —  pittore. 

102. 
Rustici  Giovambntista  scultore,  in. 

132.  368.  371.  385. 

Sacchetti.  210.  226.  227.  232.  233. 

250.  251.  253. 
Salai  pittore,  ni.  369.  371. 
SnlTiatl  Cecchino  pittore.  132.  385. 
Sano  pittore.  85. 
Sansovino  Andrea  da  —   scultore. 

127.  128.  136.  389— 39»- 

—  Jacopo  da  —  scultore.  127.  130. 

389.  390. 
Sarto  Andrea   del  —  pittore.   108. 
109.  365—367.  369.  370.  380. 

387. 
Saurns  scultore.  43.  194.  195. 

Scharano  scultore.  136. 

Scopa  scultore,  io.  n.  150.   189. 

Scyio  (Scyttis)  scultore.  6.  143.  145. 

Sempion  pittore.  174. 

Seri  ice  (Aridicts)  pittore.  119. 

Seltignnno  Desiderio  da  —  scultore. 

89. 118. 120.  132.  331.  378.  387. 
Sicinno  (5((7//im/j)  scultore.  19.  160. 
Stgnorelli  pittore.  114. 
Sillanyone   scultore.   31.   36.    174. 

183.  184. 
Simeno  pittore  e  scultore.  39. 
Simo  pittore.  41.  191. 
Simone  Sanese  pittore.  84. 240. 322. 

323- 

—  scultore.  39. 

—  da  Colle  scultore.  71. 
Simonide  pittore.  41. 
Socrate  scultore.  11.  153. 


Sopylo  (Sopolis)  pittore.  3Ò.   184. 
Sostratio  scultore  29.  31.  152.  170. 

«74. 
Spinello   Aretino  pittore.  96.  121. 

342- 
Stamina  Gherardo  pittore.  61.  116. 

121.  202.  257 — 259.  316.  319. 

380. 
Stefano  Fiorentino  pittore.  51.  54. 

59.  61.  91.  118.  119.  121.  199. 

207.  211.  212.  230 — 237.  240 

—246.  257.  333.  334.  376.  381. 

384. 

—  Giovanni  da  Sto.  —  pittore.  61. 

94. 121.  202.  243.  246.  258.  259. 

34«. 
Stennio  scultore.  31.  39.  174*  189. 
Stipace  scultore.  35.  181. 
Stratonico  scultore.  19.  36.  39.  160. 

162.  183.  185.  188.  189. 
Strongilione  scultore.  36.  184. 
Strozzi  Zanobi  degli  —  pittore.  102. 

136.  336. 

T&dio  (Stadios)  pittore.  42. 

Tafi   Andrea  . —  pittore.  50.  197. 

204.  208.  209. 
Taurisco  pittore.  41.  192. 

—  scultore.  33. 
Telcfane  scultore.  31.  119. 
Teodoro  pittore.  41.  42.  191. 

—  scultore  et  architetto.4.  36.  43. 

143.  184.  194-  195- 
Teonnestro  (TTuomnestut)  pittore  e 

scultore.  31.  39. 
Themarcho  (7%mmachus)  pittore. 

22.  164. 
Thimarchidc  pittore  e  scultore.  39. 
Thimone  pittore  e  scultore.  39. 
Thisia  pittore  e  scultore.  39. 
Thysicrate  scultore.  30.  36.  171. 
Timante  pittore.  15.  16.  155. 
Timarchide  scultore.  34.  177.  178. 
Timarcbo  scultore.  33. 
Timarete  pittrice.  12.  44.  154. 
Timole  scultore.  33.   175.  176. 
Timomacho  pittore.  37. 38. 187. 192. 
Timoteo  scultore,  io.  11.  39. 
Tisicrate  pittore.  42. 
ToscanelU  Paolo  dal  Pozzo  — .  62. 
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Tonicanl  Giovanni  —  pittore.  6i. 

91.  202.  243.  246.  25S.  333. 
Trasone  pittore  e  scaltore.  39. 
Tribolo  il  —  scultore.  132.  385. 
Turpilio  pittore.  32. 

Uccello  Paolo  da  —  pittore.  98 — 
100.  118.  120.  121.  147.   264. 

335.  346— 350-  382-  387. 
Urbino  Raffaello  da  —  pittore.  125 
—129.  132—134. 136.  223.  288. 
366.  383.  385.  386.  389—391. 

Vasari    Giorgio.    109.    148 — 150. 

>53*  «55-  «56'  164.  177.    186. 

203 — 224.  226—228.  230.  231. 

«33-  235— «40. 243—259. 262— 

267.  270.  274—276.  278.  279. 

286x289.  291—295.  297.  298. 
p  300^-303.305—309.313—316. 

318—325.  327—333.336-345. 

347— 35».  354—367.371—373. 

375.  379.  380.  383.  385. 
Vecchietta  Lorenzo  —  pittore  e  scal- 
tore. 85.  322.  325. 
Vèlasqnes.  227. 

Vellano  scultore.  281. 302. 308. 331. 
Venesia  Antonio  da  —  (da  Siena) 

pittore.  61.  91.  257—259. 

—  Domenjcho  da  —  pittore.  98. 
loi.  346.  347.  352.  387.  388. 

—  Francesco  — .  259. 


Verona  Stefano  da  —  pittore.  257. 
Verrocchio  Andrea  del  —  pittore 

e  scultore.  75.  76.  79. 80.  89.  90. 

284.  33»— 333.  340.  34».  357. 

37".  387. 
Villani  Filippo  — .  204.  210 — 212. 

227. 232.  233. 240. 262. 355. 382, 

—  Giovanni  — .  207.  214. 221.  23a 

271.  384 
Vinci  Lionardo  da  —  pittore  e  scnl« 
tore.  no — 112.  114— 116.  333. 
364.  367—374.  377.  380.  387. 

X  -■  Anonimo  Magliabechiàno  (nur 
einzelnes).  152.  156.  164.  166. 
170.  176.  177.  180 — 188.  192. 
193*  194.  198.  204—210.212 — 
218.  222.  227.  234.  236—239. 
241.  242.  246.  250—255.  257. 
262.  266—270.  273.'  274.  282 
—285.  303.  321—324.  329.  336. 
338.  346.  347.  352.  354-356. 
367.  370.  376. 

Xenocrate  scultore.  36. 

Xenone  pittore.  42.  192. 

Zenodoro  scultore.  44. 
Zeroastro  pittore.  111. 
Zensl  pittore.  6.  13—15.  154—156. 

169. 
Zinolo  (Smt'Us)  architetto.  43-  184. 

194.  195. 


Correzioni. 

Herrn  von  Fabrìcty*s  neuettet  Buchi  Filippo  Brunelleschi,  lein  Lebeti  und 
scine  Werke  habe  ìch  nicht  mehr  benutien  kònnen.  Wie  ich  lehe,  itt  in  den  fQr 
Oleine  Ausgabe  in  Betrachk  koramenden  Stellen  das  in  der  Edition  Billi'a  im 
Archivio  Storico  Gesagte  mit  alien  Fehlera  wiederholt.  Ich  werde  an  anderer 
Stelle  auf  diesel  Werk  rarflckkommen. 

Pag.  197.  S.  3.  4.  Tcrglichen  mit  pag.  95.  S.  7.  tcheint  xu  beweiten,  daii  der 

sttsammenhingende  Texk  frOher  alt  die  Ricordi  verfaiit  worden  itt. 
Pag.  148.  Schon  Dante  Purg.  X.  3*    nennt  Polyklet   in   dem  Sinne  wie  ipiter 

Ghiberti. 
Pag.  X53.  Ob  X  Griechitch  yerttanden  hat,  mochte  mitRQckticht  aufp.  194 <  (43) 

doch  sweifelhaft  teio. 
Pag.  180.  Fflge  zn  Originaltext  (Reihe  «5  v.  o.)  ta  Quelle  A.  (Z.) 
Pag.  103.  Dat  Datura  X300  ttand  wohl  in  Quelle  A.  wat  Billi  dann  blind  kopirt 

hXtte.  Autor  A.  der  LD.  und  Manetti  pertonlich  gekannt  haben  wird, 

hfttte  et  tich  dann  auf  die  betchriebene  Weiie  berechneo  kSnnen. 
Pag.  alt.   (R.  x6  v.  u.)  unbekannte  Quelle  A  veranlattt. 
Pag.  933.  Ghiberti  hat  doch  Filippo  Villani  benutst,   wat  aut  anderen  Stellen 

hervorgeht.    Dat  Fehlen  von  Scimmia  itt  Zufall. 
Pag.  950.  Landin  alt  Quelle  Billi't  ffir  die  ZutStse  von  Bernardo  an  itt  wohl 

mdglich.    Doch  mag  dat  non  liquet  lieber  getagt  werden. 
Pag.  9S3>  (R*  4«  V.  u.)  alto  hat  Billi  (retp.  Autor  A)  nach  dem  99.  Dee.  1490 

getchricben. 
Pag:  938.  Jenet  von  Bald.  citirte  Mtc.  Mantiche  vite  de*  pittori*'  ^hnlich  Moreni 

1.  e.)  kann  auch  die  ht.  Gelli't  geweten  tein. 
Pag.  978.  (R.  13.  V.  tt.)    Lit  Brunelleichi.  ' 

Pag.  303.  Lit  (Landucci  ■■  (p.  968  nicht  908)  endlich  diejenige  vom  xo.  Mai  1506 

(Land.  p.  976.). 
Pag.  331.  L4t  Verrocchio. 
P*f*  3SS*  Landin  Itt  1494  geboren. 

Pag.  378.  Ob  Bart.  Cavalcanti  direct  ge&chtet  worden  itt,  mag  dahintteheti. 
Pag.  384.  su  p.  191.  Text.    Memmj  bei  Lippo  itt  Zutals  von  X  (aus  Vertehen), 

dem  bei  dem  Namen  der  Sienete  Lippo  Memmi  eingefallen  tein  wird. 

Billi  nur  Lippo  Fiorentino. 


Frey,  Codice  Magliabechiano. 


Elenco  Della  Materia. 


Introduiione.    .    .  I— XCIX. 

Die  Floretitiniicbe  Kunstbistorio- 

graplis«  bit  inr  Mitte  det  16. 

JabrbunderU  .  Vili— XCIX. 

Dm  frilbe  Mittelalter  bis  1300 

Vni— XXI. 

Entttehnng    und    Ectwiclclung 

d«r  Kunithistorlographie   In 

Florens  TonDaDto  bis  tum  A  Do- 

nymvi9  Magliabecbianus,  von 

1250— ISSO  XXI— xax. 

AUgemeines.   Dante  AUighierì 

xxi-^xxxn. 

Filippo  VUUni .    .  XXXII— 

XXXVII. 
Lorento  Ghiberti  XXXVII-i 

XLVI. 
Chrìftoforo  Undino  XLVI— 

LIV. 
Pomponius  G«tiricusLI  V— LVI. 
Antonio  BiUi  nnd  die  Quelle  A. 

LVI— LX. 
Giommbftttifta  Celli    .  LX— 

Lxn. 

Paolo  GioTio  LXII— LXXIX. 

Der  Anonymus  Magliabecbia- 

nus  und  sebi  Werlc  LXXX 

— XCIX. 

Quellentnfel C. 

Schrìfttafel. 

Parte  Prima. 

L'Autore  sopra  l'arte  e  gli  artefici 
anticbi i — 46. 

Parte  Seconda. 

L'Autore  sopra  l'arte  e  gli  artefici 
moderni.    .    .    .  47 — 121. 


Giovanni  Qmabue 
Gaddo  Gaddi.    . 
Andrea  Tafi    .     . 
Giotto  di  Bondone 
Stefano  Fiorentino 
Taddeo  Gaddi    . 
Maso     .... 
Bernardo    .    .    . 
Pietro  Cauallino  . 
Jacopo  di  Casentino 


49. 


49. 
50. 

.  .  50- 
50—54. 
.    .  54. 

54.  55- 

55-  56. 

.    .  56. 

56.  57. 

57. 


Buonamico  Bufialmacco  57*  S^* 

dottino S9* 

Andrea,  detto  l'Orcagna  59.  60. 
Agnolo  Gaddi  .  .  60.  61. 
Antonio  Vcnesiano  .  .  .61. 
Gherardo  Stamina  .  .  .61. 
Filippo  Branelleschi .  62—69. 
Lorcnio  Ghiberti  .  70—74. 
Donatello  ....  7S — 79* 
Luca  della  Robbia  ...  80. 
Antonio  del  PoUajuolo.  .81. 
Masaccio    ....     81.  82. 

Masolino 82. 

Lippo 82. 

Artefici  Senesi     .     .     83—86. 

Ambrogio  Lorenzetti  .     .  83. 

Simone  di  Martino      .     .  84. 

Bama  o  Berna  .     .     84.  8s. 

Taddeo  Bartoli .     .     .     .  8$- 

Giovanni  d'Asciano     .     .  8s* 

Lorenzo,  detto  il  Vecchietta  8$. 

Duccio  di  Buoninsegna  .  86. 
GioTanni  Pisano  .  .  .  .87. 
Andrea  Pisano  .  .  .  .87. 
Gusmin  di  Germania  87.  88. 
Michelosso  Fiorentino  88.  89. 
Desiderio  da  Settignano  .  89. 
Andrea  del  Verrocchio  89.  90. 
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Stefano 91. 

Bicci  di  Lorenzo  91.  92. 

Neri  di  Bicci 92* 

Nanni  di   Antonio    di  Banclio 

92-  93- 
Antonio  e  Bernardo  Rossellino 

93-  94- 
Giovanni  dal  Ponte.     .     .  94. 

Fra  Giovanni  da  Fiesole  94.  9S' 

Don  Lorenzo  Monaco  .     .  95. 

Dello  Delli     .     .     .      95.  .96. 

Spinello  Aretino  .    .     .     .96. 

Fra  Filippo  Lippi    .      96.  97. 

Andrea  dal  Cahagno    97 — 99. 

Paolo  Uccello      .     .    99.  100. 

Giuliano  di  Arrigo,  detto  il 
Pesello 100. 

Francesco  di  Stefano,  detto  il 
Pesellino     ....      loi. 

Alesso  Baldoninettì  .     .      loi. 

Domenico  Vcnetiano   loi.  102. 

Berto  Linaiuolo  .     .     .      102. 

Bacio  da  Montelupo     .      102. 

Benozzo  Gozzoli .     .     .      103. 

Piero  del  PoUajuolo  103. 

Sandro  Botticelli.     .  104.105. 

Domenico  Grillandajo  .      106. 

Fra  Bartolommeo     .     .      107. 

Raflaellino  del  Garbo  .      107. 

Andrea  del  Sarto     .   108. 109. 

Lionardo  da  Vinci    no — 112. 

Michelangelo  Buonarroti  1 1 3 — 

115. 

Filippino  Lippi    .     116 — 117. 

Franciabigio     .     .     .     .     117. 

Sopra  Porigine  e  lo  sviluppo 
della  pittura  e  scultura  presso 
gli  Antichi  e  gli  Italiani  mo- 
derni. Epilogo  dell*  Autore 
secondo  PApologia,  che  fa 
precedere  Criftoforo  Landino 
al  suo  commento  della  Di- 
vina Commedia  di  Dante  118 

—120. 

Ex  libro  Antoni]  BiUi  .     121. 

Aggiunte  dell*  Autore     123 

—136. 

I.  Ricordo  di  alcuni  più  famosi 

monumenti  d*arte  in  Roma, 


scritto  negli  anni  1 544.  1 546 

125—130. 

IL  Sopra  alcune  pitture  nella 
CÀosa  di  Firenze  131 — 132. 

III.  IV.  Kttnstlerverzeichnisse  132. 

V.  Memoriale  di  più  curiosità 
religiose  ed  artistiche,  che  esi- 
stono nelle  città  di  Perugia, 
di  Assisi  e  di  Roma,  scritto 
da  un  (altro)  Anonimo  Fio- 
rentino nell  1 544.  1 3  3 —  1 36. 

Note  ed  Aggiunte  dell*  Edi- 
tore ...  .  137—391. 
Abbreviature.  .  .  «  139 — 141. 
Parte  Prima  .  .  .  142 — 196. 
Parte  Seconda  .     .  197 — 391. 

Giovanni  Cimabue  202 — 208. 

Gaddo  Gaddi  und  Andrea  Tafi 

208.  209. 

Giotto  di  Rondone  309—230. 

Stefano  Fiorentino  230 — 237. 

Taddeo  Gaddi      .  237 — 240. 

Maso  und  Giottino  240—246. 

Bernardo     .     .     .  246 — 249. 

Pietro  Cavallini    .    249.  250. 

Jacopo  di  Casentino      .  250. 

Buonamico  Buffalmacco  250^ 

«53. 
Andrea,  dettorOrcagna253 — 

257. 
Agnolo  Gaddi.  Antonio  Vene- 
ziano    ....  257 — 259. 
Gherardo  Stamina     .     .  259. 
Filippo  di  ser  Brunellesco  259 

—270. 

Lorenzo  Ghiberti .  270 — 280. 

Donatello  di  Niccolo  di  Betto 

Bardi  alias  Donatello  280 — 

308. 
Luca  della  Robbia  308 — 312. 
Antonio  del  PoUajuolo  313 — 

315- 
Masaccio     .     .     .  315—319. 

Masolino 319. 

Lippo 320. 

Ambrogio  Lorenzetti  32 1  —323. 

Simone  di  Martino    .     .323. 

Bama     ....  323—325. 

Giovanni  Pisano  .    326.  327. 
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Andrea  Pisano  .  337.  328. 
Gusmin  diGennama  328f  329. 
Micheloiso  .  .  .  329 — 331. 
Desiderio  da  Settignano  .  331. 
Andrea  del  Verrocchio  33 1  — 

333- 
Btcd  di  Lorenzo  und  Neri  di 

Bicci      ....  336.  337. 

Nanni  di  Banco    .337—341. 

Antonio  e  Bernardo  RosscUino 

341. 
GioTanni  dal  Ponte  .     .341. 

Fra  Giovanni  da  Fiesole  341. 
Don  Lorenzo  Monaco  341 .  342. 

Dello  Dell! 342. 

Spinello  Aretino  .  .  .342. 
Fra  FUippo  Lippi  342—345. 
Andrea  dal  CafUgno     34$ — 

348. 
Paolo  Uccello  .    .  348—350. 

Giuliano  Pesello  und  Francesco 

Pesellino    .     .     .  350.  351. 


Alesso  Baldottinetti  351.  352. 
Domenico  Veneziano  .  352. 
Berto  linaiuolo  .  .  .  352. 
Benozso  Gozsoli  .  .  .  354. 
Piero  del  Pollajuolo.  .  354. 
Sandro  Botticelli  .  354—361. 
Domenico  Grìllandajo   .361. 

362. 
Fra  Bartolommeo  und  Raffa- 
ellino  del  Garbo  362—365. 
Andrea  del  Sarto.  365—367. 
Lionardo  da  Vinci  367—373. 
Michelagnolo  Buonarroti   373 

—379. 
Filippino  Lippi  und  Francia- 
bigio     ....  379—381. 

Tavola  dei  Nomi  più  nota- 
bili    ....  392—400. 

Correzioni 401. 
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